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V predkladanej $tudii o prozaickej tvorbe Jana Cajaka budeme sledovat’ uplatnenie
rodového aspektu v epickej linii kompozi¢nej Struktiry a na zéklade zisteni roztvorime
problém jeho literarnohistorického zaradenia. V tivodnej Casti predstavime literdrnoved-
né vychodiska a metodologické podlozie vyskumu vybranych prozaickych textov autora.
V druhej Gasti §tadie porovname Cajakove prozy s prozami M. Kukuéina a napokon uza-
tvorime nastolené problémy.

Aktualne tvoreny autorsky profil Jana Cajaka v dejinach slovenskej literatiry s oso-
bitnym zretel'om na krajansku literatiiru' vyzdvihuje jeho ,,modelovi poviedku* o dolno-
zemskej slovenskej dedine a s tym suvisiaci osobity ,,cajakovsky model rozpravania®, na
ktory nadviazali aj d’alsi vojvodinski prozaici.> Podobne aj v d’al§ich publikaciach zame-
ranych na literarne dejiny (1984, 2001, 2005) si na osi casu v kritickom prehodnocovani
niektoré jeho poviedky a Crty vysluzili, na rozdiel od jediného romanu, pozitivne stano-
viska. Z nich napr. J. Gbir uvadza: ,,Ovela vys§iu umelecka kvalitu maji Cajakove po-
viedky Unos, Vohlady, Ecce homo a cykly &t V tretej triede a V druhej triede.** Roman
Rodina Rovesnych sa vSak spaja s kritickou zmienkou M. Mikulovej o epigdnstve pre
absentujucu inovativnost’ a tematick blizkost so star§imi realistami: ,,opdtovne vzkriesil
k zivotu tému vzt'ahu zemianstva k narodu, pricom len zopakoval rieSenia predchadzaju-
cej generacie.” Tomu zodpoveda aj zaradenie proz do 'udovychovnej linie s didaktizujt-

! Dejiny slovenskej literatiry 1. Zost. 1. Sedlak a kol. Martin : Vydavatel'stvo Matice slovenskej, 2009;
Dejiny slovenskej literatury 11. Zost. 1. Sedlak a kol. Martin : Vydavatel'stvo Matice slovenskej, 2009.

2SEDLAKOVA, Katarina: Krajanska literatara. In: Dejiny slovenskej literatiiry 11. Zost. 1. Sedlak. Martin
: Vydavatel'stvo Matice slovenskej, 2009, s. 724.

3 Dejiny slovenskej literatury 1. Zost. 1. Sedlak a kol. Martin : Vydavatel'stvo Matice slovenskej, 2009,
s. 512.

“MIKULOVA, Marcela: Generacia neskorého realizmu a nastup modernistickych tendencii (1890 —
1918). In: Panordama slovenskej literatury II. Bratislava : SPN, 2005, s. 31.
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cim zdmerom poznacenym mati¢nymi rokmi. Naopak, zmienka o ich umeleckych kvali-
tach sa viaze na tie s humornym ladenim.’

Azda najrozsiahlejsi literarnohistoricky profil autora sa nateraz nachadza v spracovani
P. Petrusa v dejinach literatiry zo sedemdesiatych rokov 20. storoéia,® z ktorého mézeme do-
slednejsie Cerpat’ biografické aj sociologické fakty. Rovnako ddsledne ako na prozaicku tvor-
bu J. Cajaka sa orientuje aj na jeho prekladatel'ské a literarnokritické aktivity. O prozach,
ktoré Cerpaju zo slovenského aj dolnozemského prostredia, pise: ,,A medzi tymito dvoma
pdlmi, t. j. medzi umeleckym obrazom skutocnosti a beletrizovanym 'udovychovnym zame-
rom, sa pohybuje takmer cela Cajakova prozaické tvorba, gravitujica v znaénej Gasti k star§im
umeleckym postupom®,” ¢im vyslovuje dodnes pretrvavajuce stanovisko literarnych vedcov.

V monografii A. Simkovi¢a Dielo Jina Cajaka (1964) najdeme pohlad na Zivotné
medzniky, prozaickl aj roméanovu tvorbu autora. Okrem najvyraznejSich vplyvov — S. H.
Vajanského, P. O. Hviezdoslava a M. Kukuc¢ina — zhodnocuje najma kriticky pohl'ad na tvorbu
autora, ku ktorému boli mnohi dobovi kolegovia zhovievavi. Konfrontuje postoje F. Votrubu
a A. Mréaza so svojimi analytickymi zisteniami. Zmiefiuje sa o didakticko-moralizatorskom
pristupe, kukucinovskej hovorovosti v dialogoch, o zanrovej rozkolisanosti, ale aj povrchnej
epizodickosti. V§ima si reproduktiviu dokumentarnost’ proz aj psychologizéciu, ktora vsak
nevedie k typologii postav, ale tvori prototypy alebo charakterové kresby: ,, Typizacia sa nesta-
la organizujiicou sucastou spisovatelovej metody.® Ustrednou témou dedinského Zivota sa
prirad'uje ku generaénym druhom, a predsa je inym, menej umelecky presvedéivym: , Cajak,
prave tak ako Kuku¢in, vytvara nesujetové obrazky, pripadne anekdotické pribehy ako proti-
vahu kompozi¢nej schéme. U Kukucina tento postup smeroval k novej umeleckej kvalite,
u Cajaka sa stiva preslapovanim na mieste, mitvym bodom bez Jasnych perspektiv a vycho-
diska.*® Za najhodnotnejsie aj A. Simkovi¢ povazuje prozy Unos, Ecce homo!, Vohlady
a Cholera, ktoré su v sulade s kritickorealistickym smerovanim obdobia.

V zaverecnom zhrnuti napokon zddraziiuje, ze prevazna Cast’ tvorby ,,gravituje* k pre-
konanym postupom predchadzajucej etapy nasho literarneho vyvinu, t. j. romanticko-senti-
mentalnej linii a ranorealistickej. Zaroven upozoriiuje na problematiku zaradenia autora,
ked’ konitatuje: ,,V Cajakovom diele ako celku sa teda stretdvame s viacerymi vrstvami, ¢o
do ur¢itej miery moze komplikovat’ jeho postavenie v dejinach nasej literatiry.“!° V celej
préci prevazuje snaha poukazovat’ na deficity v kriticko-realistickej metode a analytickom
pohlade na slovensky alebo dolnozemsky svet dediny.

Zhovievavym kritikom J. Cajaka bol A. Mraz (1956), ktory vyzdvihuje nad vietky
nedostatky vernt pravdivost’ zobrazenia,'' modelovanie ¢loveka: ,,Nie podl'a Sablony, ale
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ako ho poznal v zivote“,'? rovnako ospravedliujiuco vidi aj umelecku nevyvazenost'
,»Jeho umenie, ak si ho nedeformujes réznymi predsudkami, ma l'udsky dovernu pritazli-
vost’.“!* I napriek zmierlivosti A. Mraza méZeme postrehnut’, ze latkové podlozie a ideo-
vé zavidenie je u Cajaka nosnejsie ako tematicko-kompoziéné spracovanie, ¢o vyvolava
nejedno kritické hodnotenie.

Zo sucasnych literarnovednych ndzorov poukazme aj na vyskum D. Huckove;j,'*
ktora sa ststredila na roméan Rodina Rovesnych. Odkryva v iom viaceré narativne a vy-
znamov¢ linie tvoriace osobiti Strukturu romanu, ktory sa tak javi ako ,,vrstevnato
komponovany dokument doby*: ,,V epickej realizacii st dané vrstvy — aj napriek spo-
lo¢nému vychodisku — vyrazne samostatné, akoby separatne, bez tesnejSicho prepoje-
nia, pricom az ich findlne vyustenie potvrdzuje a sicasne i problematizuje predchadza-
juci text ako variantny model aktivneho a pasivneho pristupu k zivotu, v priestore
medzi realitou a idealitou.“!* Po konfrontacii vlastného videnia s kladnymi aj zaporny-
mi p6lmi literarnovednych ndzorov dospieva k zaveru: ,,OdliSenim jednotlivych vrstiev
romanu Rodina Rovesnych sa odhal'uje diskurzivny status Cajakovho textu, prejavujuci
sa aj v §tylovej disparatnosti jednotlivych narativnych linii.* Konstatovanim, ze ,,Cajak
¢iastocne tradiciu potvrdzoval a CiastoCne jej kontext prekracoval, ked’ s flou polemizo-
val a prehodnocoval ju®,'* kladie oproti kritike autora pozitivne zhodnotenie jeho usilia,
vyslobodzujtc ho z Cierno-bieleho okliestenia: ,,Napriek tomu, Ze sa roman zotrvacne
oznacoval za anachronicky jav, v kontexte dobovej literarnej tvorby predstavuje zvlast-
ny variantny model (...)."”

Z uvodného kratkeho prehladu nazorov literarnych vedcov na umeleckt tvorbu
J. Cajaka sa vynara otazka, ako by mohla su¢asna literarna veda — dnes uZ s rozvinutou
metodologiou — vniest’ do ustdlenych kriticky formulovanych ndzorov nové impulzy.
Spolu s fou sa roztvaraju moznosti viacerych pristupov, z ktorych cielene vyberame:

a) posun od tematiky ku kompozi¢nej Struktire a od spoloc¢enskych vrstiev ku ka-
tegorii epickej postavy,

b) pohl'ad na uplatnenie rodového aspektu v rozvijani epickej linie sujetu, t. j. sledo-
vanie dynamizmu zenskych a muzskych postav,

¢) komparaciu rodovych tendencii v rdmci dvoch faz realizmu a okrajovo aj v mo-
derne.

Na zaciatku vyskumu vyslovujeme predpoklad, ze rodovy aspekt premietnuty do
kompozicie sujetu by mohol byt’ d’al§im z kvalitativnych ukazovatel'ov autorskych ambi-
cii, ktoré smeruji k invenénému ¢i epigdnskemu sposobu zobrazenia. Analyza estetické-
ho stvarnenia rodovosti moze tak odhalit’ isté tendencie, ktoré st vlastné realistickym
alebo modernistickym autorom a poskytnut' novy impulz na prehodnotenie kvalit Cajako-
vej tvorby.

12 Tamze, s. 21.

3 Tamze, s. 22.
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Odo6vodnenie takéhoto zacielenia je inSpirované sucasnym stavom literarnohistoric-
kého zaradenia autora, ktory je z genera¢ného hl'adiska uvadzany medzi generaciou ne-
skorého realizmu s dodatkom, Ze tvorbou patri k zakladajtcej generacii realistov.'® Zaro-
ven tym naznacujeme moznost’ otvorit’ v priestore literarnohistorického diskurzu problém
kategorizacie autorov v obdobi slovenského realizmu a moderny.

Do vyskumnej vzorky sme si primarne zvolili poviedky a ¢rty s prihliadnutim na
rodovu problematiku a sekundarne aj na zachytenie celého obdobia tvorby autora s orien-
taciou na slovenské aj dolnozemské prostredie, aby tak zaverecné zistenia mali oporu
v SirSom umeleckom zabere. Analyticko-interpretaénym materidlom bolo v pripravnej
faze 18 proz,” z ktorych do reprezentativnej vzorky vyberame nasledujucich osem: Joz-
kova svadba, Ja si moj mliecnik nenacnem, Pred oltarom, Zuza (Filmova latka), §pitdl,
Vtacie hniezdo, Vohlady, Pytacky (Obrdzok z ndasho folkioru). >

Metodologické vychodiské predkladané¢ho vyskumu buda mat’ v ramci sledovania
rodovosti transdisciplinarne podlozie. Pojmovy aparat ¢erpajuci z oblasti socioldgie a fi-
lozofie, t. j. rodovych $tudii, je doplneny o doterajSie Ciastkové vysledky vyskumu rodo-
vého aspektu v slovenskej literatire na prelome 19. a 20. storo¢ia:?!

a) pojmovy aparat: budeme odliSovat’ pojem pohlavie (sex), ktory sa vztahuje na
biologicku danost’ Zien a muzov, od pojmu rod (gender), oznacujuci socidlne rozdiely
medzi muzmi a Zenami, ktoré nie st vrodené, ale sa menia v Case a priestore — variuji
v ramci spolo¢nosti aj medzi spolo¢nost’ami;?

b) rodovost’ v slovenskej literature realizmu a moderny: literarnovednym vychodis-
kom bude predchadzajici vyskum,? ktorym sa z tvorby M. Kukuéina, J. G. Tajovského,
T. Vansovej, L. Podjavorinskej, B. Slan¢ikovej-Timravy, J. Jesenského a L. Groeblovej
vytvoril abstrahovany obraz rodového aspektu v obdobi realizmu a moderny (zhodnoco-
vaného aj na pozadi feministického diskurzu na osi humanisticky model a model diferen-
cie rodovych vztahov).?* Zachytava sa v iom rod ako biologicky podmienena socialno-
-kultarna kategéria (aj s fundamentalnou poziciou rodiny), predstavend v podobe
patriarchdlnej podradenosti muza a zeny, smerujuca k diferencovanej dualite (Kukucin).
Zenské aj muzské postavy v nej postupne menia tradiéné rolové pozicie: Zenské si v spo-

18 GBUR, Jan: Realizmus v slovenskej literatire (1880 — 1918). In: Dejiny slovenskej literatiry 1. Zost. 1.
Sedlak a kol. Martin : Vydavatel'stvo Matice slovenskej, 2009, s. 503.

Do analytickej pripravnej fazy vyskumu sme zahrnuli aj tituly: Z povinnosti, Chudobny bohac, Stryc
Misko, Jedna korunka, Fuksi, Ecce homo!, Tridsatpdt dkg, Ujcekov Mikusov posledny den, Jeden dern zo
zivota vlasteneckého knaza a roman Rodina Rovesnych.

2 Jednotlivé pramenné texty vybranych proz J. Cajaka derpame z elektronickej kniznice Zlaty fond denni-
ka SME.
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University in KoSice, 2013, s. 315 —354.
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a praxi. Zost. L. Machacek. Trnava : Univerzita sv. Cyrila a Metoda v Trnave, 2006, s. 21.
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24 Pojmy pozri blizie in: KICZKOVA, Zuzana: Koncepty rodovej identity v su¢asnej feministickej disku-
sii. In: Identita — Diferencia. Zbornik prispevkov zo 4. slovenského filozofického kongresu. Ed. R. Karul,
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lo¢enskej sfére vydobyjaju autonomitu, kym moralno-eticky status muza sa oslabuje (Ta-
jovsky), rovnocennost’ sa antagonisticky vyhrocuje az k misandrickému (Timrava) ¢i
mizogynskemu gestu odporu (Jesensky). Vztah lasky prechadza od naznakov vonkajsej
pritazlivosti k erotizujucim prejavom: flirt, nezavdznd hra, donjuanskd maska, stiboj
dravca s koristou (Timrava, Jesensky). V modernistickej literatare dochddza k obratu:
psychologizujuca introspekcia, zaber na problematizovanu maskulinitu sa odklaiaja od
tradi¢ného rolového modelu (Groeblovd) a anticipujii paradigmatické zmeny, ktoré sa
umociiuju v expresionistickych tendenciach medzivojnovej literatury.

Analyticko-interpretacna cast’

Jokova svadba (Cajak, online) je prézou inpirovanou slovenskym prostredim,
v ktorej autor vykreslil spojenie schudobneného zemianstva s duchovenstvom. Svadba je
symbolickym povznesenim uz ,,zaviateho* urodzeného stavu (priznakovost’ biblického
a metaforického mena Jonas Danielovie Zaviaty zo Zaviateho), ktory Jonas a jeho Zzena
Rozalia dostojne reprezentuju svojim vyzorom (slavnostnym odevom). Ustrednou epic-
kou situaciou je svadba ich jediného potomka, syna Jozka, ktory sa zeni s fararovou
dcérou Anickou.

Uz v expozicii je zaujimavé sledovat’ konfiguraciu postav a ich zret'azenie. Najprv
je uvedena postava sluhu Mateja, ku ktorému sa zboka ozyva Eva, ale hlavnt pozornost’
na seba putta gazda Jonas, za ktorym prichadza jeho Zena Rozalia. Expozicia akoby na-
znacovala, ze dominantna bude muzska zostava, ale deje sa opak. Muz sice drzi opraty,
ale pokyny vydava Zena.

Zenska postava Rozalie, na rozdiel od svojho muza, reprezentuje progresivne mys-
lenie. Aj napriek hrozbe odriekania je rozhodna a pristava na navrh farara dat’ Jozka do
$kol a zabezpecit’ mu tak na poste ucitela perspektivu lepsej budicnosti. Oproti tomu
Jonas, v duchu svojho mena, sa fararovi zdraha: ,,Velmi pekne sa podakivam za lasku, ¢o
proti méjmu Jozkovi preukdzat racili, aj za radu, ale racia vediet, roky su mrcha, ¢lovek
len co vyzije z tej rolicky, nuz veru, ¢o by sme ako cheeli... (s. 9) O osude syna napokon
rozhodne matka.

Podobne aj v roli gazdinej a manzelky je zenska postava hlavnym aktérom. Pred
odchodom na synovu svadbu kontroluje gazdovstvo, dava pokyny, pocas cesty vychovne
posobi na svojho muza, na svadbe usmerfiuje jeho spravanie a vystupovanie, comu sa
vSak on ani razne nebrani.

V epickej linii je starosvetsky zjav manzelov zdrojom jemne rozvinutej disjunkcie.
Uvedomujuc si nielen rozdiely v spolocenskom postaveni (zemania vs. sedliaci), ale aj
modernost’ vzhl'adu inych svadob¢anov, odchadza Jonas na popud Zeny, ,,nemo* ju poslu-
chajuc, do ustrania zahrady. Navrat iniciovany svatkou prostrednictvom mladsej dcéry
prinasa zmenu ich pozicie: ,,/ pohli sa dnu. Ale ako sa zacudovali, ked ich usadili hned’
ku mladym, blizko vrch stola; tam pri panu velkomoznom a pani fardarke. Predsa len nie-
¢o zavazia!* (s. 16 — 17). Stavovské vyrovnanie je v epickej linii detenzivnym prvkom.
Hlavnymi aktérkami ,,pohybu® v nej boli Zenské postavy. Z muzskych postav jedinym
iniciatorom bola postava farara, reprezentujica duchovny rozmer zZivota — Boziu volu.
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T4, prostrednictvom aktivnych Zien, zabezpecila Jozkovi §t’astie a prinavratila aj ,,odmie-
tavého Jondsa do dedinskej society. A tak rozpory medzi spolo¢enskymi vrstvami sa
prekonavaju na prahu novej etapy zivota. Jozkova svadba sa stala symbolickym iniciac¢-
nym medznikom nielen v Zivote jednotlivca, ale aj dedinského spolocenstva.

Na zaver dodajme, Ze starozdkonné meno ustrednej muzskej postavy, otca rodiny Jo-
nasa Danielovie, a novozakonné meno syna Jozefa, pokracovatel’a rodu, evokuje androcen-
tricka genealogiu. Zenské mend Rozalia a Ani¢ka implikujii vznesenost’ krasy a milotu, t. j.
predstavuju kvalitativne atributy, ktoré esteticky dotvaraju biblicky ukotvent os muzskych
postav. Tie sice nie st rozvinutymi charaktermi, ale predstavuju ich ,,prototypy*.

Opacné tendencie v manzelskej ,,vychove* prinasa ¢rta Ja si moj mliecnik nenac-
nem (Cajak, online), ktora rozvija rodovo koncipovanu, tragikomicky ladenii situaciu
v rodine mestana — garbiara Michala Kulika a jeho Zeny Zofie z Rakytného. V nedelu
popoludni, po navrate pani majstrovej z kostola, prichddza do mestecka zo susednej
dedinky pani ucitelova s dcérou. Suhrou okolnosti sa museli vzdat’ pdvodného ciela
a prijat’ pozvanie pana Kulika. Jeho zena sa vSak namiesto pohostinstva v duchu tradi-
cie ,,Host’ do domu — Boh do domu* vzoprela, ¢im vyvolala spravodlivy hnev muza
a dostala priucku.

Epicka linia je klimakticky budovana od ivodného obrazu muza — patriarchu, kto-
rému sa vSetko deje k voli, comu nasvedcuje opis spokojného vyrazu Michala. Pricho-
dom pani Zofie z kostola ziskava manzelsky zvizok punc posvitnosti. V danej situacii su
zenské postavy predstavené ako sprostredkovatel’ky spirituality. A prave tato funkéna rola
je v nasledujucom deji sproblematizovana. Od tohto momentu st postavy manzelov mo-
delované kontrastivne: ona je charakterizovana ako prikladnd gazdind pritazlivého
vzhladu, ale ziarliva a ,,skuhroska®. On na jednej strane ako pracovity majster, dobracis-
ko, no na druhej so vznetlivou povahou. Protip6l naznacenej rodovo diferencovanej ex-
presie tvori impresia (motivom farieb, popolavej a ruzovej), ktorej nositel’kami su pricha-
dzajuce zeny — pani rechtorka s dcérou (postupne rozvijany kontrast ma v proze aj d’alSie
alternacie: dedincan — mestan, remeselnik — inteligencia). Zmena okolnosti prindsa nové
epické moznosti. Tie nendpadne anticipuje strohy zaber na obrazy skraSl'ujice izbu gar-
biara: sulad prvého paru s Bozou vol'ou (Adam a Eva v raji), motiv hostiny a predzvesti
zrady (Poslednéa vecera), prirodného kolobehu (ro¢né obdobia) a putovania (5 Ciastok
suchej zeme). VSetky spdja jeden vyraz: ,,Vsetky boly namalované v podobe mladych
zien® (s. 10). Biblickd tematika a originalita secesné¢ho Stylu obrazov odhal'uje nielen
umelecku inSpiraciu, ale aj pravdepodobntl epicku motivaciu, t. j. ,,zensky* princip. Vi-
siace obrazy su statickou anticipaciou epickej kompozicie, ktord odhal’'uje podstatu ume-
leckej krasy: kontrast duchovného, vysokého, vzneseného a 'udského, naturalneho, pro-
zaického. V nasledujucej fize dostavaju dané motivy konkrétnu podobu: zanovita Zofia
odmietne rolu isluznej hostitel’ky a tak z muZsko-zenskej trenice vzbikne konflikt, ktory
kulminuje v momente, ked’ muz v zurivosti porozbija vsetky mlie¢niky. Destruujtica vy-
busna agresia muza bola predsa len, ako to predznamenavali obrazy, in§pirovana aj moti-
vovand zenami. Z manzelskej ,,mliecnej burky* st napokon hostky vyslobodené podla
biblického vzoru. Michal je hodnym nositelom svojho biblického mena, ked” kona ako
,,podobny Bohu*: ,,Nechze troska pockaju! — povedal tichym hlasom. — Hned' to zametiem ...
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— a vzal metlu, odmietol im trochu, Ze mohly prejst po suchu, ako za onoho casu Zidia cez
Cervené more® (s. 12).

Sebectvom zaslepena Zofia je formovana svojim manzelom, epickym modelom
muzského vzoru biblickej autority. Dokladom toho je i jeho replika v explicite: ,,Nech sa
paci druhy raz, ved uz moja Zofia pride k rozumu!* (s. 12) a navyse sa uz tie stane repre-
zentantkou svojho mena.

Na rodovom kontraste prozy Ja si moj mliecnik nenacnem sa opat’ potvrdzuje, ze
autor svoje postavy tvori ako zenské a muzské modely — prototypy, ktoré st v paternalnej
linii vyrazne inS$pirované biblickym vzorom. Kym zenské postavy su inicidtorkami epic-
kého pohybu, muzska postava ho dramaticky rozvinie a vyhroti. Ukazuje sa, ze prave
rodovo motivované vzt'ahy medzi postavami st v epickom priestore Cajakovych &ft zdro-
jom umeleckej pdsobivosti.

Muzska autorita vSak nebyva v jeho prézach vzdy ukazkova. Na rozdiel od humorne
ladenej &rty Pokuta za hriech, v ktorej Duro Plavnica doplaca na akoby , krtovski slepo-
tu* pod vplyvom alkoholu, v poviedke Pred oltdrom a z neskorsieho tvorivého obdobia
v dramaticky koncipovanej poviedke Zuza (s podtitulom Filmova latka) zobrazil osudy
zien, ktorych udel poznacila muzska nestalost’ a nezrelost’.

V epicky rozvinutej poviedke Pred oltdrom (Cajak, online) sa z vojenéiny vracia na
zenenie suci Bol'o Miklusovie. Aj napriek sl'ubu vernosti, ktory ho viaze s Anickou, ne-
odold ponuke na sobas s bohatou gazdovskou dcérou, vdovou s tromi detmi, Zuzkou
Gasparovie. Stastie napokon aka aj uzialenti Ani¢ku, ktora sa vyda za remeselnika, zru¢-
ného Sustra Stefana Struhara. Po krize svedomia Bol'o nachadza §tastie vo vlastnej rodi-
ne, po boku manzelky so synom.

Uz nazov poviedky naznacuje, ze problémova rovina pribehu méze uzko stvisiet’
s religioznou posvatnostou, no najmi s moralnymi principmi v konani ¢loveka. Expozi-
cia nastol'uje po navrate Bol'a problém rodovych vézieb a predstavuje zemiansku dedinu
Vazska, ktord sa vyznacuje hlboko zakorenenou rodovou tradiciou. Povedomie pokrvnej
pribuznosti zemianskych rodov sa nevytraca, ani ked’ ich niekdajsie vysady pominuli
a zasadne zmenili sposob Zivota. Cestnii funkciu ochrancu rodovej tradicie plni postava
stryca Tomasa, ,,vicedirektora familie*, ktory ako ,.kmet* bdie nad jej hodnotami. Tak
ako vita Bol’a po prichode z vojny a napomina ho pred vstupom do manzelstva, upokoju-
je aj jeho matku, ked’ ziada, aby zasiahol do Bol'ovho odchodu od Zeny.

Uvodny obraz tradiénych hodnét rodu zastupuje aj Jozef Gaspar s rodinou: ,,Bol
stelesnenym typom slovenského gazdu, ktory svojmu hospodarstvu obetuje cely Zivot, kaz-
du myslienku a silu. Pracoval neunavne, nestitil sa nijakej roboty a to pozadoval i od
ostatnych udov rodiny* (s. 4). Patriarchdlna delba prace medzi jeho zenou — gazdinou
v dome a muzom — hospodarom na statku, ich usilovnost’ a skromnost’ poskytuje vSetkym
¢lenom rodiny existencntl istotu: , Jediny Gaspar kvitol hmotne, lebo pridrziaval sa dedo-
vizne a jednoduchosti mravov, ale nemajiic okolo seba obZivujucej, obodrujucej sily,
skostnatel a stal sa otrokom prdace a podivinom* (s. 16). Oslabenie stability, ked’ po smr-
ti zata chybaju chlapské ruky, tvori epicky problém, ktory autor postupne na pozadi l'a-
bostného trojuholnika rozohrava medzi MikluSovcami — Bol'om a jeho matkou, vernou,
ale chudobnou Anic¢kou a bohatou vdovou Zuzkou.
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Strojcami d’al§ich udalosti st opét’ zeny, ktoré svojimi pohl'admi rozdvojili Bolov
zaujem o nastavajucu, a hlavnou aktérkou kolizie, dohad(z)ovania vyhodného sobasa sa
stdva Kohutka, ktora, vernd svojmu menu, ,,ukradne* OndraSovcom nadejného zat’a. Pre-
svedc¢i Zuzku aj Miklusku, nakriatne Bol’a, ktory odolava, az kym sa po vlastnej rubarske;j
skusenosti a smrti Hlavana nezl'akne neistého Zivota. V danej situdcii sa rodovej funkcie
ujima stryc Tomas, no akosi epicky neucinne a malo presved¢ivo napomina Bola: ,,4k ta
pan boh nepozehnd, mozes mat vSetky poklady sveta, nic¢ ti nepomoze. Vies, co je bohat-
stvo, synku? Liska a pokoj, a k tomu pride i pozehnanie bozie. Ci ty to citis? Premyslal si
ty o tom?* (s. 29).

Narastajuci rozpor vo svedomi zapricini, ze na svadbe k Bol'ovmu prechodu do
nového zivota, v intencidch ritu ndbozenskej a folklornej tradicie, nedojde. Naopak, pre-
nasledovany pocitom hrie$nosti, vierolomnosti je v posviatnom okamihu vo¢i svojej zene
kontradiktornym: ,, Ved’ uz bola tu, ked’ prvému muzovi prisahala vernost az do smrti
a teraz zase mne. * Nenavist pocitil proti nej a odtrhol ruku od nej s pocitom, ako ¢o by ho
bolo nieco ustiplo. Ked' prislo na prisahu, len ticho, sotva zrozumitelne odriekal za kna-
zom* (s. 31). Tento moment je zarodkom problémovosti, predznamenavajiucim konflikt.

V hmotne zabezpecenej rodine je svokor neustupcivym patriarchom a Bol'o jeho
poslusnym sluzobnikom. Strata osobnej slobody stupiiuje jeho nespokojnost’, navyse bez
vlastného potomka sa v hierarchii rodiny citi cudzorodym: ,,, ko sluha! Tak je, ako slu-
ha, * duma Bolo bolne dotknuty. Zda sa mu, zZe vidi jasne svoje polozenie u Gasparov.
,Nie, nie, pride cas, ked’i ja budem mat pravo, ked’ sa i ja zakotvim, i ja budem mat po-
tomka “ (s. 30).

Funkciu ,,medidtora* ako ,,prirodzenej opozicie™ v pulzujicom napiti plni Jozefova
zena, ktorej kompetencie v patriarchalnej rodine st prisne ohranicené: ,,Staraj sa ty do
kudele a do kuchyne, ale nie do chlapskej roboty. Este ich budes zastavat?* (s. 33). Zaro-
veil st vSak matka s dcérou v praktickom hospodareni pod vplyvom casopisecky Sirenej
osvety zastankyiiami pokroku.

Po obraze novej zivotnej situacie u GaSparovcov nasleduje paralelna dejova linia
Anickinho odchodu do sluzby. V mestskej societe, kde dievéa mdze byt’ vo vztahu k mla-
dencovi aj vrtosivo dominantné, nachadza svoju novu lasku, Sustrovho pomocnika Stefa-
na Struhara, s ktorym sa po Case vracia do rodnej dediny. Po néavrate stretava Bol'a vo
vypétej krizovej situdcii, ked’ jeho roztrpcenie kulminuje a v skrytosti tizi po novom
zblizeni. Anic¢ka vSak zaujme moralne neochvejny postoj a epicku krizu pritlmi: ,,i #y bud’
Stastny a vrat sa k svojej Zene. Je dobra a zasluzi, aby si ju miloval...* (s. 52). A tak Bol'o
ostava s bolestou sam.

Dalsie rieSenie osobného konfliktu ma dramaticky spad. Bol'o, chory a vysileny po
pade z plte, nachadza v boji o zivot cestu k vlastnej zene, ktord, vzopruc sa otcovi s pod-
porou matky, odchadza v pozehnanom stave za svojim muzom. Obetava opatera prinasa
,,ovocie® — zrod nového zaciatku — nielen pre dvoch, ale pre troch.

Pribeh ramcuje opédtovny Bol'ov navrat domov, tentokrat na gazdovstvo, kde ,,stary*
Jozef uvoliiuje miesto svojmu nasledovnikovi a ten sa narodenim syna nadobro ,,zakore-
fuje”. Vytvorenim vlastnej ,,mikluSovskej“ vetvy sa stdva rovnocennou sucast'ou ,,rodo-
kmena“ Vazskych.
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Zobrazeny patriarchalny model rodiny je zalozeny na autorite muza a prirodzenej
opozicii zeny. Vztahy v rodine, ktorej funkciou je existen¢ne zabezpecit’ vSetkych ¢lenov,
st uréované diferencovanym dualnym principom. Zena aj muz maji svoje ustalené sféry
pdsobenia, vlastné kompetencie podl'a del'by prace. Paterndlna linia je prisne hierarchizo-
vand, a preto sa Bol'o voci autoritativnemu svokrovi ocitd v sluzobnickom postaveni.
Maternalna linia rodu tenduje k rovnocennému a zmierlivému fungovaniu vztahov, o je
zjavné v spravani sa GaSparovej zeny, ktord v ramci rozvetvenych rodinnych vizieb plni
funkciu ,,mediatora®“. Zmierniuje dosah muzovych postojov voci zatovi aj dcére. Navyse,
spolu s dcérou predstavuje progresivne kridlo rodiny, ktoré sa zaujima o presadzova-
nie novot v hospodareni. Tym tvori protipdl konzervativneho muza, ktory ani v ohrozeni
zivota nezavolal k zene lekara. Jozef, v stilade so svojim menom, Uspesne ,,rozhojiiuje
majetok, umieriilovany zenou, ktord je ,,jeho®, a preto ostala bez vlastného mena, ¢o for-
malne vyjadruje jej subdominantné postavenie vo¢i muzovi. Zuzka, ,,poctiva™ vdova
a potom manzelka, pomohla Bol'ovi zdolat’ vlastnu bolest’ a najst’ §t’astie v zvizku pozeh-
nanom ,,pred oltarom*®.

Zenské postavy (Kohutka, Anitka, Zuzka) st aj v tejto proze indpiratorkami epic-
kého pohybu, inicidtorkami zmien, kym muzské maju sklon k vyhrotenym dramatizu-
jucim postojom a ¢inom — spejuc k expresii az agresii vyrazu —, ktoré zas zeny, naopak,
pritlmuju (muzovu vznetlivost’ zmierfiuje zena, ked’ bezcitne pohana zat’a aj sluhu do
prace; karhéd ho za panovacnt krutost’, ked’ sa mu dcéra vzoprie a odchaddza opatrovat’
chorého muza; aj Anicka pritlmuje Bol'ov hnev aj tuzbu po zblizeni, ked’ so sekerou
v ruke obvinil Kohutku zo svojho nestastia a utiekol k pltnikom), prip. sa prejavia
v krajne subjektivnom, emociondlne vypétom pole lyrického prejavu (Anickino zufal-
stvo, pla¢ a trdpenie) detenzivne rozvedenom do epického priestoru (odchod k vdove
Laskovej). Vypité situacie v deji su ako dramatické impulzy vyvolavajuce d’alSiu epic-
ki akciu a reakciu. Dejova linia pribehu je tak budovana na principe linedrneho pripa-
jania a prirad’ovania epizodickych obrazov, ktoré autor nie vzdy produktivne uvadza ¢i
rozvinie (napr. digresivna epizddka o rodine pani Slanickovej, scéna s MojziSom atd’.).
K oslabeniu umeleckej ucinnosti prispieva aj sklon k SirSej, ale epicky nezvladnutej
problémovosti (naznacené, ale nerieSené problémové vztahy Zuzkinych deti s Bolom
a Martinovou matkou a pod.). Popritom ani praca s vlastnymi menami, na ktoré sme
v texte poukdazali, nie je natol'ko koncepcnd, aby zasadne prispela k typizacii postav,
o ktorti autorovi v poviedke ide (explicitne uvadza u Jozefa Gaspara), a to aj napriek
tomu, Ze koreSponduju s ¢iastkovymi atributmi svojich nositelov, t. j. totum pro parte,
napr. biblické meno Jozef, ktorého sémanticky potencidl sa v porovnani s nosnymi
prejavmi postavy v deji oslabuje. Azda najucinnejSie posobi priznakovy tvar mena
,»Bol'o®, ktory upozoriiuje na osobitost’ typizovanej postavy a dozrievajiceho charakte-
ru. Z hladiska typolégie sa z Bola stava mlady gazda, ktory pokracuje v tradiciach
svojich zemianskych predkov a vedie prikladny rol'nicky spdsob zivota. Jeho charakte-
rizdcia sa krystalizuje v revolte a mordlnom boji s vycitkami, ze dal prednost” hmotné-
mu zabezpeceniu pred chudobnou, ale vernou laskou. V zavere¢nom obraze zosobiiuje
typ vyrovnaného zrelého muza, ktory si po zdolanych zlyhaniach vie zastat’ rolu man-
zela aj otca rodiny podl'a patriarchalnych zvykov.
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V rozsahom krétkej poviedke Zuza (Filmovi litka) (Cajak, online) sa zameriame
nielen na pribeh Zeny — prespanky, ale aj na kriticky pohl'ad na umeleckti metédu autora,
resp. ,,techniku‘ kreovania epickej linie a jej kvality, ktora uz v ¢ase vzniku bola ustalena.

Zuza, stara dievka, a Jano, rovnako stary mladenec, sa splietli na dedinskej zadbave
a splodili dieta. Kym Zuza ho prijala, Janovi sa do Zenby nechcelo. Pod natlakom okolia
sa pristahoval k nej a dockal sa aj narodenia potomka, no ani otcovské, ani manzelské
povinnosti mu neboli po voli. Pod tlakom nechcenych povinnosti od matky s dietatom
odide. Zuza sa tazko pretika, az v burke ju zoslabeni a vy&erpanii najde Jano na poli
a odvaza si ju domov. Po svadbe, ktorti uz sam iniciuje, sa obaja vzmahaju a v hospoda-
reni prosperuji.

V kratkej expozicii, opat’ vystavanej z epizodickych obrazov, autor predstavuje dvoji-
cu postav, staré¢ho mladenca Jana Skléra a start dievku Zuzu Cizikovt: ona sice robotna, ale
chudobna a navyse smoliarka, on priebercivy, vahavy a nerozhodny. Obaja su pre dedinskt
societu vydedencami, a preto sa ako ,,Cierne ovce* ocitajuci mimo socidlnych vézieb: ,,Me-
dzi mladez vecer, ked’ sa zide na hlavnej ulici, nemoze ist, lebo si ju mladenci nevsimnui, ked'
Jje uz ,stara‘— a zase dievky bocia od nej, akoby trpela na nejaku nakazlivii nemoc. Medzi
zeny? Tam nepatri, ved nosi vrkoc, nie je este pod ,kytkou “ (s. 2); a Jano: ,totiz: mladenci
ho nechceli a Zendci, ti zase naveky dobiedzali don, preco sa uz neoZeni* (tamze). V para-
lelnom postaveni exponuju v téme problematizovani rodovl autonomitu, ktorou s voci
homogénnej societe dievcat a mladencov, ale aj zien a muZov v opozicii.

Druhy obraz prinasa scénu dedinskej zabavy, kde obaja hl'adaju prilezitost’ najst’ si
partnera. V tuzbe Zuzy byt pre niekoho pritazlivou st rozvinuté erotické motivy telesnej
pritazlivosti, na ktorej epicka linia buduje d’alej. Neverbalna komunikécia inSpirovana
zenskym pohl'adom aj tu motivuje. Janovo vzplanutie je impulzom, ktory ho Zenie za
utekajlicou Zuzou. Instinktivna hra na dravca a korist’ kon¢i vzdjomnym zblizenim: ,,0b-

Jjal ju okolo drieku a pritisol k sebe. — Co robis? — Viac nemohla, lebo lavou rukou nadvi-
hol jej hlavu a uz sa mu usta zliali s jej perami. Chcela sa mu vytrhnut, no nemala sily.
Nikdy necitena slast opijala ju a odoberala jej silu k odporu* (s. 4). Po om sa zacina
situacia komplikovat’, lebo Zuza nie je vhodnou kandidatkou na post nevesty, ked’ze
okrem holych rik nemé ¢o priniest’ do rodiny. NajaktivnejSou ,,odhovarackou® je poten-
cidlna Svagrind, ktorej sa dari ucinne situdciu zauzlit. Vzapati vSak rodovo koncipovany
problém stupiiujuci zapletku uzaviera autor priamociaro: ,,Zialbohu, zhovdranie malo pre
Zuzu velmi vazne nasledky* (s. 5). Explicitne neprimeranou anticipaciou témy prerusil
a oslabil stupfiované napétie.

Osud prespanky aj v tretom obraze zvySuje napitie. Matka, odhaliac stav dcéry, ktora
Jhie je uz viac dievkou, ale nie je ani, podla spolocenského pravidla, Zenou* (s. 5), v hyste-
rickom placi lamentuje nad situdciou ,,ako vykladajii nad mrtvym telom* (tamze). Jej zenska
reakcia, inSpirovand pohrebnym folklérno-obradovym prejavom, poukazuje na uplatnenie
lyrického principu v modelovani vypétej emocionality. Na rozdiel od Zien, Janova krizova
reakcia je nulova, t. j. epicky neprimerana a tym problémova. Zenské spoloéenstvo to pri-
mélo vstupit’ do boja. Jeho ustrednd pozicia medzi dobiedzajicimi zenami je zalozena na
polarizujicom kontraste: ,.Jano ocitol sa medzi dvoma ohnami. Nevedel, ¢o si ma pocat™ (s.
7). Zeny napokon pohli Janom, ale len tol’ko, Ze sa prestahoval k Zuze. Ani narodenie syna
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ho k svadbe nepohlo: ,,Hajde, len dnu, — vola ho baba veselo, — mas syna ako buka. Stoji.
— No ¢co sa bojis? Ci sa hanbis? Viha. — No, len no, ¢o sa mdas hanbit”? Bldzon, tvoj je, ved’
si predsa chlap® (tamze). Obraz hanblivého Jana s myslienkou na ttek, potom nerozhod-
nost’, neschopnost ujat’ sa funkcie zivitel'a rodiny, manzela a otca je postupnou dekonstruk-
ciou vzoru muza — patriarchalnej autority. Atribuény deficit kreuje expresivitu vyrazu a svo-
jou zépornou hodnotou prehlbuje pulzujice napétie. V tematickej rovine podnecuje rozpad
dualnej matrice rodu a jej existencialne ohrozenie.

Aj tento obraz sa uzatvara tematizaciou dramatického potencidlu krizy: ,,Vahal, az
v jednu nedelu, ked mu Mara, mat, ale hlavne Zuza dohovdrali, aby uz raz poriadok
urobil, a k tomu aj v druzstve zapdrali don, odisiel, nevratil sa k Zuze, ale sa zjednal za
sluhu k jednému gazdovi* (s. 10). Nan nadvazuje d’alsi, s rovnakou metddou sémanticky
»priamociareho* prepédjania, ktorym sa kulminacia deja predpoveda: ,,Pre Zuzu nastali
osudné dni*“ (tamze). Burka a prichod voza, na ktorom sedi Jano, aby zachranil svoju
vysilent zenu s dietatom, je vd’aka expresivnej stavbe dialégu vcelku posobivou scénou.
Dramaticky moment, priznacny pre muzské postavy, je spojeny s obratom v deji a dia-
metralnou premenou Jana: ,,4Ani neciti dazd, ani nemysli na to, len jedno mu je na mysli:
zachranit ju a dieta. Teraz mu je jasné, kolko pretrpela pren a on ako sproste a neludsky
sa choval k nej a k tomu Cerviatku, ktorému on zivot dal* (s. 11). Odrazu rozhodny a pro-
aktivny muz privadza domov svoju Zenu a diet’a. Rodinné vézby st ozivené, aj zeny ich
bez odporu prijimaja. Situdcia prerodu ma iniciaéné ukotvenie, ktoré iracionalnym pod-
lozim opodstatiiuje nahly obrat: ,,Vsetci badali, Ze sa v nich tiez zrazu nieco velikého, este
nezazitého vzbudilo. Tej opovrhovanej, nenavidenej Zuzy niet, ona uz zomrela, ale tdto,
v posteli leZiaca, je cele ind, ved' vidia v nej jej velké utrpenie a utrpenie toho neviniatka*
(s. 12). No podotknime, Ze opit’ sa v nej nepracuje s ndznakom.

Muzska postava je vSak vd’aka dramatickému vyhroteniu epicky ¢inna, obrazne po-
vedané, ,,zapalend*. Burka a hrani¢na situacia priam ,,bleskovo* ozivuje funkciu muzskej
autority, ktora je stmel'ujucim ¢lankom patriarchdlnej rodiny, dominantou rodu: ,,Bude to
inaksie! — odveti Jano. Posledné slova rezali mu do srdca. — Zoberieme sa a budeme, ako
sa patri (s. 13).

V poslednom, epilogickom obraze Jano a Zuza tvoria harmonicku a prosperujiicu
rodinu, ktorad poskytuje vSetkym jej clenom existencnu istotu a stabilitu. Dudlny princip
s diferencovanymi funkciami — on tspe$ny hospodar na salasi a ona Sikovna gazdina
a trhovnicka — s tradi¢nym postavenim zeny a muza (v moéde pokoja on pri peci a ona pri
kolovratku) predstavuju idedlny obraz zivotaschopnej matrice rodu.

Postupne zhodnocujuc umelecké kvality prézy, mozno jednotlivé zistenia zhrnut’
a konstatovat’, ze poviedka Zuza napisand ako namet/latka na filmové spracovanie, ma
v sebe potencial novely, ktory ostal vo zvolenom zanri nevyuzity. Spdsob prace s epizo-
dickymi obrazmi, ich prirad’ovanie, pulzacia a stupfiovanie epickej linie na osi tematické-
ho a problémového odhal'uje rezervy v ,.technike umeleckej met6dy autora.

Postavy, podobne ako v predchadzajucich Cajakovych prézach, maji ,,svoj* epicky
naturel: Zenské postavy vo vypitych situdciach zaujimaju lyricky pdl, no z tejto pozicie
nie su u¢innymi iniciatorkami muzskej aktivity a epické ucinkovanie muzskej postavy je
podmienené az dramatickou situaciou.
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Postava Jana, modelovanad ,,prep6lovanim* charakteru, inklinuje k expresivite vyra-
zu. Najprv prostrednictvom atribu¢ného deficitu, ktorym sa zvySuje esteticky t€inok
sproblematizovanej roly muZza, a potom diametralnou premenou, z ktorej sa vzor patriar-
chalnej autority rodi. S expresivnymi tendenciami koreSponduje aj miera psychologizacie
aj erotizacie postav, aktivizujuca a posilitujuca aspekt pohlavnej orientdcie a biologickej
funkcie. Nasledné hatenie rodovych vézieb je Gstrednym epickym problémom.

Absenciu roly zeny-matky a jej alternaciu na pozadi vojny tematicky spracovava pro-
za Spitdl (Cajak, online). Pod tlakom existenéne neriesitelnej situdcie ponechava osamela
matka svoje deti do¢asne na starost’ obci. S humornym, miestami jemne ironickym nadhl’a-
dom rozvinul autor postavy starcov v obecnom $pitali, batu OndriSa Kramara a fane Zuzy,
ktorym deti zverili na obecné trovy. Ked'Ze otec bojuje za vlast’ a mozno za kral’a polozi aj
zivot, ako sa s heroizujicim patosom tradnici presviedcaju, nikto ich napokon neodmietne.

Pomedzi pestvd malych Sibalov sa ¢rta rodovy raster, v ktorom prevazuje zensky
svet: ,,Poznat, Ze ste vy len chlapi, neviete si pomoct, keby to Zeny, tie by sa hned’ dovti-
pili, — prehovorila nana Zuza. Tesilo ju, Ze sa chlapom tako nieco pridalo (s. 5). Aj vo
vztahu k muzovi si Zuza uvedomuje svoju dolezitost’, rolova prevahu: ,,Vas tiez aby som
ako malo dieta ustavicne len obsluhovala, v nicom si neviete spomoct. A mna ze kto ob-
sluzi?* (s. 12). Rodova polarita sa rozvinie aj v pohl'ade dedinskej society na rezignaciu
roly matky. Zenské reakcie su poznagené hyperbolizaciou jednostranného emotivneho
odsudenia s iraciondlnym presahom k znameniam o konci sveta. Naopak, postava auten-
tického rozpréavaca, reprezentujica muzsky nadhlad, racionalne rozvazny a prakticky,
oponuje: ,,Ci vy viete, z akych pricin opustila si ta matka deti? Istotne to neurobila len tak
na verim boha, ale uz lebo v zufalstve, alebo z velkého nedostatku. Viete dobre, kde je
nadostac chleba, tam je snadny pokoj, ale kde je o vezdejsi chlieb nudza, tam je potom
hotové pokusenie. A pravdepodobne si aj pride po ne, len co sa trochu uspokoji‘ (s. 14)
a potom s praktickym zretel'om radi detom pomdct a urobit’ zbierku veci. Polarita zen-
sko-muzskych pohl'adov sa v danej konfrontéacii vyvazene dopliia.

Zmenou prechadza aj postoj opatrovnikov. Deti hodnotia najprv prikro: ,,ako teraz
na jarmoku kupené prasce, ktoré sa ustavicne rozbehdvaju‘ (s. 9), no po ¢ase v nich na-
rasta sucit: ,,Ved’ by vam ono, viete, nebolo ani také plano. Nuz viete, ono sprvu, ako som
vam uz aj povedala, bolo s nim v§akovak, ale nuz viete, aj my mu vsetko nemozeme za vinu
davat* (s. 14), az laskavost’ vyhrava. Po odchode deti sa prejavom lasky neubrénia:
A keby ste vedeli, ako bolo mudro. Vsetko uz vravelo, aj nas pekne volalo ,mamo”, ,apo ",
ej ver’! Uz reku bude nam asporn na starost veselsie* (s. 17).

Pribeh matky je napokon pribehom starcov, ktorym deti dali novy zmysel Zivota, aj
ked’ neboli z ,,ich* rodu. Obraz alternativnej rodi¢ovskej opatery odhal'uje nepostradatel’-
nu funkciu aj zmysel rodovych vizieb: ,.,co mdme za nim tak velmi banovat, ved’ nebol
nas, ani z nasho rodu, tak co nas don?! Ale zase hned’ si vzpomeniem nan, a tu ma takd
otupnost zajde, ze mi ide do placu. Také si nam prosté tieto styri kuty!* (s. 18). Zaverec-
na replika nane Zuzy roztvara tému hlbSiecho zmyslu rodu, rodiny, manzelstva, ktorych
obohacujicou hodnotou je potomstvo (sulad biologického, socialneho a axiologického).

Proza Spitdl sa ststredi na rolu zeny-matky a manzelky s nosnou funkciou opatro-
vatel’ky, ktorou prevazuje nielen nad det'mi, ale aj nad muzom. Bez nej by absentovalo
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¢inné jadro — fokus rodiny. Radmec obrazu deti a ich ndhradnych rodi¢ov tvori rodovo
diferencovany pohl'ad, v ktorom Zensku emocionalitu s iracionalnym presahom vyvazuje,
popri heroizujucom patose, muzska rozvaznost a praktickd rozumnost’. Polarizovana op-
tika zien a muzov tvori komplementarny celok. Na jeho rozvinutie dava podnet epicky
»excentrickd® zenska postava, ktord sa vymkne zo svojej rodovo ustalenej roly a iniciuje
dalsi sled udalosti. Svojim navratom ho zas uzatvara. Zenské postava mé teda opit’ akti-
vizujuci potencial, kym muzské, ¢inné vo verejnej sfére, su vo funkcii opatrovatel'ov
zdrojom dramatizujiceho napdtia, ked’ sa im deti stale kamsi stracaji.

V palete zenskych postav z dedinského prostredia nechyba ani idealizujuci obraz
narodne uvedomelej Zeny-intelektualky. Jej obraz v érte Vidcie hniezdo (Cajak, online)
reprezentuje postmortalna postava Marie Skalnej, manzelky slovenského maliara, ktory/a
v rozhovore priblizuje Janko Dolina. Na zaciatku sa priznava, ze voc¢i Zzendm-spisovatel’-
kam bol predpojaty a s deSpektom nazeral na ich tsilie. Jeho predstavy zmenila az Maria:
Ja som tiez nebol lepsi. Mne tiez, co bolo zo Zenského pera... vidy som citil istii predpo-
Jatost. Noviny pre zeny, myslim si, je tol'ko ako o jeden bazar a o jednu kuchdrsku knihu
viac. Zase len viac poziadaviek a vydavkov a k tomu viac nespokojnosti. Ked' sa Zena
a dievéa naberie tymi nestastnymi romanmi, kazda potom sniva len o baronoch a grofoch.
A ked’ sa jej sny neplnia, tym je nespokojnejsia, bo, ako zvyknu hovorit, ,tizZia za niecim
vyssim ‘. Vobec mal som isty zlahcujuci pochop o ruchu nasich zien. A tu, chvalabohu, ma
v tom zahanbila zosnuld* (s. 4). Prostrednictvom jej ndzorov a tivah zdoéraznuje dosah
inteligencie na kultaru ndroda, ktord sa moze napajat’ na 'udové inspiracie a prenikat’ do
moderné¢ho zivota cestou vytvarného, literarneho aj uzitkového umenia (moéda ode-
vov, $tylu byvania). Kultirna sféra v tom najSirSom ponati je priestorom na Sirenie osvety
a praktické uplatnenie narodného naturelu, ktory ¢aka na slovenskych vzdelancov. Mys-
lienky narodne citiacej zeny, ,,slabsieho pohlavia®, ako postavenie zien sama uvadza (s.
13), Dolinu uputali, zmenili jeho ndzor na kultarne a casopisecké aktivity zien a vzbudili
v flom re$pekt.

V Crte Vidcie hniezdo, s nazvom evokujucim utulnost domova, slobodu rozletu
a nadhl'ad, st inSpirativne nazory zeny-intelektualky nielen motivaciou na zmenu v usta-
lenych ndzoroch a postojoch muza, ale maju blizko k pohl'adu na tzitkové umenie seces-
nych umelcov. Tieto nadrodno-umelecké trajektorie vedu k predstave o rodovo diferenco-
vanych, ale zrovnocenujucich sa kultirno-spoloc¢enskych aktivitach zien a muzov. Téma
prozy teda reflektuje dobové tendencie, ktoré sa na zaciatku 20. storoCia dostavali pod
tlakom europskych trendov k slovu.

Téma svadby a rodovych zvizkov vsak v prozach Jana Cajaka prevlada. K tomuto
problémovému okruhu sa vratime este v ¢rtach Vohlady a Pytacky zo vzajomne vzdiale-
ného obdobia tvorby autora, no tematicky rovnorodého.

V situaéne ladenej poviedke VohPady (Cajak, online) autor zachytil rodovi atmosféru
banatskeho prostredia. Nana Mara, aj ked” 60-ro¢n4, ale ,,herska“ osobka uptta pozornost’
najbohatsicho gazdu, MiSa Sochéra. Nahovaranie mu Sance nenechalo, a tak posiela sestru,
aby $la na ,,prepacky*. Az potom pridu na rad pytacky, kde sa vymeni zdvdavok za ru¢nik.
Mara vSak l'utuje opustit’ svoj domov a ist’ opatrovat’ do cudzieho cudzich, preto vdovcovi
zavdavok vrati. Pokrvné — biologicky podmienené — rodové vizby napokon zvitazia.
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Po tivodnej charakteristike hlavnej Zenskej postavy, vdovy nnane Mary, ktorej muz-
-pijan zomrel, sa rozvija dialog Mary s potencidlnym, ale ostychavym ndpadnikom. Ako
MiSo Sochar sam prezradza, zivot bez Zenskej opatery nie je ahky. Mara je vSak hrda
a vdovca s humorom odbije. V druhej Casti prozy do diania zasahuje postava MiSovej
sestry, Zuza Mosticka, ktord v duchu svojho mena stavia most z jednej strany na druht,
aby brat na posmech nevysiel, ved’, ako on vravi: ,,Jy Zeny to lepsie viete ako my* (s. 5 —
6). V tretej epizode ide Zuza k Mare na ,,prepacky* a li¢i jej vyhody bohatého gazdovstva,
ktorym by sa zabezpecila, no ta sa zdréha prijat’ ponuku na sobas. Ani syn s nevestou nie
su nadSeni, lebo ma doma vSetko, o potrebuje a jej odchodom by stratili opatrovatel’ku
k defom. Naopak, prajnost'ou prekypuje kupcova zena, ktora jej radi uzavriet predman-
zelsky kontrakt, ¢o je pre Maru neprijatelnad predstava. Konvenéne zauzivané rodové
zvyky ju zabezpecia aj bez pravnej ochrany: ,,No a coze by zato? Ked' chce mat Zenu taky
gazda, nech plati. Ved' to uz tak prislo do mody. / — Ej, ja to uz neurobim, aby prstom
ukazovali na mna. Ja, ak sa vydam, tak sa tak, ako to bolo do tych cias vo zvyku. /— No
ved' vas i tak vasa ciastka neminie, ani vdovské pravo, ak by vam muz zomrel (s. 13).
V tomto obraze ustalenych rodovych tradicii pokracuje aj Sochan, ked v tretej epizode
prichadza na pytacky. Vzajomna rovnocennost’ rodovych pozicii je pre neho cielom: rov-
nakt vahu ma pre neho tloha Zeny opatrovat’ muza, rodinu, ako ma muzova tloha hmot-
ne zabezpecit’ manzelku. Tento model je vzity aj v synovej rodine, aj preto Mara moze
ostat’ u nich, na svojom a ,,nemusi‘ sa vydavat’. Epilogickym zdverom — vratenim ru¢nika
— sa potencialny parovy ,,duplikat™ anuluje. Jeho funk¢énost’ nema obojstranne rovnocen-
nu opodstatnenost’ a perspektivu.

V nenarocnom pribehu je epicky retazec postav zapocaty aj ukonceny aktivitou
zenskych postav: expozicia charakterizuje Maru, ktorej sa prihovori MiSo. Ked’ze jeho
poziciu prevazi zenska, poziada sestru, aby bola vo veci vydaja prostrednikom, ¢im situd-
ciu zauzl'uje. Sestra Zuza sa v dejovej linii stdva ,,mediatorom* s ulohou vyjednat’ dohodu
s nddejnou nevestou. Pyta¢ vstupuje na scénu az sekundarne. Ponuknuty zavdavok, ani
vyziadany ruénik nesved¢ia o zenskom nadseni. Do Marinho stizenia napokon zasiahne
nevesta, ked’ vyslovuje kI'icové slova a po nej ich potvrdi syn, aby len ostala doma. Po-
tom nevesta prinesie ruénik spét’.

V poviedke Vohlady nie je vyhodny sobas pre zenu neodmietnute'nym st’astim. Na-
opak, z modelu zensko-muzskych vzt'ahov vyviera diferencovana rovnocennost’, ktora je
vymedzend sférou posobenia. V tej emociondlnej panuju zeny, ktorym sa otvara priestor
na zensku svojbytnost’.

Crta Pytacky s podtitulom Obraz z néasho folkléru (Cajak, online) prinasa epizodic-
ké dianie, v ktorom mlady Ondro Suchér zahori laskou k prieberc¢ivej Kate Ku$niarove;.
Po dohode s matkou najde spdsob, ako si ju ziskat’, a tak aj na pytackach byt uspesny.

Introdukcia objasiiuje okolnosti zenby, v ktorych hlavnt tlohu inSpiratorky aj ini-
cidtorky zaujima Ondrova matka. Ondrov zaujem sa sustredi na sice chudobnt, no prie-
bercivu a vrtosivu, ale zato pohl'adnt Katu. Ked’ matka pobada, Ze syn sa strani spolo¢-
nosti v obave pred posmechom, vezme vec do vlastnych riik. Zenské ,,zbrane® pozna a do
ich tajomstiev vovadza aj syna, ¢im si ziska jeho doveru: ,,Ved’ je to nic tako, co ti pove-
dala, ved' ti hned’ nemohla padnut’ do ndrucia. Na daco suca musi sa trochu pohrdit,
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mudrit, a len potom...“ (s. 5). Matkina stratégia vyvolat’ ziarlivost' u vyvolenej sa ujala.
Sama pozna, akou je doma panou: ,,Dobre ho chytila a obcankala, ved ona vedie domdac-
nost' a jej je posledné slovo* (s. 7). Ondro zas vie, ze nechce byt obetou v rukach Zeny:
»Nechcem, aby sa ihrala so mnou ako macka s mysou, ved ona to este obanuje® (s. 6).
Napokon v rozhovore s Katinou matkou je obom jasné, ze prekazok niet, ved rovnako aj
u nich doma rozhoduje o vydaji Zena.

Na pytackach maja hlavné slovo matky a muzi len asistujii. Kym otcovo znamenie
Zuza nevycka, sestrin nazor je pre itu rozhodujucim. Prejavom vSeobecného suhlasu zien
su rucnik i zdvdavok. Ondro sa odhodla vyznat’ zo svojich citov, az ked’ nadobudne istotu:
»Ach, ¢i si ma len natrdpila, ¢i si mi to nemohla skor povedat. — Chytil jej tvar. — Pozri na
mina. Velmi, velmi ta chcem* (s. 12).

V zavere sa ostrie zenského kontrastu eSte raz vyhroti a neocakavane vyusti do pa-
radoxu: kym zalibena Kata spieva, Mara od zlosti a v hanbe ziali. Bola len zenskym
prostriedkom na vyvolanie ziarlivosti v inej. Paradoxne: Ondro sa hanby bal, no sam ju
spdsobil. Po idylickom zéavere je v epildgu exponovany afektivny vylev ukrivdenej zen-
skej postavy. Ako vidno, Zena uz nepredstavuje v tomto pripade ono ,,slabsie* pohlavie.

Hlavnymi aktérkami deja su aj v tejto proze Zeny, a tie v citovej oblasti panuju bez-
vyhradne.

Komparativna ¢ast’

V druhej &asti §tadie pristapime k porovnaniu rodovych tendencii v tvorbe J. Cajaka
a M. Kukucina v kontexte obdobia realizmu a moderny v slovenskej literattre, t. j. na
prelome 19. a 20. storocCia.

Zo $tvorice kratkych proz z brac¢ského obdobia tvorby M. Kukuéina — Parnik, Baldo
& Comp., Svadba, Prvad zvada — vyberame ako reprezentativnu vzorku dva rodovo kon-
cipované tituly, a to ¢értu Parnik a poviedku Prvd zvada.®

V analyzovanych Kukucinovych prozach je naznaceny sproblematizovany pohyb od
hierarchicky usporiadaného patriarchalneho modelu k pociatkom rodovo diferencovane;j
duality. V biologicky determinovanej Strukttre rodiny, ktort autor sujetotvorne rozvetvuje,
ma maternalna aj paternalna linia rodu svoje vymedzené funkcie: zenska sféra pdsobenia je
orientovana na sukromie (starostlivost’ o domacnost’ a vychovu deti) a muzska na verejné
ucinkovanie (obchodné transakcie i zvel'ad’ovanie gazdovstva). V Kukuéinovom patriar-
chalnom modeli su Zeny vo¢i muZovi-patriarchovi v subordinativnom postaveni. Ststrednti
ulohu v jeho koncepte zohrava rodové neutrum (deti), naznacujiice androcentricku perspek-
tivu (Parnik) alebo perspektivu rodovej diferenciacie (Prvd zvada).

V prézach venuje autor pozornost’ aj modalite maskulinity a femininity.?® Napr.:
v ¢rte Parnik sa uplatni muzska dobrodruznost’, smelost’, riskantnost’, ale v poviedke

25 Prvym trom prozam sme sa podrobne venovali v predchadzajucom vyskume (HAJDUCEKOVA, Tvica:
O aspekte rodovosti v slovenskej ponovembrove;j literatire. In: Slovenské pohlady, ro¢. IV. + 130, 2014,
¢.4,s. 104 — 108). Prozu Prvd zvada vsak analyzujeme prvykrat.

20 1de o diferencovanie atribiitov ,,muzskosti* a ,,zenskosti“ v ramci polarizacie duality muzskych a Zen-
skych postav (HAJDUCEKOVA, Ivica: O aspekte rodovosti v slovenskej ponovembrove;j literatire. In:
Slovenské pohlady, ro¢. IV. + 130, 2014, ¢. 4, s. 108, pozn. 8).
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Prvad zvada aj rozhodnost’, emocionalna vyrovnanost’, ktoré rozprava¢ podéava cez optiku
zien. Zenskost’ sa v nich profiluje cez posobivy vzhlad (krasa vylicena opisom tvare,
chodze, drzania tela) a emocionalitu prejavu.

Uvedené rozvinutie rodového aspektu je v proze Parnik (Kukucin, online) zalozené
na epickom zret'azeni muzskych postav (Bore, Mi¢e Kvoci¢, Luka, Pave a Jure Vapicov-
ci, Niko Berc¢i¢) s fokalnou poziciou rodového neutra (deti, Jakov), na ktorého konci sa
ocitaju zeny (Cara, dcéra M. Kvoc¢iéa, a Jela Doricina), ale predstavené ako Zeny epicky
nadradenych muZzov, otcov alebo manzelov. Muzské postavy, vratane detskej, tak tvoria
v konfigurovani postav androcentrickl os, ktorej krajné pdly kompozi¢ne ohranicuje
muzsko-zensky rdmec (Bore — Jela).

Osobité postavenie muzov a zien umociuje finale, do ktorého epicka linia, v obraze
luciaceho sa Nika Berci¢a s Jelou Doricinou, tsti. Vzd’al'ujuci sa parnik so sebou odnésa
aj binarne hierarchizovany patriarchalny model, po ktorom ostal uz len zensky prvok, aj
to znefunkcneny, o napokon podciarkuje explicit: ,,Kazdy sa vracia po prdci, nabreZie
sa vyprdzdni. Iba ¢o odnadsaju vrecia s mukou do magazinu dvaja-traja Viasi. A Jela este
stoji na predoslom mieste a macha Satkou. Parnik sa zvrtne vpravo, dolu kandlom, obcho-
diac prikre predhorie sv. Spiridiona, ktoré od juhu zatvara pristav. Uz nevidno len komin
— o chvilu i on zapadne kdesi v more. Zostal iba chlp dymu, ktory sa vznasa ako kadidlo
nad kaplou a majdkom sv. Spiridiona. Stoji chvilu nehybno, ale len chvilu — zacne sa dI-
Zit, od neho sa oddrapuju riedke strapy: ostatok Zenie vietor predhorim, kde ho vonkon-
com roztrha v Sirokych korundch pokrkvanych oliv.

Jele sa vzdychlo a kraca k domu so sklonenou hlavou* (s. 8).

Muzska postava vsak prekrocenim hranice priestoru nadobuda v zaverecnej epickej
sekvencii sujetotvorny potencial.”’ Dynamicky nosnou sa tak v epickej Struktire stava
paternalna linia, ktord udava d’al§i smer pohybu. A zaroven sa v obraze rozdelené¢ho paru
roztvara priestor pre novu alternativu — rodovo diferencovanu dualitu.

Rovnako aj v poviedke Prvad zvada (Kukucin, online) méa zensky a muzsky svet
jasne vymedzené hranice. Epicky rozpor sa v sujete zakladd na naruseni hranic muzsko-
-zenskych sfér a prislusného rodového stereotypu, ked’ Zeny chcu zasiahnut’ do obchod-
nych zaujmov muza.

Prizrime sa rozvijaniu epickej linie: od introdukcie, kde je predstavend postava Sora
Miceho, ju tvori opat’ retazec muzskych postav, ktoré spaja uradné ucinkovanie v mest-
skom dome. K nim priradené Zenské postavy, pocntic Sorou Klemou, ktoré epicku situa-
ciu roznecuje, ale jej muz ju vzapéti hati, st situované do priestoru domacnosti a predsta-

¥Na sujetotvornu funkciu muzskej postavy sme poukazali v predchadzajtcich stadiach, ktoré sa veno-
vali ramcovym ¢astiam kompozicie Kuku¢inovych kratkych proz z tzv. jasenovského obdobia tvorby.
Tento jav sme vSak v tejto etape vyskumu este neinterpretovali z hl'adiska rodovosti. (blizsie: HAJDU-
CEKOVA, Ivica: Vyraz a vyznam ramcovych komponém , jasenovskych poviedok. In: Kukucin v in-
terpretaciach. Zost. J. Gbur. Bratislava : Literarne informac¢né centrum, 2010, s. 50 — 58 alebo HAJ-
DUCEKOVA, Ivica — JASINSKA, Lucia: Kompozi¢né osobitosti v proze M. Kuku&ina Na jarmok!
(Kus zivota v estetickej Strukture). In: Redlna podoba realizmu. Zost. M. Mikulova, 1. Taranenkova.
Bratislava : Ustav slovenskej literatary SAV, 2011, s. 184 — 198). Az vyskum rodového aspektu potvr-
dzuje a zaroven odhal'uje §ir$i semioticky dosah potencialu muzskych postav na kompozi¢nt §truktiuru
u M. Kuku¢ina.
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vené ako gazdiné a starostlivé matky. Klema sa vSak chopi iniciativy a podnecuje Keku,
aby sa prizrela obchodnym zdujmom muza aj napriek tomu, ze tym méze podkopat’ jeho
autoritu. Nevesta, v strachu o existenciu sa rozhodne ho vyhladat’, ale obe doplacaju na
to, ze prekro¢enim hranice zanedbali opateru deti. Ked” Zane odhali pricinu dcérinej ne-
hody, razne obnovi svoje kompetencie patriarchu: ,,Ja ked’ som nie doma, chodim po
svojej prdci. Nie po klebetdch, Sora Kleme — po klebetach, prevracat’ Keke hlavu. Pamd-
tajte si — toho sa drzte: az naveky!* A stisnutu pdst podvihol vysoko nad hlavu. ,Punica
(testina) v mojom dome nemda prava! “ (s. 22).

Epicky produktivna aktivita Zien je v dejovej linii zahatand. Prekracovanie hranic
rodovo funkéne vymedzenych sfér je zenam nepripustné. Kontrastivne je rozvinuta aj
situacia okolo malej Lukrice. Muzské postavy (Zane, Sor Piero) nepodliehajuce vypéatym
emociam ako zeny, ostavajil emociondlne vyrovnané a v kritickej situdcii st stabilizuju-
cim, epicky detenzivnym prvkom. Aj problém kupeckého podnikania sa riesi v pokojnom
muzskom rozhovore. Keka zenskou intuiciou vyciti, Ze niet sa coho bat’, preto opat’ nado-
buda doveru k autorite svojho muza. Epicky rozpor sa uspokojivo vyriesi. Zavere¢na
scéna potvrdzuje vzajomné porozumenie a sulad manzelskej dvojice. Dualita podmiefu-
jucich sa muzsko-zenskych zaujmov sa v zavere stabilizuje.

V Kukuc¢inovej juznoslovanskej préze z bracského obdobia je kategdria rodu stvar-
nend ako dynamicka Strukttra, v ktorej patriarchalny model s nadradenym postavenim
muza buduje androcentrickt perspektivu. Obrazne povedané, v sujetovom priestore sa
rozvija kompozicia, v ktorej muzsky kmei rodostromu vetvenim kosatie do Zensky plo-
donosnej koruny, navySe v bozom pozehnani a inicidcii. Biologicky aj socidlny aspekt
rodu tvori vzajomne sa podmienujucu jednotu s presahom do kultarnej sféry (vyraznejsie
v proze Baldo & Comp.). Do vsetkych rovin rodovej Struktury (vyraznejSie v proze
Svadba) preniké duchovny rozmer, ktorym sa rod axiologicky ukotvuje.

Na zaklade analyzy a interpretacie vybranych proz z tvorby J. Cajaka a M. Kukugi-
na, autorsky spétych predovsetkym tematikou patriarchalnej dediny, mézeme epické aj
rodové tendencie oboch autorov porovnavat’:

a) kompozi¢na Struktara a kategdria epickej postavy (sledovanie dynamizmu zen-
skych a muzskych postav):

V Kukuéinovych prézach sa epicka struktura buduje zretazovanim motivov a sek-
vencii, ale aj postupmi vetvenia, spdjania a delenia v personalnej rovine a v jej rodovej
Struktire. Dynamickymi ¢lankami retazca st muzi.

Prekracujuc hranice epického priestoru, plnia muzské postavy sujetotvorna funkciu.
Zenské postavy, zachovéavajice ¢asopriestorovo vymedzené hranice, maji ustélenti pozi-
ciu, ¢im st opakom muzov a inklinuju viac k lyrickému principu. Dramaticky princip nie
je v sledovanych prézach vyraznejsie rozvinuty. Ten sa ¢rtd v situacnom strete rodovych
zaujmov alebo ostava v rukach vyssSej, osudovej moci, ktord je iniciatorom hrani¢ného
konfliktu (napr. v Baldo & Comp.).

V koncipovani epickej $truktiry sa J. Cajak, na rozdiel od M. Kukugina, upriamuje na
jednoduché linearne rozvijanie dejovej linie zodpovedajucej protosujetu,® ktory zostavuje
prirad’ovanim epizodickych obrazov (blizSie pozri v proze Zuza). Kompozi¢né postupy zalo-

2 CEPAN, Oskar: Stimuly realizmu. Bratislava : Tatran, 1984, s. 146 — 147.
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zené na polarizujucej kontrastivnosti, paralelizme ¢i paradoxe a diametralnej premene st
zdrojom estetického ¢inku, ktory je ale oslabovany priamociarou explicitnostou v rovine
problémovosti. Technicky vyjadrené: tvori tak v priradovacom sklade epizod ,,studeny spoj*.

Funkcia Zenskych a muzskych postav v Cajakovych prézach je viak rozdielna: kym
ny, dynamizujtci ¢initel’, muzské postavy su viac reakénym, ,,su¢innym* prvkom s drama-
tizujicim, gradudlnym potencialom. Vo vyrazovej rovine sa pohybuji na osi emocionalita
— expresivita s krajnymi prejavmi zenského afektu (napr. Pri oltari, Pytacky) a muzskej
agresie (napr. Pri oltari, Ja si moj mliecnik nenacnem aj Z povinnosti). Tymto sposobom st
zenské 1 muzské postavy v epickom priestore obapolne komplementarne.

Cajakove postavy stvariiuji dynamicky model symetricko-asymetrického vyvazo-
vania rodového konstruktu. Postavy v nom modeluje ako ,,prototypy* alebo modelové
typy. Ako naznacuju niektoré Crty (Ja si moj mliecnik nenacnem), muzské postavy st
akoby vzormi vyssej moci a Zenské zas predstavuju modely inspirativnej, iniciujliicej aj
iniciativnej (zivotodarnej) sily.

b) Kategoéria rodu: V prézach M. Kukucina je rod predstaveny ako dynamicka viac-
uroviova Struktura (s interferenciou biologickej, socialnej i kultirnej tirovne). Vyznacuje
sa primarnou nadradenost'ou patriarchu a androcentrickou perspektivou. Muzské a zen-
ské roly su v nej funkéne vymedzené a viazu sa na odlisné sféry pdsobenia, ktoré sa vSak
vzijomne podmietiuji.?? Zenské postavy predstavuje ako tsluzné, estetické atribiity mu-
zov a ako zeny-gazdiné a matky-varovkyne. Muzské uréuji spolo¢ensky status rodu a ich
rola zivitel'a je viazana na spolocensko-politické a hospodarsko-ekonomické aktivity.
Tomu zodpoveda aj modalita maskulinity a femininity.

Zenské a muzské postavy v prézach J. Cajaka tvoria v sujete jednoduchu rodovo
polarizovant epicku $truktiru. Dudlna matrica s prirodzenou opoziciou muza a Zeny
predstavuje diferencovany rodovy model, v ktorom su funkéné roly jasne vyhranené a za-
rovenn komplementarne. Ich nartiSanie alebo popretie vedie v epickej linii k rozvinutiu
problémovosti. Rola zeny-manzelky a matky je zobrazovana prevazne v ulohe opatrova-
telky, ktorou prevazuje rolu muza-zivitel'a, okrajovo aj verejného ¢initel'a (Spital). Do-
ménou Zeny je emocionalna sféra s presahom do spiritualnej (Ja si moj mliecnik nenac-
nem, Pred oltarom), ktoru v tlohe ,,medidtorky* premost’uje, spristupniuje. V rodovo
koncipovanej kompozicii jej tak prislucha funkcia svornikovej postavy.’** Muzskost
a zenskost’ konverguje v intimnej zoéne pohlavnej erotickej pritazlivosti, vd’aka ktorej je
socialny aj biologicky aspekt rodovosti v kontrapunktickej sthre.

Tradi¢na klasifikacia Zenského a muzského principu ako lyrického a epického je
v prozach J. Cajaka ,,prepélovana®. Iniciativu aktivneho ,.¢initel'a® prebera maternalna
linia, priGom paternalna je vo¢i nej v ,,sucinnej* pozicii.’! Takato dualna koncepcia rodu
vSak v sebe nesie dramaticky potencial.

2 Ako sa ukazuje v proze Svadba, ich funkéné zameranie je sice a priori dané, ale zaroven dynamickeé:
osciluje medzi podradenost’ou, rovnocennost’'ou aj totoznost'ou funkcie Zeny a muza, t. j. v modalite du-
alnej, binarnej ¢i monadickej povahy.

30 VSETICKA, Frantiek: Stavba prézy. Olomouc : Vydavatelstvi Univerzity Palackého, 1992, s. 26.

3V tejto suvislosti mozno poodkryt” aj d’alsiu tendenciu: kym Zensky prvok v tomto modeli zodpoveda
transgresivite, tak muzsky transcendentalite pohybu.
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Zaver

Z analyticko-interpreta¢ného a komparativneho vyskumu rodového aspektu v krat-
kych prozach J. Cajaka vyplyva, Ze jeho prinosom je nahradenie obrazu tradi¢nej hierar-
chizovanej binarity patriarchdlneho modelu vztahom diferencovanej duality, v ktorej
subordinaciu prvkov vystrieda ich komplementarna rovnocennost’. Do autonémneho po-
stavenia sa tak dostava sféra Zeny s prevahou v emociondlnej zone.

V prézach J. Cajaka je ,,prirodzenostou to, po ¢om tuzili a o om snivali v Jesen-
ského prozach muzi — neraz skryti za ,,maskou dandyho**? — ked’ potlacali strach pred
spolo¢enskym znevazenim ¢&i nalepkou slabocha.’® |,V ste od prirody plaché v ldske
k muzskému, nesamostatné, uvazuje Curin v proze Slovo lasky, ,,Mozno, neskor, ked bu-
dete vsetky emancipované, budete aj vy pocinat, ale nateraz je tak, ze najprv musi zaho-
vorit dusa muzského, potom zahovori vasa* (Jesensky, online). Rovnako aj Milo§ Kratky
v préze Koniec lasky hl'ada v chulostivej situdcii oporu v emancipacii zeny: ,,Hned'...
Kult Zien je nie viacej v mode. Emancipdcia, rovnopravnost, teda odpustite, Ze som si
dovolil troska rovnosti. Chcem radu. Nemusite vraviet nikomu, ze som vas o nu pytal...
Prosim, povedzte mi sposob, prestat’ byt gavalierom bez toho, zZeby neurazil jej marnomy-
selnost a zeby sa iné neradovali. Lutovat ju nebudu...* (Jesensky, online).

Rozvinutim dynamického potencialu v maternalnej linii Cajakovych proz sa nartisa
patriarchalny archetyp rodovej Struktary. Prevaha emocionalnej zony roztvara priestor pre
protiklad emocionalita — expresivita, ktory progresivne iniciuje pohyb od rodovej polariza-
cie k autonomite a od nej k vypatému antagonizmu. Do tohto rimca zapadd modernisticky
boj pohlavi, ktory muzskym postavam nasadi masku Don Juana alebo mizogyna v hre na
nezavaznu lasku, pripadne vyhroti muzsko-zenské vzt'ahy do stiboja dravca s korist'ou.

No vychodiskom modernisticky stvarnenych zmien je dualita rodového konceptu
a jeho expresivny potencial. Nan sa napdja v medzivojnovej literatiire napr. expresionis-
tické stvarnenie muzského animalizmu (napr. M. Urban**), ktory smeruje k rozkladu Zen-
sko-muzského jadra rodovej matrice, ustiace v sicasnej feministickej literature az do
ohrozenia fundamentalnej ,,matice” (napr. U. Kovalyk?®?). Dekonstrukcia polarizovanej

2 MIKULOVA, Marcela: Poetické Sifry prozaika. In: JESENSKY, Janko: Verse a préza. Ed. M. Mikulova,
V. Mikula. Bratislava : Kalligram — Ustav slovenskej literatiry SAV, 2011, s. 630 — 631.

3 M. Mikulova vo svojej §tadii vystizne odhal’uje Jesenského taktiku v modernisticky ladenych prozach zo
zaciatku 20. storocia: ,,Jesensky rezignoval na moznost’ podat’ objektivnu spravu o svete plnom klamu
a pretvarky; (...). Voli opacénu stratégiu: vyuziva rozne polohy autostylizacie, mystifikacie, skryvania sa
za masku a pozu. Rezignujic na realistickt opisnost’, s obl'ubou vyuziva kontrast a paradox, ktoré prilie-
havejsie charakterizuju rozpor medzi vnitornym bytim a vonkajsim zdanim.* Poukazuje aj na spatost’
tematického a latkového priestoru, ked” o autorovi prezradza: ,,Uprimne sa obaval vlastného zlyhania
v l'ibostnom vzt'ahu a najmé — ,prazdna‘ po laske® (tamze, s. 630 — 632).

34 Opierame sa o vysledky vyskumu kratkych proz M. Urbana zo zbierky Vykriky bez ozveny (HAJDUCE-
KOVA, Ivica: Muzské postavy a kategoria rodu v kratkych prézach Mila Urbana. In: Zbornik Oravského
miizea 2012 — XXIX. Dolny Kubin : Oravské muzeum P. O. Hviezdoslava v Dolnom Kubine, 2012,
5. 407 — 414),

33 Vychadzame z vysledkov analyzy a interpretacie rodového aspektu v zbierke U. Kovalyk Travesty sou
(HAJDUCEKOVA, Ivica: O aspekte rodovosti v slovenskej ponovembrovej literature. In: Slovenské
pohlady, roé. IV. + 130, 2014, &. 4, s. 104 — 108).
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rodovosti neguje parova heterogenitu a umoziluje jej homologizaciu, v rdéznych varia-
ciach kulminujucu v sG¢asnej Zenskej literatire (napr. Z. Kepplova®).

Ako ukazuje vyskumny materidl umeleckych textov z prelomu 19. — 20. a 20. — 21.
storocia, sledovanie rodového aspektu umoziuje ponat’ literarne texty aj ako artefakty.
Pretoze rozpad patriarchalneho modelu a jeho d’alsi vyvin literarna sféra vel'mi citlivo
reflektuje a v istej miere aj anticipuje, pontka sa ako umelecky inSpirovany podklad na
vyskum v oblasti genderologie. Semioticky presah za hranice literatiry smeruje nielen
do socidlnej, historickej, ¢i kulturologickej problematiky, ale vysiela impulz aj na dialog
literarnej vedy s metaetikou. Aj tymto sposobom sa transdisciplinarne prieniky potvrdzu-
ju a overuju svoju zivotaschopnost’.

Na zéklade vysledkov literdrnovedného vyskumu a z naznacenych poetologickych
i semiotickych suvislosti mézeme nakoniec abstrahovat’ a prehodnocovat’ aj literarnohis-
toricky diskurz: J. Cajak svojou tvorbou nepochybne patri do druhej viny realizmu, t. j.
do generacie autorov neskorého realizmu, tvoriac ,,svornik® medzi (kriticko-)realisticky-
mi a modernistickymi tendenciami v slovenskej literature. Je ,,strazcom® tradicie dedin-
ského zivota, ktory ani v prude modernizmu neustrnul. Svojim modelom rodovo konci-
povanej dedinskej society vykazuje paralely s archetypéalnou dedinou M. Kukucina, ale
svojbytnou: uz v nej nedominuje paternalna linia, ani tematizovand magicka obradovost’
so spiritualnou hibkou, ktora je neodmyslite’nou sucastou Fudovej filozofie, ale prindsa
invenéne transponovany obraz dediny s expresivnym akcentom, ktory problematizuje
Kukuéinov harmonicky koncept. Vo vyvine slovenskej realisticko-modernistickej prozy
anticipuje nastup expresionistickych tendencii, ¢o napokon potvrdzuje aj zaverom roma-
nu Rodina Rovesnych.’’ Je ,.kronikou‘* doby, v ktorej sa romanticko-sentimentalna ako aj
kriticko-realisticka metoda prekonava slohom ,,modernym®. Tvorbu J. Cajaka moZno
charakterizovat’ aj ako tvorivé razcestie ,,in statu nascendi®, na ktorom sa bez dramatic-
kych vybojov prirad’'uje minulé so si¢asnym k budiicemu.

Stadia je vypracovana v ramci tloh grantu KEGA 020UPJS-4/2013 Aspekt rodu
v slovenskej literature na prelome 19. a 20. storocia. Veduci projektu Prof. PhDr. Jan
Gbur, CSc.

36V tvorbe Z. Kepplovej sme sa venovali prozaickej zbierke Buchty svabachom (HAJDUCEKOVA, Ivica:
Zeny o zenach (Rodovy aspekt v sucasnej slovenskej literatire). In: K poetologickym a axiologickym
aspektom slovenskej literatiry po roku 2000: Zbornik materidlov z medzinarodnej vedeckej konferencie,
konanej 20. — 21. septembra 2012 na FF PU v PreSove. Ed. M. Souckova. Presov : Filozoficka fakulta
PresSovskej univerzity v PreSove, 2013, s. 172 — 183).

37V jeho zavere expresivita ,,zrkadlového obrazu“ (implicitne aj odrazu) samovrazdy Vlada Rovesného uz
nie je len (novo)romantickym gestom, afektom plynicim z nekontrolovanej vasne. Princip odrazu na osi
individualne — spolocenské, ale aj ,,poklesnuté® (nizke) — ,.elitarske” (vysoké) vedie cez dekadentnu
Stylizaciu postavy az k expresivite presahujicej hranice ,,moderného®.

3 Na vyznam ,,prekradovania‘ tradicie vo viacuroviiovej konstrukcii romanu upozornila vo svojej $tadii uz
D. Huckova (c. d., s. 217 — 229) a ako potvrdzuje vyskum kratkych proz, nie je vlastna len romanu Rodi-
na Rovesnych, ale je su¢ast’ou $irieho tvorivého — ideovo zacieleného — gesta autora. Cajak nim preko-
nava epicky koncipovanu tézovitost’ a zaroven odraza epicky nedokonald realizaciu vztahu determinacie
a indeterminacie v umeleckej Strukture (poukazali sme na fiu aj v priestore kratkych proz v rameci stadie).
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