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CARROUGES, Michel: ANDRE BRETON
A ZAKLADY SURREALISMU. Praha:
Malvern, 2015. 266 s.76 - 78

Jaroslava Sakova

Co ¢akat od knihy pod nazvom André Breton
a zdklady surrealismu? Prehlad surrealizmu
v skratke, objasnenie ulohy, ktort zohraval An-
dré Breton pri formovani a postupnom vyvine
tohto smeru ¢ijeho zakladné tézy spolu s prak-
tickymi prikladmi aplikacie? Toto vSetko v diele
Michela Carrougesa naozajnajdeme. Ak tomu
eSte ovela viac. Mozno aj preto plati tvrdenie,
ktoré sanachadza najejzalozke: ,,PrestoZe kni-
ha bylavyddna jiz v padesdtych letech 20. stoleti,
ziistdvd v mnoha ohledech neprekondna zejména
pro svou interpretacni $ivi a faktografickou pres-
nost.“ Spominané dva aspekty publikacie jej
zarucuju, ze obsahuje odpovede na najroznej-
Sie otazky tykajuce sa surrealizmu. Popritom
ale Carrouges respektuje, Ze pri smere, akym
je surrealizmus, niektoré otazky jednoducho
zodpovedat nemozno.
V mnohom preto nejde za pomyselnu hra-
nicu tajomna, respektive len jemne poodhali
zavoj, ktory veci obklopuje, ale uplne honeod-
strani. Tato autorska stratégia sa prejavuje naj-
ma pri pasazach venovanych vztahu surrealiz-
mu a ezoterickych myslienkovych prudov. Ale
napriklad ani prikapitole venovanej automatic-
kému pisaniu sa autor nezdraha explicitne po-
menovat nejednoznacnost, ktora je so surrea-
lizmom bytostne a neoddelitelne spata: ,,z toho
vyplyva dosti hlubokd nejednoznacnost ohledné
presného vyznamu surrealistickych badani, ale
tato nejednoznacnost neni nahodnd a vyjadiuje
bytostnou nejednoznacnost surrealizmu, ktery je
zase sdm vérnym odrazem bytostné nejednoznac-
nosti lidské existence® (s.123).

Hned'vuvode najdeme akcentovanie naj-
vyssieho ciela surrealizmu, ktorym je tuzba po
absolutnom oslobodeni jednotlivca. Kniha na-
sledne obsahuje sedem kapitol, ktoré su dalej
¢lenené na podkapitoly. Prva kapitola Geneze
surrealismu zacina prehladom historického vy-
vinu smeru. Autor kladie doraz na tragickost
»konfliktu mezi mocnostmi ducha a podminka-
mi givota“ (s. 7), z ktorej surrealizmus vzisiel,
a dokonca ju povazuje za jedini moznu cestu
k dosiahnutiu skusenosti ,,dna“, z ktorého sur-
realisticky subjekt fénixovsky povstava: ,, Jediné
bolest vyvoldva védomi; jediné zoufalstvivrhd vé-
domi na dno vnitini propasti, jiz musi neiprosné
projit, nez je jednim skokem vynesl zpét k vyso-
kym pdsmiim osvicenosti“ (s. 9). Carrougesov
esejisticky $tyl pisania sa vhodne snubi s fak-
tografickym obsahom knihy. Re¢nicke otazky
aprepajanie historickych faktov sich presahom
do sucasnosti pomahaju autorovi dynamizovat
jeho text a otvaraju ho Citatelovi.

V druhej kapitole nazvanej Ezoterismus
a surrealismus stoji v centre autorovej pozor-
nosti najprv pojem najvyssieho bodu, pricom tu
nachadzame referencie na Nietzscheho, kaba-
listické ucenie ¢i kozmologiu Mikulasa Kuzan-
skeho. Postupne potom prichadza narad téma
znovunadobudania stratenych schopnosti, kto-
ru autor prezentuje cez analyzu uryvku z Bre-
tonovych Manifestov surrealizmu. 1de tu o mil-
tonovsky pdsobiace hladanie strateného raja,
»kde clovék il v jakémsi wonderlandu (zemi divii)
v dokonalé harmonii se silami prirody a bozskymi
energiemi® (s. 25). Evokdciu priestoru ,, krajiny



zézrakov“ mdzeme ndjst v roznych podobach
surrealistickych diel a je mozné ju prepojit aj
s tajomnom, ktoré sa uz priblizuje ezoterizmu:
»V clovéku existuje, ukryta v jeho nejvétsi hloubce,
tajemnd oblast, kterd presahuje lidsky udél a je ve
spojeni s nejvyssim bodem (s. 27). Autorov spdsob
nazerania na problematiku, tendujuci k iden-
tifikacii sty¢nych bodov medzi surrealizmom
a ezoterizmom usti do vyzdvihovania pojmov,
ako su pocit osudovosti alebo panicky strach,
ado konstatovania, ze surrealisti preberaju cast
alchymistického slovnika. Prave v slovnej za-
sobe, motivickom repertoari ¢i tuzbe po meta-
morfoze cloveka vidi autor najjasnejsie prejavy
vztahu medzi surrealizmom a ezoterizmom.
V zavere druhej kapitoly je jej obsah zovseobec-
neny uvahami o plynuti ¢asu, poskytujucom
moznost neustalych mutacii cloveka aj vesmiru.

Prave otazka vyustenia, respektive aj prie-
behu tychto mutacii je klucova v tretej kapitole
Mentdlni dezintegrace a reintegrace. Tieto dva
stavy existuju vo vzajomnom vztahu: ,, Pod-
minkou sine qua non pro reintegraci clovéka do
nejvyssiho bodu kosmu je v prvé fadé naprostd
dezintegrace od stavajiciho lidského udélu‘ (s.
69). Negativny predpoklad, respektive nevy-
hnutnost predstupna reintegracie, je vpodstate
navodom, ako k nej dospiet. Ak teda surrealis-
ticky basnik chce dosiahnut spominany najvys-
$i bod, musi sa podla tejto tedrie najprv sam
dezintegrovat. Dostavame sa tu k idei poézie
ako nebezpecenstva, hrozby, ale takej, ktorej
basnik nedokaze odolat, vzdialene sa tu ozyva
baudelairovska predstava umelca krasou stale
lakaného. Tato podoba poézie potom, samozrej-
me, zasahuje okrem svojho tvorcu aj recipienta,
Citatela: ,, Poezie je tedy predevsim negujici moci,
zdsadné sa rozchdzejici s tim, co ocekdvd prehna-
ne mirumilovny Ctendr, kdyz se pokojné usazuje ke
krbu, aby vychutnal krdsu bdsni“ (s.70). Uvahy
o tvorbe Carrouges dalej rozvija tak, Ze spome-
nie prepojenie medzi ,géniem a silenstvim“ (s.
71) vmodernej poézii ¢i tym, ze proces dezinteg-
racie usuvztazni aj s rimbaudovskym ,,rozru-
$ovanim zmyslov*. Od toho uz vedie priama
cesta k surrealistickej subverzii beznej Struk-
tury sveta a k schopnosti surrealistov objavo-

vat ,,podivny charakter skryvajici se za nejbandl-
nejsim zevnéjskem, treba iv obchodnich ctvrtich®
(s.78). Hladat nezbadané, marginalizované, to
je postup, ktory sa snubi s dalSou surrealistickou
stratégiou-vyuzivanim humoru. Carrouges sa
venuje charakteristike objektivneho a ¢ierne-
ho humoru, av$ak nielen v surrealizme, ale aj
s presahmi kinym smerom, ktoré pri skumani
surrealizmu vystupuju vo viac ¢i menej zretel-
nych suvislostiach: ,,celé futuristické hnuti a také
celé dadaistické hnuti miiZe se hldsit k tomuto (ob-
jektivny humor s pociatkami u J. Swifta - do-
plnilaJ. 8.) humoru jako ke své podstatné slozce*
(s-84). Humor predstavuje pre Carrougesa isty
druh magie, o ktorej uz v suvislosti so surrea-
lizmom hovoril v predoslej kapitole.

V stvrtej kapitole Carrouges zameriava svo-
jupozornost na automatické pisanie, ktoré pod-
laneho odporcom surrealizmu sluzi ako ,,0blibe-
ny fackovaci pandk* (s. 99). Zaujimavé je, v ¢om
vidi autor podstatu tohto problému. Nepocho-
penie psychického automatizmu a diel vytvore-
nych takymto spésobom vnima ako vstepené
vychovou. Nasledne sa stavia do pozicie obhaj-
cu surrealizmu, respektive didaktika, ktory sa
snazi princip automatizmu objasnit. Na pomoc
si k tomu prizyva uvahu zalozenu na tom, ze
»VSe, co existuje, md néjaky smysl. Vse, co existuje
v &lovéku, md lidsky smysl“ (s. 101). Automatické
pisanie je vtakomto pripade logicky nazerané
ako zmysluplny ludsky prejav a jeho priciny ale-
bo inspiracné zdroje objektivne existuju, kedze
Carrouges pred Citatelom haji myslienku, Ze nie
je mozna tvorba ex nihilo. Cloveka nepovaZuje
za tvorcu svojich myslienok - pripadne iba do
urcitej miery - a automaticke pisanie charak-
terizuje ako denny naprotivok snenia. V ramci
svojej argumentacie v prospech automatickej
tvorby vyuziva ilustra¢né priklady z antiky, ale
aj Casté citacie z Bretonovho diela Automatické
poslestvi. Tato kapitola rozhodne neostava v ro-
vine teoretického uvazovania, zasahuje do témy
prepojenia umenia s kazdodennou realitou ¢lo-
veka: ,, Imagindrni svéty tedy nejsou vylucnou vy-
sadou bdsnikii, k témto tichvatnym krajindm maji
primy pristup vsichni lidé prostrednictvim viast-
niho podvédomi“ (s. 132).
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Ani piata kapitola s nazvom Surrealistické
malii'stvi a objekty nevynechava tému automa-
tickej tvorby, konkrétne vo svojej podkapito-
le Automatismus uvadi dialektiku do chodu,
ktorej vSak predchadza uvod do surrealistic-
kého maliarstva. Autor sa vymedzuje vocinie-
ktorym mylnym charakteristikam prisudzova-
nym surrealistickym umelcom, ako napriklad
to, ze zavrhuju celu predchadzajucu umelec-
ku tradiciu: ,, Nemélo by tu ostatné dojit k omy-
lu, surrealismus nezavrhuje hromadné vsechno
malii'stvi, které mu prredchdzelo® (s.152). V syn-
tetizujucom vyroku, nachadzajucom sa v tejto
kapitole, zachytava podstatu nielen maliarskej,
ale aj roznych inych pod6b umeleckej tvorby
surrealistov: ,,Ne, surrealistické malirstvi neni
samoucelné hleddni bizarniho pro bizarni, bez-
vyznamného pro bezvyznamné, nepoznatelného
pro nepoznatelné, je to odhalovdni neviditelnych,
avsak pritomnych svétii, je to jiz nyni citelny ob-
Jjev transfigurace clovéka a univerza v doposud
neodkrytych krajich budoucnosti“ (s. 167). Dalej
tiez nadvazuje na myslienky vyjadrené v pre-
doslych kapitolach svojej knihy, napriklad ked'
0 Maxovi Ernstovi konstatuje, ze si bol vedo-
my ezoterického rozmeru svojej tvorby. Pri opi-
se dialektického pohybu surrealistického ma-
liarstva sa Carrouges zase vracia k podobnému
tonu, aky pouzil uz prirozbore automatického
pisania. Opét zdoraziuje, Ze pochopenie tvor-
by surrealistov zavisi od otvorenosti prijima-
telov tychto diel.

Na kapitolu venovanu ezoterizmu nadva-
zuje aj Siesta Cast nazvana Objektivni ndhoda,
ktora sa znovu dotyka opozicie subjektivity
a objektivity, ale aj principu slasti a principu
reality. Ich protiklad vystupuje do popredia naj-
ma v diele Nadja, ktoré Carrouges v tejto kapi-
tole vyuziva na ilustraciu svojich tvrdeni. Cez
konkrétne pasaze z tohto diela dokazuje sucin-
nost fantastického a realneho, ktoré prepaja
prave fenomén nahody a dochadza tak k ,,vpd-
du zdzraéna do kazdodenniho #ivota“ (s. 172).
Postava Nadje, ako aj priestor Pariza predsta-
vuju kulisy, na pozadi ktorych m6zu nahodné
situacie este viac vyzniet. Nasledne sa Citatel
ocitne v stave znepokojenia, ktory je priamym

dosledkom pdsobenia sily objektivnej nahody
a nuti ho o surrealistickych dielach este viac
kontemplovat. Prechadzka po Parizi s Nadjou
totiz nie je viac len obycajnou prechadzkou, je
to sucast Bretonovho vyskumu nahody.

Prepojenie vedy a surrealizmu priblizuje
posledna kapitola Surrealismus a véda. Na uvod
pomenuva rozpory medzi surrealizmom a ve-
dou, kedZe ,,surrealismus se zdd byt jen vytvarnou
aliterdrni skolou® (s. 209). Zaroven véak musime
uvazit ambiciu tohto smeru preskumat univer-
zum ako také a miesto ¢loveka v iom, k comu
nevyhnutne potrebuje sucinnost s vedeckym
badanim. Carrouges nachadza pre surrealiz-
mus jednoznac¢né vymedzenie: ,, Surrealismus
Jjev prvniradévédou imagindrniho, védou nikoli
teoretickou, ale konkrétni, nikoli pasivni, ale dy-
namickou® (s. 215). Postupne prostrednictvom
definovania vedeckych uloh a pola badania
Carrouges umiestnuje surrealizmus do pozi-
cie rovnocennejvedeckémuuvazovaniu o svete.

Zaverom mozno konstatovat, ze kniha Mi-
chela Carrougesa André Breton a zdklady sur-
realismu prinasa okrem zakladnych informacii
o tomto smere aj v nasom kontexte nie celkom
tradi¢né hladanie suvislosti medzi surrealiz-
mom a ezoterizmom ¢i vedou. Carrougesov
komplexny pohlad na surrealizmus na viaceré
otazky odpoveda, ale mnohé nechava otvore-
né. Kniha sa kon¢i anticipaciou toho, ako bude
surrealizmus prekonany a ostane len nadreal-
no. Dovtedy je Carrougesova monografia do-
lezitym zdrojom informacii.
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