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The goal of the study is to place the poetry of Jan Smrek’s ,,sunny books*
into wider philosophical, artistic and cultural-aesthetic context of the early
20th century.

The influence of Bergson’s philosophy on the artistic thinking, culture and
sensibility of modernist literature of the time proves to be more and more
significant. In the context of the philosophy of life (Bergson, Dilthey etc.)
and related artistic-aesthetic, philosophical and psychological concepts
(Husserl, Jung, Steiner, Guardini etc.) it can be seen revitalisation of
religion, mythology and spirituality, whose sources can be traced back to
German idealistic philosophy, romanticism and the tradition of hermetic-
esoteric sciences. With the intention of reconstructing culture, values and
meaning, several modernist artistic-aesthetic manifestos (Anglo-American
modernism, Russian acmeism etc.) turn to the principle of cultural memory
and the tradition, which they reformed by modem means. Those attempts
are developed within the intentions of Bergsonism. The identical dynamic
understanding of a tradition can be found in Jan Smrek’s artistic-aesthetic
manifestos. In a narrower context, the influence of the vitalism-oriented
Czech thinking (the artistic branch — Neumann, Sramek and the theoretical-
aesthetic branch — K. Capek, J. Capek, Salda, Cerny) on then forming
Smrek’s poetics and aesthetic beliefs is also interesting.

The gain of the study can be clear with regard to the fact that the influence
of Bergsonism and vitalism on Smrek’s poetry has not yet been analysed
or researched. The most important is to grasp Smrek’s aesthetic gesture in
a wider context of artistic and theoretical thinking of the time.

Key words: Bergsonism — the philosophy of life — tradition — cultural
memory.

V prvom zvizku svojej spomienkovej knihy Poézia moja ldska priznava Jan Smrek
zaujatie filozofiou Henriho Bergsona, s ktorou sa stretol pocas §tadia na teologickej fakul-
te, i vplyv Bergsonove;j filozofie na neskor$iu vlastnu tvorbu: ,,4le najviac ma na pred-
ndskach dr. Samuela Osuského' zaujala filozofia Henriho Bergsona, jeho élan vital. (...)

' Samuel St. Osusky svoj vyskum dejin svetovej filozofie synteticky spracoval v diele Prvé slovenské dejiny
Sfilozofie (Liptovsky Sv. Mikulas : Tranoscius, 1939). Pod nazvom Bergsonov voluntaristicky intuicionizmus
sa v nich nachadza i kapitola venovana osobnosti Henri Bergsona. Osuského text nema analyticky charakter,
je skor informativno-edukainym vykladom Bergsonovho filozofického systému, ktorého jednotlivé aspekty
predstavuje v kratkych podkapitolkach (Metafyzika, Psychologia, Noetika, Etika, Filozofia naboZenstva).
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Dostal som sa — prave na teologii, na najmil§ich mi hodindch profesora Osuského — do
Bergsonovho zajatia, a éo som potom podnikal na Sirsej platforme (o tom neskoér), malo
pecat’ Henriho Bergsona.*? Tieto Smrekove vyznania maju pre nas, pravda, iba biografic-
k, resp. dokumentarnu platnost’: prislusnost’ Smrekovej lyriky k medzivojnovému prixdu
basnického a filozofického vitalizmu je dostatoéne znama — a to 1 napriek skuto¢nosti, Ze
sa nikdy nestala predmetom konkrétnej, na tento problém orientovanej reflexie ¢i analy-
zy. Tieto ambicie moja praca rovnako nema:* Smrekovu poéziu totiZ nemozno obmedzit’
na filozoficky problém, akokol'vek by sa pripadne javil byt relevantnym,; takyto vyklad
by nevyhnutne (pred)znamenal redukciu basnického sveta, ktorého estetické obsahy sa
nevycerpavaju v rovine filozoficko-racionalnej rekonstrukcie. Budem v tomto zmysle iba
vychadzat’ z pribuznosti oboch koncepcii, ktoré sa koniec koncov utvaraji v odli§nych
disciplinach filozofického a umeleckého poznania: vplyv Bergsonove;j filozofie na bas-
nicku tvorbu Jana Smreka nemoZno Specifikovat’ v zaZeni na diskurzivne preberanie
myslienok, vychodisk ¢i postojov. UZ samotna povaha Smrekovho basnického sveta vy-
lucuje takyto teoreticky pristup; pre miia relevantny bude teda moment pribuznosti oboch
modelov, ktoré sa vzt'ahuju k identickym principom vo veci referencie a reflexie sveta
skuto¢nosti. V tomto zmysle vyklada mohutny vplyv Bergsonovej filozofie na dobovu
umeleck tvorbu i Vaclav Cerny, ked’ toto pdsobenie vysvetluje pevnym vrastenim za-
kladnych aspektov bergsonizmu do saidobej myslienkovej atmosféry.* Moje ¢&itanie Smre-
kovej poézie teda nebude ,filozofickym® ani , filozofujacim®, filozofia — bergsonizmu
a vitalizmu — v8ak bude pritomna v jeho pozadi a v zakladoch méjho uvazovania o pod-
state, podobe a prejavoch Smrekovho basnického sveta. Podobne o veci uvazuje i Smrek,
ked’ vo svojich memoaroch konstatuje, Ze poézia bez filozofie ani nie je moZn4, Ze filozo-
ficky postoj je implicitne pritomny v kaZzdom basnickom geste (,,4 ked si bdsnik povie,
chcem sa hrat, & v tom tiez nie je filozofia?*®). A zaroveii, ak Bergson, v zhode s povahou
svojej intuitivnej filozofie, hovori, Ze ,.intelekt se vyznacuje pfirozenym nepochopenim
Zivota“,* potom rovnako Smrek potvrdzuje vyznam a prioritu citu, intuicie pred intelek-
tom: ,.ked bdsnik nechce byt filozofom, iba lyrikom, uz sa nim stava — totiz qj filozofom aj
lyrikom. Toto, pravda, nie je vec chladného rozumu, ale intuicie.*” Intuitivny pristup
k objektivnej skuto¢nosti spaja Smrekovu poéziu a Bergsonovu filozofiu: obaja skutod-
nost’ zachytavaji zvnutra, priamo a bezprostredne, taky, aka je, nie taku, akou sa javi byt’.
V stotozneni sa subjektu s poznavanym predmetom odhal'uje sa vlastné, autentické bytie
oslobodené od falo$nych a konvenénych iluzii racionalizacie. Filozofia sa tymto spdso-
bom priblizuje umeniu — nie nahodou Bergsonove filozofické skiimania €asto obsahuju
obrazné a metaforické priklady. O cene obrazu a intuicie hovori Bergson v Uvode do
metafyziky: ,,NaSe tvorivé trvanie si mézeme predstavit’ priamo, totiZ intuiciou, mdze

2 SMREK, Jan: Poézia moja ldska I. Bratislava : Slovensky spisovatel’, 1989, s. 48, 105.

*QOdkazujem tu na vlastné parcidlne interpretaéno-analytické stidie Smrekovych bésnickych zbierok,
resp. na korpus mojej prace ako takej, nie na aktualne predkladany text.

4CERNY, Viclav: Ideové kofeny soutasného uméni. Bergson a ideologie soucasného romantismu. In:
Tvorba a osobnost I. Praha : Odeon, 1992, s. 328.

SSmrek, ¢. d., s. 73.

¢BERGSON, Henri: Vyvoj tvoFivy. Praha : Nakladem Jana Laichtera, 1919, s. 228.

7Smrek, ¢. d., s. 73.

260 Slovenskd literatira, 58, 2011, ¢. 3




nam byt sugerované nepriamo obrazmi, ale nikdy nemdze byt obsiahnuté v pojmovom
vyjadreni.“® Dvojit povahu I'udského poznania rozli§uje podobne aj Bernadetto Croce,
ked’ vy¢€leiiuje poznanie intuitivne a poznanie logické, v stivislosti s ¢im konstatuje: ,,po-
znanie je bud’ tvorcom obrazov alebo tvorcom pojmov.“® Protiklad intuitivnej obraznosti
a rozumovej pojmovosti riesi Bergson akcentovanim prvého z pristupov, ktory proti me-
chanizacii, determinacii a strnulosti kladie dynamickost’, tvorivost’ a slobodu. Nezabudaj-
me vak, ako hned’ na uvod svojich skiimani bergsonizmu konstatuje Gilles Deleuze, Ze
hoci ,,metédou bergsonizmu je intuicia®“, tato intuicia je zdrovefl mimoriadne dosledna
a presna filozoficka metdda.'® Uzavrime: Smrekovo i Bergsonovo dielo vychadzaji z ob-
dobnych principov a sustred’uju sa okolo identickych rezidui — tu sl najdolezitejsie z nich:
zivot, tvorivost, trvanie, pamit, sloboda, kontinuitnost’, novost’, nepredvidatel'nost’, dy-
namizmus, spontannost, optimizmus, intuicia. V centre oboch koncepcii sa potom naché-
dza l'udska osobnost.

V kontexte eurdpskeho i anglo-amerického umeleckého a kultirno-estetického
myslenia prvych desatro¢i 20. storo¢ia zaujima Bergsonova filozofia jedno z kl'uco-
vych miest. Jazyk modernistickej estetiky by pravdepodobne vyzeral tiplne inak, ak by
sa na jeho formovani nepodielala Bergsonova filozofia: okrem Nietzscheho mézZeme
prave Bergsona povazovat' za toho filozofa, ktory v rozhodujlicej miere ovplyvnil mys-
lenie a senzibilitu umeleckého modernizmu."' Pritom samotna recepcia vitalizmu a jeho
vplyv na dobové umelecké, resp. literarno-estetické koncepcie sa vo svojich konkrét-
nych vysledkoch rdzni: podstatné vSak je, Ze vo svojej heterogenite i ambivalencii
umeleckych smerov a priidov prekonava symbolistickl estetiku fin de siécle a deka-
dentny variant modernizmu. V centre Bergsonove;j filozofie stoji Zivot a prave fascina-
cia Zivotom ako odpoved’ na rlcajici sa svet symbolistickej moderny na jednej strane
a pozitivisticko-analytické koncepcie exaktného a vedeckého skiimania na strane
druhej umoziuje zaujat autenticky a hodnoverny postoj k dobovej krize kultiry a mys-
lenia. Uprostred vsadepritomnej destrukcie hodnét, rozkladu nédbozenskych i social-
nych istét dochadza k obrodeniu duchovnosti, ktor¢ sa stava odpoved’ou na svet zbave-
ny svojho zmyslu. Mézeme v tomto kontexte hovorit’ o ,,novej duchovnosti* v umeni
a kulture, ale tiez vo filozofii, v estetike a v psychologii: vydanie Bergsonovho Vyvoja
tvorivého v roku 1907 nemozno vnimat’ mimo kontextu dobovej umelecko-kultirne;)
klimy, ktora zrodila mnohé d’alSie koncepcie navzajom pribuzné prave fascinaciou Zi-
votom a taZbou odhalit’ podstatu ukrytu za predmetnym svetom. Spomenime d’al$ich
reprezentantov filozofie Zivota — Wilhelma Diltheyho a Georgea Simmela, fenomenolo-
giu Edmunda Husserla, hlbinnt psycholdgiu C. G. Junga, antropozofiu Rudolfa Steine-
ra, estetické a umenovedné koncepcie Bernadetta Croceho ¢i Wilhelma Worringera,
umelecko-estetické prace nabozenského filozofa Romana Guardiniho — pricom zhriiu-
juco mozno v tomto kontexte odkazat’ na slova Wasilyho Kandinského o prichadzajice;j

$ BERGSON, Henri: Uvod do metafyziky. In: Mysleni a pohyb. Praha : Mladé fronta, 2003, s. 183.
9Cit. podra Cerny, c. d., s. 352.

YDELEUZE, Gilles: Bergsonizmus. Praha : Garamond, 2006, s. 7, 9.

"WHILSKY, Martin: Modernisté. Praha : TORST, 1995, s. 19.
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»epoche vel'kej duchovnosti®.!? Pritom viacer{ zo stidobych tvorcov a myslitelov v ram-
ci svojej discipliny boli ¢asto ovplyvneni identickymi ¢i podobnymi filozoficko-estetickymi
zdrojmi, ktoré sa neraz pohybovali na hrane ezotericko-spiritualnych koncepcii, pripadne
z nich priamo vychadzali. Na pozadi mladého umenia i teoretického myslenia prvych
desatro¢i 20. storo¢ia mozno pomerne jasne identifikovat’ vychodiska a zakladné princi-
py romantizmu, konkrétne nemeckej idealistickej filozofie, na vznik a formovanie ktorej
malo mimoriadny vplyv prave hermeticko-ezoterické myslenie a okultna filozoficka tra-
dicia. Nezanedbatelny vplyv ma v tomto obdobi filozofia martinizmu obnovujica tie naj-
dolezitejsie aspekty eurdpskeho humanizmu. Pod povrchom najaktuélnejsich a najmo-
dernejSich umeleckych sndh a aktivit sa tak nebadane a skryto rozvija indpirativne
myslenie hermeticko-ezoterického pdvodu. Na skuto¢nost’ ako sidobé umenie a cely
kultarny ,,dnesok™ vyrastaju z romantickych koretiov v suvislosti s bergsonovskou pova-
hou najmladSiecho umenia poukazuje v ¢esko-slovenskom dobovom kultirnom kontexte
Viclav Cerny vo svojej 3tidii Ideové kofeny sou¢asného uméni. Bergson a ideologie
soudasného romantismu z roku 1929. Cerny si véima predovsetkym vplyv Bergsonovho
myslenia na estetické programy avantgardnych hnuti futurizmu, kubizmu a surrealizmu,
pric¢om jeho argumenty dnes mozno akceptovat’ iba s tazkost'ami, avak dbleZitejsie zis-
tenia mozZno najst’ v tvodnych partiach jeho $tidie, kde korene Bergsonovho intuitivneho
panestetizmu vyvodzuje z estetiky nemeckych romantickych filozofov Schellinga
a Schlegela. Cerny tieZ sktima, kto v literarnej, resp. basnicke;j tradicii 19. storo&ia umoz-
nil aktudlny vplyv Bergsona na umenie: neprekvapuje, Ze tato linia je urlena tromi vel-
kymi menami majucimi rozhodujuci vplyv na formovanie a podobu modernej poézie —
E. A. Poe, Charles Baudelaire a Jean-Arthur Rimbaud. Avsak e$te predtym, konkrétne
hned’ v roku 1919, kedy bol Vyvo; tvorivy prelozeny do Cestiny, uverejnil rozsiahlu $tudiu
o Bergsonovej filozofii Karel Capek. Hoci Capek na viacerych miestach s Bergsonom
polemizuje, nezabida zddraznit', Ze prave Bergson ,,uéinil prvni veliky pokus o filosofii
zaloZenou jen a jen na Zivoté“."* In$piracia vitalizmom v ¢eskom kultirnom prostredi
dosiahla svoj vrchol uz skor: v basnickych a prozaickych dielach S. K. Neumanna a Fra-
tiu Sramka, prejavila sa tie v umelecko-estetickom mysleni Josefa Capka ¢i F. X. Saldu."
Jednou zo zakladnych myslienok Saldovej koncepcie umenia sa okolo roku 1912 v rov-
nomenne;j eseji stava pojem ,tviiréiho ¢inu®, ktorého podstatou je intuicia: nachddzanie
zdrojov tvorivosti v intuitivnom procese ako protipéle intelektualneho, rozumového po-
znania smerujliceho k mechanizacii odkazuje na Bergsonovu koncepciu tvorivého vyvo-
ja. Podobne vitalistickym myslenim je in$pirovany stibor umeleckych portrétov a eseji
Duse a dilo, kde, vychadzajuc z bezprostredného vztahu medzi Zivotom a tvorivym pro-
cesom, sa Salda dostava do susedstva hermeneutiky bésnickej individuality, tak ako ju
rozvinul Wilhelm Dilthey."”s Kym Salda sa zaujima predovietkym o otazky tvorivého pro-

2K ANDINSKY, Wassily: O duchovnosti v uméni. Praha : Triada, 2009, s. 113.

13 CAPEK, Karel: Filosofie Bergsonova. In: Spisy XVIII O uméni a kultuie 1. Praha : Ceskoslovensky
spisovatel, 1988, s. 186.

14K tomu pozri BERACKOVA, Déga: Zapleteni do svéta. PEbram : Pistorius & Olganské, 2010, s. 36 — 42.

15VOJVODIK, Josef: Znovu pojmenovat véci svéta! In: Déjiny nové moderny. Ceskd literatura v letech
1905 — 1923. Ed. Vladimir Papousek a kol. Praha : Acadenia, 2010, s. 217.
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cesu, uvazovanie Josefa Capka primarne smeruje k problematike prehodnocovania mo-
derny, resp. modernosti. Capek sa v eseji Tvotiva povaha moderni doby zaoberé otaz-
kou aktualnosti umeleckej tvorby — dospieva tak k pojmu ,,tvorivej intenzity*, ktort na
priklade poézie Walta Whitmana povaZuje za nevyhnutny zaklad ,,nového a moderného
citenia“ vyjadreného na stupnici ,,od prosté vitdlni pozornosti az k Silené extasi zafivé
finouciho se Zivota“.'s Podl'a Josefa Capka je ,,rozhodujiicou zloZkou estetickej emécie
intenzita vyrazu“.!” V spojitosti s bergsonovskym chapanim tvorivosti, ako centralnym
bodom vitalistickej estetiky, tak Salda (intuicia) i Capek (intenzita) zdéraziiuju dva
rézne aspekty vitalizmu. Na pozadi mozZno identifikovat’ usilie o hl'adanie autentickej
skuto¢nosti a mozZnosti jej nového umeleckého prezivania. Signifikantne pomenoval
tito ambiciu po Zivotnej plnosti a obnoveni senzibility Karel Capek v predslove k prvé-
mu vydaniu Knihy lesi, vod a strani S. K. Neumanna, kde vola ,,nie po poézii Zivota
zitého, ale Zivota Zivého*. Inspirdcie bergsonizmom, resp. ideové vplyvy vitalizmu na
dobové umelecko-estetické myslenie i konkrétne umelecké a literarno-estetické kon-
cepcie sa rdznia podl'a toho, ktoré aspekty Bergsonovej filozofie reflektuju, prip. stava-
ja do centra svojho uvaZovania. Potom napriklad poézia S. K. Neumanna rozvija vita-
listicky mytus prirody s ohl'adom na dynamickd povahu bytia, kultivaciu senzibility
a intenzitu zmyslového preZivania, kym esteticka koncepcia ruského akméizmu reagu-
je primarne na Bergsonovu koncepciu pamite stavajic do centra svojej basne predstavu
,»2ivého slova“ a dialdg s ,,pamét’ou kultury” — podobne koncepcia ,,zZivej tradicie” Ezru
Pounda ¢i T. S. Eliota odkazuje na Bergsonovo chapanie Casu.

V kontexte tychto uvah si bliZ§ie v§imneme pojem ,tradicie®, ktory sa nesk6r ukaze
ako jeden z kl'iéovych pri snahe reflektovat’ basnicky model ¢loveka a sveta v tvorbe
Jana Smreka. Na rozdiel od umelecko-estetickych koncepcii vybudovanych na principe
ahistorickej novosti, pre ktoré sa rozhodujicim stal pojem ,,revolacie” (v umenti, v spo-
loénosti), koncepcie, ktoré do centra svojho myslenia kladli pojem ,.tradicie* sa konstituo-
vali s ohladom na princip ,.kultirnej pamiti“. Pritom na zagiatku 20. storo¢ia vedomie
modernity iba tazko vzdorovalo vSeobecnému vyprazdneniu od kategérii posvitného
a archetypalneho. Obrat, resp. renesancia mytického myslenia, ktorym eurdpska kultira
reagovala na linearny koncept dejin hra tak kIi¢ovii rolu v ponimani tradicie — nie ako
,brzdy“ vyvoja, ale naopak ako nevyhnutného predpokladu na ozdravenie kultiry, obja-
venie spiritudlnych zdrojov a kreativity smerujucej k obnove, k re-konstrukcii zmyslu,
noriem a hodnét. TGZba po obrode sa stava zakladnou vyzvou modernistickej generacie,
pre ktord je inak typicky kultirny skepticizmus: prave obrat k mytickému mysleniu in$pi-
rovany spiritualitou archaickych kultir, pohanstvom, ezoterickymi u¢eniami i antickou
mytoldgiou produkuje také chapanie tradicie, ktoré nie je statické, ale naopak, dynamické
a aktivne. V tomto zmysle tradicionalisticky orientovany modernizmus pouZiva mytické
archetypy ako ,,zakladnu, na niZ bude moci byt vystavén novy fad — fad ve stavu vééné
zmény, ustavujici se a proménlivy v bodé, kde se stykaji odli$né kultury, naboZenské
a politické systémy, v bodé, kde kulturni minulost vstupuje do dialogu s ptitomnosti a pfi-

16 CAPEK, Josef: Tvotiva povaha moderni doby. In: Volné sméry, ro&. XVII, 1913, s. 112,
7 Tamze, s. 121.
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tomnost nasloucha®.'® Mytické myslenie sa nevyhnutne spéja s takou predstavou kozmic-
kého, vetného ¢asu, ktory historicky a profanny ¢as identifikuje iba v ramci svojej vlast-
nej cyklickej $truktiry neohranieného posvitného ¢asu'® — kultirny pesimizmus sa
v tomto momente stretava s prislubom obrody, akokol'vek v pritomnom historickom oka-
mihu vzdialenej. Umelecko-estetické programy, ktoré s zdrovenn moderné a zaroveii na
baze mytického myslenia réznym spdsobom uctievaji tradiciu, sa vieobecne spéjaju
v anglo-americkom prostredi s reprezentativnymi, resp. kanonickymi autormi moderniz-
mu (Pound, Eliot, Yeats, Williams, Joyce a i.).2 Obdobny vztah ku kategorii ¢asu, chapa-
ného nie linearne, mozno identifikovat’ v esteticko-umeleckom systéme ruského akméiz-
mu. Jeho hlavny predstavitel’, Osip Mandel'§tam, nechape ,revolucnost* v umeni ako
vynachadzanie ,,nového*, ale naopak, nachadza ju v objavovani sivislosti medzi jednot-
livymi, rozne vzdialenymi vrstvami ,,paméte kultiry — v bergsonovskom ponimani tvo-
rivého vyvoja ako procesu vrstvenia, kde as minulosti a ¢as pritomnosti nie si od seba
oddelenymi statickymi jednotkami, ale dynamickym, kontinudlnym pridom premeny
a obnovy, kde pritomné obsahuje i minulé. Akméisticka filozofia kultury sa zhoduje
s Bergsonovou koncepciou pamiiti a to prave v momente ,,trvania“ (durée), chapania kul-
tiry ako nepretrzitého toku, dynamickej revitalizacie, metamorf6z a opakovania.” Sa-
motny princip ,.,opakovania® ma potom kultirne konstitutivny a pozitivny vyznam,? pri-
¢om predpokladom takejto koncepcie je chépanie dejin ako ,.archeologického vrstvenia“.”
V tomto zmysle Mandel'stam hovori o ,,hlbokej radosti z opakovania“® a poéziu prirov-
nava k pluhu, ,.ktory rozorava zem tak, Ze sa hibkové vrstvy ¢asu, jeho ¢ernozem, dosta-
vaju navrch®.» Mozné paralely so spominanym anglo-americkym, ako i akméistickym
modelom tradicie a filozofie kultury nachadzame na pozadji filozoficko-estetickej koncep-
cie bergsonizmu i u Jana Smreka. Ak zatial’ nechame bokom samotnii poéziu, ktord bu-
deme neskor analyzovat' s vedomim tu formulovanych vychodisk, potom by sme sa mali
pohybovat’ na rovine estetického a teoretického myslenia: kI'i¢ové budu pre nés dva tex-
ty Jana Smreka, v ktorych je explicitne formulovany umelecko-esteticky program aktual-
neho, moderného slovenského umenia a literatary.

Prvy z textov, pod nazvom Literdrne glosy vysiel v roku 1924 v zndmom Sborniku
mladej slovenskej literatuiry: antolégiu literarnych prispevkov predstavujicich nastupuju-
cu generaciu basnikov a prozaikov pripravil na vydanie prave Jan Smrek. V dobovom
literarnom kontexte mal Shornik vyznam ako prvy kolektivny vystup prvej poprevratovej
generacie slovenskych spisovatel'ov —- plnil tak funkciu reprezenta¢ného prierezu mladou
slovenskou literatirou. Okrem umeleckej tvorby priniesol i kratky blok literarno-kritic-

'8 GUZIUR, Jakub: Mythus Ezry Pounda. Olomouc : Periplum, 2004, s. 18.

19 TamZe, s. 16.

20 KERMODE, Frank: Smys! koncii. Brno : Host, 2007, s. 91.

21 Pozri Berackova, ¢. d., s. 15— 19.

2 HANSEN-LOVE, Aage A.: Jan Mukafovsky v kontextu ,,syntetické avantgardy* a ,,formané filozofické
gkoly* v Rusku. In: Ceskd literatura, roé. 42, 1994, &. 5, s. 457.

B Tamze, s. 455.

% MANDELSTAM, Osip: Slovo a kultira. Bratislava : Slovensky spisovatel, 1991, s. 8.

% Tamze, s. 7.
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kych, resp. literrno-historickych a literdrno-estetickych prispevkov: pojednanie E. B.
Lukéga o P. O. Hviezdoslavovi, S. Kréméryho o J. Skultétym a zévereénii esej Jana Smre-
ka, v ktorej boli prostrednictvom kratkych portrétov predstaveni jednotlivi autori Shorni-
ka. V uvode svojej stidie si viak Smrek kladie aj otazky vieobecnej$ej povahy a zamysla
sa nad smerovanim najmladsej slovenske) literatiry v kontexte aktudlnej historickej situa-
cie i narodnej literarnej tradicie. Druhy z textov, nesici nazov Nasa generdcia, pochadza
z roku 1931 a otvara ambiciézny zbornik §tadif o aktualnom slovenskom umeni, literati-
re, maliarstve, socharstve, fotografii, architekture, hudbe i rodiacom sa filme. Zbornik
Slovenskd pritomnost literdrna a umelecka redigoval opdf Jan Smrek. Pre nas je zaujima-
vy fakt, Ze hoci Smrekove texty pochéddzaji z dvoch réznych desat’rodi na rovine estetic-
kého programu ich spajaju identické vychodiska a ciele. Pozrime sa na relevantnu pasaz
z prvého textu: ,Ale je tu ina revolicia (nie politicka, pozn. M. H.), revolucia, ktora stale
trvé a hybe celym svetom: revolicia ducha a formy, obsahu. Prevrat vo vlastnom vnutri,
v duiach mas a v dusi ¢loveka. Nie ta, ktora ruca len trony, aby zase postavila nové, ale
14, ktora preporoduje Cloveka. Tato mé uZ na sebe pecat univerzalizmu, ide od pélu
k polu, pretavuje nazor na Zivot a dava ¢loveku absolitnu slobodu citenia, myslenia, pre-
javu a inu — pravda, v medziach humanity, Pudskosti, vieobecného dobra. V znameni
tejto revollcie Zijeme. Ona nas musi rozplamenit', vytrhnit' zo zadarovaného, izkeho
kruhu tradicii, uZ ¢i narodnych ¢i naboZenskych a z nich vyplyvajicej chiilostivosti. Nie
je vlastne ani re¢ o tradiciach, ale o tom, ako ich ponimame. Tradicie treba si uctit’ a sta-
vat na nich, ale zodpovedne duchu pokroku. Teda: pod zornym uhlom zodpovednosti, ale
bez akychkol'vek put, ktoré by zvierali srdce, cit, mozog a my$lienku. Absolitna sloboda
vnutorného prejavu, ktory prejav musi vyvriet’ sam, sic vyprovokovany duchom novej
doby.*?* Na prvy pohl'ad sa Smrekov text javi byt jemne zméitoény, akoby nevedel, ¢o
presne chce povedat: stistred'uje na pomerne malej ploche viaceré ki'u€ové pojmy dobo-
vého umelecko-estetického jazyka — revolicia, preporodenie, Clovek, sloboda, humanita,
tradicia, pokrok, nova doba... Ak sa viak textom preliskame, jeho zmysel sa ndm nako-
niec vyjavi mimo zdanlivych protireeni; o par riadkov niZSie Smrek uZ experimenty
s basnickou formou hodnoti ako iluzérnu revoliciu, vyndlezy a originalitu v najnoviej
eurdpskej poézii diva do uvodzoviek, kritizuje na vieobecnej rovine cestu -izmov, v sl-
vislosti s ktorymi hovori o idiotizme (bez Gvodzoviek) a kioré povaZzuje iba za prejav
mody, ¢o ,,sa kazdym novym dplnkom luny meni“.?” Revoluéné umenie povaZuje za ex-
trém a pochybuje o jeho vmitornej i umeleckej hodnote. Zaroveii si uvedomuje revoluény
charakter historicke) pritomnosti — v tomto zmysle v§ak Smrek iba pouZiva bezny dobovy
slovnik, ktory v zvlastnom pomere kombinuje expresionistické, vitalistické a lavicovo
avantgardné aspekty utopistickej vizie Nového Sveta, Nového Cloveka a Novej Doby.
Rozhodujuci je vnitorny zdroj tejto skutotnosti: v Smrekovej formulacii ,,ducha novej
doby* sa mozno vzdialene ozyva i Kandinského ,,doba velkej duchovnosti*, predovset-
kym viak identické volanie po ,,zmysluplnej tvorbe” (Kandinsky). Nejde teda priméarme
o zmenu vonkajskovu, formalnu, ale naopak, o vnitormnu premenu — o prevrat v ,,dudi

®SMREK, Jan: Literarne glosy. In: Shornik miadej siovenskef literatiry. Bratislava : Zviz slovenského
Studentstva, 1924, s, 303,
> TamzZe, 5. 304,
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¢loveka“, o jeho ,,preporodenie”, oslobodenie citenia a myslenia. Ak Smrek — uZ na rovi-
ne umeleckého programu — vola po vykroceni z ,,izkeho kruhu tradicii®, hned’ dodava, Ze
tym nemysli tradicie ako také, ale skuto¢nost, ako ich ponimame. Smrek sa teda nevzda-
va tradicie samotnej, iba takého jej chapania, ktoré obmedzuje Pudski tvorivost, citenie
a myslenie, a teda zvizuje slobodny pohyb ducha: primarnym a rozhodujiicim vektorom
umeleckej tvorby totiz nemodZe byt ,,narodna ¢i nabozenska chilostivost’ tradicii” symbo-
licky manifestovana ,,putami, ktoré zvieraju srdce, cit, mozog a my§lienku®, ale ,,absolut-
na sloboda vnutorného prejavu® a, zaroveti, vedomie zodpovednosti. Tradicia ako zaklad,
na ktorom treba stavat’, ale v zhode s aktualnym historickym okamihom a ,,duchom pok-
roku®, Je to teda modernistické ponimanie tradicie, blizke Eliotovmu, ktory hovori o tom,
7e tradicia sa nededi, ale nadobuda: ,Mat’ historické vedomie znamena vnimat’ nielen
pominutelnost’ minulosti, ale i jej pritomnost’.“?® Inak — opit’ Eliotom — povedané:; ,,Tra-
dicia je krasa, ktortt chranime, nie putd, ktoré nas zvizuju.“” V tomto zmysle Smrek
vnasa do kontextu slovenskej literatiiry dynamické chapanie tradicie, ktora odkazuje na
Bergsona, modernizmus a vitalizmus: takéto ponimanie tradicie ma svoj skryty, ¢i vzdia-
leny p6vod v hermetickom mysleni, kde sa archaické a moderné nestavaji do protikladu,
ale vzajomne dopiiiaji. René Alleau v $tadii Tradice a invence identifikuje pévod slova
tradicia“ v latinskom ,tradere* — odovzdavat: ,Pfedavat znamena umoznit byti, tj. vy-
tvaftet to, co jiZ existovalo, tedy vytvaiet znovu, obnovovat (re-créer).“* Toto ,,odovzda-
vanie®, ktoré je vo svojej podstate aktivne, sa zasadne li§i od ,,uchovavania®, ktoré je
vzdy iba pasivne: dynamické ponimanie tradicie je tak v priamom rozpore s takym cha-
panim tradicie, ktoré je identické s konzervativizmom, teda netvorivym zachovavanim
pdvodného stavu: , Tradice se totiZ nesmi smé&Sovat s konzervativismem.“?! Konzervati-
vizmus, to su tie putd, o ktorych hovoria Eliot i Smrek, t nabozenska ¢&i narodna chulos-
tivost’, ktora, ako spravne zddraziuje Smrek, nema ni¢ spoloéné s re§pektovanim tradicie.
Zaroveti, pre kultiru a civilizaciu je nevyhnutné, aby bol princip tradicie vyvaZovany
principom invencie® — tu niekde sa ozyva Smrekom formulovand ,,sloboda vnitorného
prejavu“ vyprovokovana ,.,duchom novej doby*. Podobny model kultiry ako v roku 1924
predstavuje Smrek i takmer o desatro€ie neskor v zborniku Slovenskd pritomnost literdr-
na a umelecka: kym prvy z textov ma intenciu programu, ohlasuje vyzvu, ktorii este iba
treba uskuto¢nit’, druhy text ma charakter retrospektivy a reflexie uz uskuto¢neného: oba
sa tak, z odli$nych pozicii, vztahuju k identickej situacii kultiry a umenia dvadsiatych
rokov 20. storo¢ia. Hned’ v ivode Smrek — v zhode so vieobecne pouZzivanou rétorikou
prvej poprevratovej generacie basnikov a prozaikov — prisudzuje svojej generacii histo-
ricki a ,,osudom urdéeni ilohu stavitePov nového slovenského Zivota“.3* Toto povedomie
bolo s ohPadom na kultirno-spologenské i historicko-politické fakty vzniku Ceskoslo-
venskej republiky a budovania narodnej kultiry i novej, slobodnej spolo¢nosti celkom

2 ELIOT, Thomas S.: Tradicia a individualny talent. In: Eseje. Bratislava : Slovensky spisovatel, 1972,
s. 108.

2 ELIOT, Thomas S.: Tradice. In: Chtél jsem napsat rdj. Olomouc : Votobia, 1993, s. 15.

3 ALLEAU, René: Tradice a invence. In: Clovék tradice. Praha : Malvern, 2010, s. 19.

31 TamZe, s. 17.

2 Tamze, s. 20.

3 SMREK, Jan: Nasa generacia. In: Slovenskd pritomnost’ literdrna a umeleckd. Praha : L. Mazag, 1931.
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legitimne. Zaujimavejsie vsak je, Ze Smrek — opat’ v zhode s genera¢nou rétorikou - iden-
tifikuje poziciu svojej generacie ,,na prelome dejin“, z ¢oho vyvodzuje i jej poslanie: ,,byt
ocelovym mostom, po ktorom narod prechodi zo zajatia babylonskeho k svojej renesan-
cii.“ Je to teda pohyb k slobode a vnutornej obrode, pricom metafora mostu v sebe impli-
citne obsahuje funkciu prechodu — aktivneho odovzdavania, nie pasivneho uchovavania.
Podobne ako v texte z predchadzajuceho desatrocia Smrek s oh'adom na vyvoj sloven-
skej kultiiry zd6raziuje revolucny charakter, vynimoénost’ a dynamicki kvalitu aktualne-
ho historického okamihu, prvého poprevratového decénia, ktoré ako ,jediné decénium
odputanych sil* dava do ostrého kontrastu s celou ,,retazou decénii minulych®. Uz tu ale
poznamenava, Ze vonkaj$i vyvoj nemusi byt v zhode s vnutornymi hodnotami, ,efekt
s ,.trvanim*: ,,Nesporné je, Ze rychlost’ nasho kulturneho vyvojového procesu je azda aZ
zdesatnasobena. Ale treba sa jej ostrejSie prizriet: Ci sa reprezentuje i solidnymi, trvalymi
vnitornymi hodnotami, alebo je jej efekt len vonkajsi.* Lexika Smrekovho ¢lanku v mno-
hom opakuje gesto z roku 1924: neuzatvara usilia predchadzajiceho desatroéia, naopak,
potvrdzuje, Ze ¢lovek, l'udia sa este stale nestali ,,iplne preporodenymi, slobodnymi, lud’-
mi novej mentality”. Proti pasivite a fatalizmu minulosti kladie protest ,,v zmysle Zivej
aktuality a voluntaristickéi filozofiu ,,volo, ergo sum“* — spolu s Karlom Capkom —
a slovami Karla Capka — si véak uvedomuje to najpodstatnejsie: Ze ,slovenska literatira
potrebuje, aby prestala byt protestom a stala sa oslavou slovenského Zivota“.*®

V tomto bode sa Smrekovo vitalistické gesto stretadva so svojim najvlastnej$im urce-
nim: poéziu ,.knih slne¢nych” mézeme primarne vaimat’ ako ,,oslavu Zivota®, sekundarne
— v nadviznosti na vysSie rekonstruovany model tradicie — ako ,,0slavu slovenského zi-
vota®“. V kontexte dobového hl'adania nového mytu a invenéného rozvijania tradicie
Smrek vo svojom basnickom modeli sveta aktualizuje mytologické myslenie: na jedne;j
strane sa stava basnikom mesta a civilizacie, na strane druhej basnikom dediny a prirody.
Pritom — a to treba zdéraznit’ — obe polohy Smrekovho gesta nestoja proti sebe, ale vza-
jomne sa dopliiaji, reagujii na seba a skii¥aju vlastna hodnovernost: pribeh Smrekove;j
poézie sa rodi v interakcii tychto dvoch pol6h, nie vo vyluénosti jednej z nich. Su to
axiologické ramce, ktoré v odliSnych kultirnych kontextoch potvrdzuju celistvost” Smre-
kovho basnického sveta. Na inej rovine sa tato celistvost’ prejavuje symbidézou krestan-
ského nabozenského systému a pohanskych, mytologickych rezidui — Smrekovo gesto
prirodzene zjednocuje oba spiritudlne systémy, aby sa konstituovalo ako ista forma l'udo-
vého krestanstva kombinujiceho v sebe aspekty cirkevno-krestanské a obradno-pohan-
ské. Na jednej strane tak spontanne odhaluje tradiciu posvitného v kontexte 'udovej
kultary (pohanské zéklady krestanstva), na strane druhej nadvdzuje na dobové snahy
0 znovuobjavenie pohanstva v du§i moderného ¢loveka.’® Inym prikladom moze byt
spevnost’, hudobnost’ a melodickost’ Smrekovho versa, ktora odkazuje na folklornu tradi-
ciu 'udovych piesni, ale rovnako v sebe obsahuje prvky utvarajiceho sa mestského fol-
kléru a popularnej piesne — trivializaciou tematiky a vyrazu, ako i jednoduchost'ou a po-

3 TamzZe.
3s CAPEK, Karel podPa Smrek, c. d., s. 5.
3 Guziur, ¢. d., s. 72.
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hyblivostou rytmickych schém. Smrek aktualizuje basnicky jazyk navratom k jeho
zdrojom v piesiiovom rytme. Ak sa vratime k slovam Karla Capka, ktory pozaduje, aby
sa slovenska literatiira stala ,,0slavou slovenského zivota®, potom sa okl'ukou dostdvame
k vychodiskam takto formulovaného umeleckého programu vo filozofii a estetike vitaliz-
mu. V uz spominane;j eseji venovanej Bergsonovi Capek zdoraziuje, ¥e ,,Bergsonova fi-
lozofia nie je iba teériou Zivota, ale zéroveii je oslavou Zivota“.3’” Zivot a jeho oslava sa
v Capkovom uvaZovani stavajli centralnym pojmom: vo svojom &itani Vyvoja tvorivého
sa Capek snazil predovietkym poukazat’ na to, ako sa vietko v Bergsonove;j filozofii ,,ne-
sie jedinym smerom a upina sa k jedinému pomyslu: k Zivotu“.*® Ak si Smrek, ktory je
rovnako fascinovany Bergsonovou filozofiou Zivota, vybera do programového ¢lanku
o slovenskej kultire a umeni v publikacii, ktora ma predstavit’ reprezentativnu a aktualnu
,slovenski pritomnost literarnu a umelecka*, prave Capkove slova, nie je to nahoda. To,
e sa Smrek opiera o autoritu Karla Capka, aby v podstate akcentoval i svoj vlastny ume-
lecky program, viak odkazuje aj inym smerom: Capkova formulacia je totiZ adresovana
z pozicii Ceskej kultiiry, ktora ma vlastnu sktisenost’ s vitalizmom uZ z desiatych rokov
20. storo&ia. Koniec-koncov prave Karel Capek bol autorom predhovoru k erbovej knihe
deského basnického vitalizmu — ku Knihe lesi, vod a strani S. K. Neumanna. V tomto
kontexte treba tieZ spomenut’ d’al$iu Neumannovu basnicku zbierku Nové zpévy ako i die-
la F. Sramka, predovietkym roman St#ibrny vitr (1910). Obe Neumannove zbierky nasle-
dujice v autorovej bibliografii tesne po sebe byvaji vykladané i v opozicii Neumannovho
prerodu z basnika vitalizmu na basnika civilizmu. V skuto¢nosti v8ak uZ v ramci vitalis-
tickej Knihy lesu, vod a strani sa objavuju Ciastkové signaly pohybu od prirodnej temati-
ky k tematike civilizaénej a technicistickej, a podobne, resp. v ovel'a zasadnej$ej miere,
zbierka Nové zpévy popri civilizanej oslave obsahuje rozsiahly blok basni tematicky
ukotvenych v prirodnom svete. Tie svojou filozofiou vytvaraji prienik medzi oboma kni-
hami, ¢o je v8ak dolezitejsie, ani civilisticky kontext Neumannovho basnického sveta
nestraca — popri futuristicky kédovanej dynamickosti civilizaénych procesov® — aspekty
vitalistickej organickosti, tvorivosti a oslavnosti Zivota v jeho réznych prejavoch a for-
mach. Tento moment je zretelny i u Smreka, predovietkym v zbierke Cvdlajuce dni, kto-
ra byva jednym dychom oznacovana za vitalisticki i civilistickd poéziu: priCom oba as-
pekty sa vzajomne dopiiiaji. Smrek Neumannove zbierky pravdepodobne poznal:* a hoci
si jeho basnické gesto uchovava originalitu a nezavislost' od potencialneho vzoru, pri
pozornom ¢itani méZeme v ojedinelych pripadoch azda i §pekulovat’ o prvotnej in§piracii
konkrétnou Neumannovou basfiou, resp. potencidlnymi vztahmi medzi konkrétnou
Smrekovou a konkrétnou Neumannovou basfiou. Mam na mysli napriklad tituln basen

3 Capek, c.d.,s. 178.

38 TamZe.

¥ Pozri VOJVODIK, Josef: Od scénafii zaniku do fise budoucnosti nového idealismu. In: Déjiny nové
moderny. Ceskd literatura v letech 1905 — 1923. Ed. Vladimir Papousek a kol. Praha : Acadenia, 2010,
s. 302.

4 Hoci, paradoxne, popri mnohych inych menach, ktoré Smrek spomina vo svojich memoaroch, meno
S. K. Neumanna nezaznie ani raz. Napriek tomu sa moje uvaZovanie odvija v nazna¢enom zmysle, i ked’
viac nez moZnost’ konkrétneho vplyvu a biograficko-historické fakty st pre mila zaujimavé estetické
a ideové vzt'ahy pribuznosti medzi textami.
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Genesis a exodus zo Smrekove)j zbierky BoZské uzly a baseti Genesis z Neumannove;j
zbierky Kniha lesu, vod a strani, alebo titulnt basent zo Smrekovych Cvdlajucich dni
a baseni Radost’ z Neumannovych Novych zpévi, pripadne Smrekove basne Mne dedin-
Canka stepila a Bdsern o krasnej matke zo zbierky Cvdlajiice dni a Neumannovu baseri
Chvdla selky zo zbierky Nové zpévy. To si vSak — s ohfadom na charakter a konkrétny
sposob realizacie — iba nepodstatné detaily. Na pozadi bergsonizmu a vitalistickej filozo-
fie obaja basnici vo svojich basfiach primarne manifestuju bezhraniéna vieru v Zivot,
gesto ich basne smeruje k tej oslave Zivota, po akej volal Karel Capek: jednota skuto&nos-
ti zivota, celistvost’ bytia, ktora vo svojej podstate prenika a spaja civilizaény svet so
svetom prirody, pohanska radost’ zo Zivota, ktorého stelesnenim sa stava Zena. Smrek
i Neumann pracuji s podobnym tematickym registrom a variuji obdobné motivy prirod-
né, erotické, socialne, €i uZ je to, konkrétne, itek z mesta, navrat domov, chvala telesnos-
ti, oslava zeme €i extaza bytia a stvorenia. Zakladom takéhoto modelu sveta a ¢loveka je
na vysost vitalisticky koncept ,,Zivota Zivého, Zivota pridiaceho, dynamického, proce-
suality a tvorivosti — élan vital. Kym vSak Neumann je primarne zaujaty ,,biologickym
aspektom teorie vitalneho zivlu“," Smrekov obraz sveta v istom zmysle samotny ,,Zivot-
ny vzmach® obmedzuje pritomnostou etiky, mravnosti a socialnej moralky. Na tomto
mieste polemizuje s Bergsonom i Karel Capek, ked’ proti ,,neobmedzenému pravu Zivota
na zivot“ kladie ,,mravny cit“ — ten ,,prestupuje cely l'udsky Zivot stistavou pevnych ob-
medzeni a trvalych odriekani“.*> Prirodné zédkony a prirodné dianie sa tak rozSiruju
o mravné zakony a mravné dianie:* k takémuto modelu vitalizmu smeruje i Smrekovo
basnické gesto, ktoré senzualizmus limituje mravnost'ou, ¢im, v istom zmysle, vydeluje
¢loveka z prirody. Takyto postoj vak nie je v rozpore so samotnym vitalizmom, na &o
upozoriiuje i Karel Capek, ked’ odmieta intelektualne a utilitaristické vyklady o povahe
mravnosti: naopak, za mravnym citom a mravnymi zakonmi Pudského zivota tusi orga-
nicky kédovany mravny heroizmus, v ktorom sa ohlasuje dokonalost’ ¢loveka.** V inten-
ciach bergsonovskej filozofie Zivota vitalizmus tematizuje Zivot nielen ako kultivaciu
emocionalnej ¢i erotickej senzibility, ale tieZ senzibility etickej a mravnej. Smeruje tak
k spominanej dokonalosti ¢loveka, integrujiuc rézne zlozky jeho osobnosti do jediného
celku: telesny, citovy, duSevny a duchovny pdl nemozno oddel'ovat’, naopak, vo vzajom-
nej suvztaznosti sa spolupodielaju na tvorbe celistvej osobnosti.

Zblizovanie estetickych, psychologickych, naboZenskych a erotickych koncepcii je
charakteristické pre modernu kultiiru prelomu storoci vo vSeobecnosti. Vplyv hermetic-
kého myslenia, ezoterickych vied, zapadnej i vychodnej spirituality a mysticizmu na do-
bovil umeleckt a filozoficku prax podnecuje holistické chapanie sveta a Zivota, volanie
po znovuobjaveni povodnej, stratenej jednoty cloveka a sveta, ¢loveka a Zivota, ¢loveka
v éloveku. Navrat k sebe samému, k zdrojom vlastnej l'udskosti, vlastnej telesnosti i vlast-
nej transcendencii, vizia a utdpia celistvého, nového ¢loveka sa ukryva za mnohymi ume-

4 Berackova, c. d., s. 29.
2 Capek, c. d., 185.

43 Tamze.

4 TamzZe.
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lecko-estetickymi koncepciami, za filozofickym i psychologickym myslenim. Ak budeme
skamat’ otazky tvorivého vyvoja alebo umeleckého tvorenia nemézeme v tomto kontexte
obist’ rozhodujuci vyznam Henriho Bergsona, ale rovnako ani Carla Gustava Junga. Jung
je pre nas na tomto mieste ddlezity predovsetkym tam, kde proti Freudovmu biologické-
mu konceptu libida ako sexudlneho pudu kladie vlastni, odsexualizovanu definiciu,
v ramci ktorej chape libido ,.energeticky, ako prejav aktivnych dusevnych hodn6t“,* ako
,»psychicki energiu v najsir§om slova zmysle“*s — v zhode s Bergsonovym chapanim élan
vital. Oproti freudovskej analytickosti a redukcionizmu smeruje Jungovo — i Bergsonovo
— myslenie k syntéze. Ako vieme, Jungova koncepcia bola vyrazne ovplyvnena nabozZen-
sko-mytologickym myslenim a recepciou mystickej a gnosticko-hermeticke;j literatary.
V tychto kontextoch ma svoje pramene i Jungovo celistvé chapanie Zivota a umelecke;j
tvorby, ktoré sa nenachadzaju v protiklade, ¢i v diStancii, ale v kooperujucej a neoddeli-
telnej jednote. Jungovu psychologiu tvorivej osobnosti méZeme vykladat’ v blizkosti
diltheyovskej hermeneutiky basnickej osobnosti tam, kde Dilthey poukazuje na ,,bez-
prostredny vzfah medzi Zivotom a basnickym tvorivym procesom®.*’ Josef Vojvodik
upozoriiuje, Ze z identickych premis vychadza koncepcia umeleckého tvorenia F. X. Sal-
du, predovietkym v subore portrétov Duse a dilo z roku 1913, ale i v skorSich pracach.
Ide o chapanie umeleckého diela ako ,,vnutorného diela duse (Salda); v idedlnom pripa-
de teda mozeme hovorit’ o celistvosti Zivota a diela — takéto ,,zaviSenie integracie basnic-
kého vyvoja, smerujuceho k obrazu ,Zivotnej celistvosti‘ a ,celistvého ¢loveka“* nacha-
dza Salda v basnickom diele Otakara Bfezinu.® Zaujimava je tato skutoénost tam, kde sa
Saldova poziadavka celistvosti Zivota a umenia ocita v bezprostrednej blizkosti Capkov-
ho chapania umeleckej tvorby ako siéasti Zivota. Kym Salda aplikuje svoje teoreticko-
-estetické vychodiska na basnicki tvorbu O. Biezinu, Capek tak robi v predslove k zbier-
ke poézie S. K. Neumanna - dodajme, Ze priblizne v tom istom Case (rok 1913/1914).
Preco to spominam? Jednota Zivota a diela sa stane integralnou sucastou basnického
gesta Jana Smreka — mdZeme ju teda reflektovat’ v kontexte bergsonovského vitalizmu
i diltheyovske;j filozofie Zivota a hermeneutiky basnickej osobnosti, ale tiez na miestach,
kde Smrekova rana tvorba potencialne ¢erpa svoje stimuly — viac ¢i menej — z ¢eského
kulturneho kontextu. Nemusi byt potom nezaujimavé, ked’ v obdobnych umelecko-este-
tickych ramcoch sa Salda a Capek hlasia k dielam Biezinu a Neumanna, teda k tym dvom
basnikom, ktori pravdepodobne, tak ¢i onak, ovplyvnili ak uz nie priamo podobu a filo-
zoficko-estetick(l identitu prvych basnickych zbierok Jana Smreka, tak urcite kontext,
v ktorom tieto zbierky méZeme dnes reflektovat’ a vykladat’.

45 VOIVODIK, Josef: Znovu pojmenovat véci svéta! In: Déjiny nové moderny. Ceskd literatura v letech
1905 — 1923. Ed. Vladimir Papousek a kol. Praha : Acadenia, 2010, s. 229.

% SHARP, Daryl: Slovnik zdakladnich pojmii psychologie C. G. Junga. Bmo : Nakladatelstvi Tomase Janec-
ka, 2005, s. 84.

“TVojvodik, c. d. 1, s. 217.

® Tamze, s. 218.

270 Slovenska literatura, 58, 2011, &. 3




PRAMENE

SMREK, Jan: Literarne glosy. In: Sbornik mladej slovenskej literatury. Bratislava : Zviz slovenského $tudent-
stva, 1924,

SMREK, Jan: Na$a generacia. In: Slovenska pritomnost literdrna a umeleckd. Praha : L. Mazag, 1931.

SMREK, Jan: Poézia moja ldska 1, I1. Bratislava : Slovensky spisovatel, 1989.

LITERATURA

ALLEAU, René: Tradice a invence. In: Clovek tradice. Praha : Malvern, 2010, s. 12 — 23.

BERACKOVA, Dasa: Zapleteni do svéta. P¥ibram : Pistorius & OlSanska, 2010.

BERGSON, Henri: Mysleni a pohyb. Praha : Mlad4 fronta, 2003.

BERGSON, Henri: ¥yvoj tvorivy. Praha : Nakladem Jana Laichtera, 1919.

CAPEK, Josef: Tvotiva povaha moderni doby. In: Voiné smeéry, ro¢. 17, 1913, s. 112 — 124.

CAPEK, Karel: Filosofie Bergsonova. In: Spisy XVIIL O uméni a kultufe I1. Praha : Ceskoslovensky spisovatel,
198S.

CERNY, Viclav: Ideové kofeny soucasného uméni. Bergson a ideologie soucasného romantismu. In: Tvorba
a osobnost 1. Praha : Odeon, 1992.

DELEUZE, Gilles: Bergsonizmus. Praha : Garamond, 2006.

ELIOT, T. S.: Tradicia a individualny talent. In: Eseje. Bratislava : Slovensky spisovatel’, 1972.

ELIOT, T. S.: Tradice. In: Chtél jsem napsat rdj. Olomouc : Votobia, 1993.

GUZIUR, Jakub: Mythus Ezry Pounda. Olomouc : Periplum, 2004.

HANSEN-LOVE, Aage A.: Jan Mukarovsky v kontextu ,syntetické avantgardy* a ,,formalné filozofické &koly*
v Rusku. In: Ceskd literatura, ro¢. 42, 1994, &. 5, 5. 451 — 487.

HILSKY, Martin: Modernisté. Praha : TORST, 1995,

KANDINSKY, Wassily: O duchovnosti v uméni. Praha : Triada, 2009.

KERMODE, Frank: Smys! koncit. Brno : Host, 2007.

MANDELSTAM, Osip: Slovo a kultira. Bratislava : Slovensky spisovatel’, 1991.

PAPOUSEK, Vladimir a kol. (ed.): Déjiny nové moderny. Ceskd literatura v letech 1905 — 1923. Praha :
Acadenia, 2010.

SHARP, Daryl: Slovnik zdakladnich pojmi psychologie C. G. Junga. Brno : Nakladatelstvi Tomase Janecka,
2005.

SALDA, F. X.: Duse a dilo. Praha : Melantrich, 1947.

Stadia je saéastou individualneho grantového projektu Model cloveka a sveta v bds-
nickom diele Jana Smreka. VEGA 2/0090/09. Riesitel Mgr. Michal Habaj, PhD.

Mgr. Michal Habaj, PhD.

Ustav slovenskej literatiry SAV
Konventna 13

813 64 Bratislava

SR

e-mail: michalhabaj@gmail.com

Slovenska literatira, 58, 2011, & 3 271



mailto:michalhabaj@gmail.com

