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The study is concerned with images of totalitarianism in Slovak feature
film after the year 1989. It monitors the level of social criticism in the1970s
and 1980s film against the background of historical, economic and political
context and provides examples of banned and censored films. The author
raises a question whether the Slovak film paradigm of totalitarianism
representations has changed after the year 1989. She seeks the answer
using Peirce triad typology. It enables her to identify three specific forms
of the totalitarianism legacy discourse: the iconic variant, which is based
on reviving a particular experience, the symbolic variant, inspired by the
memory and headed for the future and the index variant, revealing the causal
relationship between the past and the presence. The iconic variant includes
the biggest number of films, which are represented by the collective past
stories and dominated at the turn of the decade and in the first half of the
1990s. (The Right For The Past, Sitting On A Branch I Am Fine, Better To
Be Rich And Healthy Than Poor And Sick, The Camp Of Fallen Women,
When The Stars Were Red). In terms of size, the symbolic variant is the
smallest, the thirdness. It is associated with the expressive gesture of an
emotional protest (See You In Hell, My Friends!, Rivers of Babylon). In
the author’s opinioin, the best reflection is given by the index variant,
containing a correlation, allowing the past-presence juxtaposition {Private
Lives, Tenderness, The City of the Sun, Mosquitoes’ Tango). With regard to
the current economic possibilities and value preferences, it is most desired
together with a genre (Music).

Key words: totalitarianism, paradigm change, difference, genre, iconic,
symbolic, index feature film

Pojem medialita chapem ako spriezradtiovanie konstruk¢énych dispozicii materialu
umeleckého diela, ktoré sa uskutocniuje prostrednictvom uritého znakového reZimu. V naj-
SirSom zmysle si medialitou literarnost’, vytvarnost’, hudobnost’, filmovost'. Zaujimavejsia
Je ale medialita v uZz$om slova zmysle, ktoru sii¢asné umenie manifestuje ako interferenciu
témy a Zanru a vyznamovo ich zatazuje vol'bou konstrukénych autorskych strategickych
rozhodnuti. Zo Zénru sa stava hodnota a priori. Pokusim sa problém naértnit’ na materiali
sucasného hraného filmu, pri¢om budem sledovat’ tematizaciu totalitarizmu.
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Neujasnena koncepcia sposobu deetatizacie a restrukturalizicie slovenskej kinema-
tografie spdsobila, Ze ked’ sa roku 1990 takmer uzavrel kohutik $tatneho financovania, po
ideologickej blokade tejto témy v obdobi normalizacie a vdhavom prebudzani kritickej
reflexie spolo¢nosti v rokoch osemdesiatych nastupila v devét'desiatych rokoch blokada
ekonomicka.! Ak by bola filmova vyroba po roku 1989 pokrafovala dovtedaj$im tem-
pom, mali by sme dnes k dispozicii subor dvestodvadsiatich dlhometraZnych hranych
filmov, v ktorom by sa jasnejsie ¢rtali kontury obrazov totalitarizmu. Vzniklo v8ak iba
pitdesiatdevit’ titulov, ¢o je asi pétina z aritmeticky odhadnutého poétu: v niektorych
rokoch sa nevyrobilo nig, vd¢§inou po dvoch az $tyroch tituloch.

Po dthom ,,veku nehybnosti* okrem ekonomickych problémov Slovensko zasko¢ili
aj rychle premeny labilnej politickej scény. Problém vysporiadat’ sa s érou komunizmu
priskoro prekryla ina vrstva spolo¢enskej frustracie, ktora vyustila do d’al8ej polarizacie
a stigmatizacie. Delenie na ,federalistov* a na ,narodnych* hodnotovo rozkolisalo
a moZno aj autocenzurne blokovalo témy z pomedzia reflexie narodnej minulosti a poli-
tiky. Panujici ostych pri mapovani tohto priestoru asi prameni z neistoty vol'by uhla po-
hl'adu, z vedomia relativity hodnotovych znamienok, z obavy pred ¢ierno-bielym zjedno-
dusovanim, z neexistujiiceho konsenzu vo veci histdrie. ,,Osmic¢kové vyrocia®, rok 1989,
vznik samostatnej Slovenskej republiky, kontroverzné ponimanie zakladatel'skej osob-
nosti prvej Ceskoslovenskej republiky — Milana Rastislava Stefanika, Gi¢inkovanie prezi-
denta vojnovej Slovenskej republiky, kitaza Dr. Jozefa Tisa alebo 1. tajomnika KSC a ne-
skorsieho prezidenta normalizovaného Ceskoslovenska Dr. Gustdva Husaka — tieto témy
sa v slovenskom hranom filme pred rokom 1989 ani po fiom nereflektovali. Kazda z nich
sa opiera a zaroveti buduje istil skupinovi identitu a na jej zdklade sa konstruuje novy
vzt'ah voti inym identifika¢nym skupinam. Medievalista Jacques Le Goff, predstavitel’
§koly Annales, hovori o dvoch motivaénych principoch pisania historiografie, ktoré vo
svojej dobe iniciovali predstavitelia najvyssich spolocenskych vrstiev: o principe etnic-
kom a politickom.? Zarovei pripomina, Ze historiografia je prepojend s kolektivnou pa-
mitou, s ktorou zdpasi pri ovladdnuti tzemia minulosti. Spdsob reprezentacie historicke;j
témy je teda zaroven zapasom o politickii dominanciu v danom etnickom priestore.

Rekonstrukcia dejin je vzdy sprostredkovana: jednak ndvratom k pramefiom, jednak
fokalizovanim a nasvecovanim réznych vrstiev histérie, ktoré sa ,,0zivuji* a vyvolavaju
z kolektivnej a individualnej pamati. Dejiny su definované ,,ako jedine¢ny konstrukt his-
torika/historikov a pamit’ ako zivy vztah k minulosti“.® Vzt'ah historie a pamiiti je napity
a z tohto neregulovaného napitia vyrasta aktualnost’ prave tejto témy v istom obdobi.

Uz pred Novembrom 1989 sa ozyvali hlasy kritizujiice totalitny reZim ako de§truk¢-
nu silu, ktord negativne intervenuje do individudlnych l'udskych osudov. Viaceré snimky
osemdesiatych rokov sa pri tematizacii suvekého Zivotného sveta distancovali alebo as-
poi pokusali didtancovat’ od establishmentu. Ako hodnotu vyzdvihovali autentickost’ pre-
Zivania a sféru intimity. Nadviazali tak na liniu odporu $est'desiatych rokov (Zora Prus-

' Od roku 1975 do roku 1991 sa vyrabalo okolo 10 titulov roéne.

2LE GOFF, Jacques: Pamét a déjiny. Praha : Argo, 2007, s. 149.

3MICHELA, Miroslav: Pripominanie a kanonizovanie minulosti. Uvaha na margo niektorych diskusii
o dejinach Slovenska. In: OS, 2008, ¢. 2, 5. 47.
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kovd), ktord sa zraci v nazve prelomovej emblematickej zbierky noviel spisovatel'a Jana
Johanidesa Sikromie (1963) a signalizuje psychické oslobodzovanie spolo¢nosti od tero-
ru anonymného kolektivizmu. Nie je ndhodné, Ze prave novela Potdpaca pritahuji pra-
mene mora z tejto zbierky inSpirovala DuSana Handka k nakriteniu filmu 322 (1969).
Hanak si pocas celého obdobia totality napriek réznym postihom a zdkazom vo svojej
tvorbe uchoval mravnd integritu a jeho zatial’ posledny hrany film Sukromné Zivoty
(1990)* o beziitesnej a bezvychodiskovej bilancii vyhier a strat strednej generacie aj svo-
Jjim ndzvom takmer symbolicky uzatvara prednovembrovi liniu F'udskej dovernosti nie-
len v tvorbe tohto reZiséra. Vyvstiva otazka, ¢i sa po roku 1989 zmenila alebo menti, pri-
padne ako sa meni, slovenska paradigma filmovych reprezentacii totalitarizmu.

Latentna linia odporu sa od konca sedemdesiatych rokov ststredila na sucasné
témy, zamerala sa na pritomnost’. Na fiu sa vzt'ahovala aj zvy$ena pozornost’ schval'ova-
cich organov a cenziry. Dbali o to, aby referencialita skutoénosti nevybogila z ideolo-
gicky vypreparovanych Sabléon schvaleného vyzoru socialistickej reality, aj ked’ sa su-
stavne volalo po spolo¢enske;j kritike. Viaceré siveké snimky sa pokusili prekro¢it’ dané
limity. V roku 1979 to bol Jakubiskov Postav dom, zasad’ strom tematizujici postavu so
zapornym hodnotovym znamienkom. Napoly hochstaplersky Chlestakov, napoly wes-
ternovy hrdina s nepriestrelnym vyzorom Jozef Mati$ prichddza do vychodoslovenskej
dediny panubohu za chrbtom, aby sa tam usidlil. Svoj velky sen o $t'asti zhmotni v stav-
be domu, z ktorého sa stava posadnutost’: preii zabudne na zodpovednost’ voéi druhym,
aj na lasku ku krasnej Helene. Matu$ chape zlodejstvo ako zachranu ladom leZziaceho
majetku. Paradox pribehu spoé¢iva v tom, Ze hoci by sa cheel ,,polepsit™ a nakradnuty
majetok vratit' — nemdZe to urobit’. Niet totiz komu. Po uvedeni titulu na festivale Film
International v Rotterdame roku 1980 dodnes neidentifikovany anonym Peter Bal v den-
niku dstredného vyboru KSC Pravda obvinil Jakubiska ,,z ohovérania a odierfiovania
socialistickej spolo¢nosti, z odtrhnutosti od Zivota nasho T'udu“.’® Zapadni novinari sa
totiz zaujimali, &i sa v Ceskoslovensku skuto&ne dé rozkradat’ §tatny majetok bez toho,
aby si to niekto v8imol. Pre Jakubiska bol vysledkom festivalovej diskusie zdkaz, ktory
ho vyludil z diskurzu tematizujiceho siéasnost’ — uz nikdy sa k nemu nevratil. Iba pri-
pomeniem Michela Foucaulta, podl'a ktorého zdkazy vytvaraji komplexn, stile sa mo-
difikujicu mriezku. Najvac$mi je zovreta v oblasti sexuality a politiky: ,,Jako by diskurz
byl dalek toho byt onim prihlednym prvkem nebo neutralnim ¢lankem, v némz dochazi
k odzbrojeni sexuality a uklidnéni politiky, a jako by byl jednim z mist, v némz fadi
privilegovanym zpiisobem nékteré z jejich nejobavangjsich sil.“ Nasledujicou Jakubis-
kovou snimkou sa stala adaptacia historického roméanu Petra Jaro$a Tisicrocnd véela
(roméan 1979, film 1983).

V roku 1980 putovalo do trezoru dielo Dusana Handka Ja milujem, ty milujes ako
importovany derivat ,,zapadnej* estetiky oSklivosti.” Hrdinovia tohto groteskného pribe-

¢ Devit’ titulov vyrobenych roku 1990 sa dramaturgicky pripravovalo v rokoch 1988 — 1989, pocas totalit-
nej éry.

SBAL, Peter: Nas3 film vo svete. In: Pravda, ro. 61, ¢. 111, 13. 5. 1980, s. 5.

$FOUCAULT, Michel: Diskurz, autor, genealogie. Praha : Nakladatelstvi Svoboda, 1994, s. 9.

" Po uvedeni filmu na Berlinale roku 1989 ziskala snimka Strieborného medved’a za najlepsiu réziu.
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hu o laske nepatrili k radostnému kridlu Socialistického zvizu mladeZe a vo svojom
§edom svete Zivotného provizoéria zrejme ani netusili, Ze také Cosi jestvuje. Do oficidlne
odstdengj ,¢iernej série*® bol spolu s Handkom zaradeny aj Trancikov civilisticky Vitaz
(1978), z hl'adiska moralky ironicky spochybiiujuci ,,uspe$nost* Zivotnych vyhier papa-
143a a luzera, ktori si po rokoch dokazuji sukromnu ,,pravdu® v boxerskom ringu. Svoju
dal§iu mediticiu o mravnosti Ind ldska (1985) umiestnil Trancik do vrcharskeho pro-
stredia, ktoré sa v slovenskej kultire tradi¢ne spaja s obrazom ,.¢istej*, mestom nepo-
§kvrnenej prirody a patriarchalnej dediny. Tento obraz kon§truovali literarni klasicisti aj
romantici, ale najmd medzivojnova lyrizovana proza a naturisti. U Trancika a scenaristu
Jitiho KfiZana patriarchat zostal, zmenil sa v§ak ramec hodndt: urcuje ich boss drevoru-
bacskej mafie a zapas o holy Zivot. Snimku postihli dodatocné zasahy vratane vynutenej
zmeny zaveru. Podobny osud mal aj Zemanov film Citovd vychova jednej Dase (1980).
Mladéa hrdinka musi absolvovat’ rychlokurz mentalneho dospievania, aby ju takmer za-
dusila nedychatel'na atmosféra malomesta s jeho rodinkarskymi praktikami. V tematic-
kej linii zameranej na tinedZerského hrdinu, revoltujiceho vodi rodicom, pokrytectvu,
provincionalizmu, nepochopeniu, bojujicemu za svoju prvi lasku a vlastné Zivotné roz-
hodnutia pokraduje viacero filmov s umelecky nevyraznym vysledkom: Zaby a iné ryby
(1986), Obyéajny $pds (1989), Ulice bez mena (1989), V meste plnom dadzdnikov (1989),
R. 8. C. (1990).

Z pozadia poetologicky nerozpoznatenych umeleckych postupov linie spoloden-
ského kriticizmu vystipili v osemdesiatych rokoch dve snimky: debut Vladimira Balca
Uhol pohladu (1984) a poviedkovy film scenaristu Stefana Uhrika, reZisérov Michala
Ruttkaya, Vladimira Strica a Kvetoslava He¢ka Iba desi (1988). Konflikt Balcovho pribe-
hu smeruje do vnutra hlavnej postavy §tudenta dokumentarnej rézie, ktory o svoju dusu
zapasi s mravne neovladatelnym a nezvladnutym mechanizmom oka kamery. Iba deri sa
vracia ku ,,zlatym Sest'desiatym*, k ich kontestatérskym bigbitovym hrdinom, ktorych cas
normalizacie zomlel a premenil na konformistické handry, bezcharakternych udavacov
a hrabivcov alebo zachladenych pubertiakov, ktori si nahovarajii veéni mladost’. Spolu
s iréniou nad ,,sfotrovatelymi* kvetinovymi rebelmi sa snimka nielenZe vracia k civilis-
tickej linii v§edného diia kinematografie §estdesiatych rokov, ale svojou poetikou — au-
tentickost’'ou redlov, fotogéniou oSarpanych dvorov a interiérov, ktorych sa nedotkla ruka
dizajnéra, fragmentarnym spdsobom vystavby rozpravania odkazuje na pribehy ,,vytriez-
venia“ nakrucané v tomto obdobi. Inym navratom k spolo¢nosti, ktora upadla do stavu
mravnej beztiaZe, je titul Sprdvca skanzenu (1988) reziséra Stefana Uhra. Vznikol v roku
20. vyrocia okupécie Ceskoslovenska pod zvysenou ostrahou lektorov Ustredného vybo-
ru KSC, Vysokej 8koly politickej a vtedajsieho podnikového vedenia. Mravn integrita
jazykovedca Harmatu je vystavena tlaku stranickych previerok, hrozbe prepustenia zo
zamestnania a boju s vlastnym svedomim. Postava rie§i problém dobrovolnym odcho-
dom z vyskumného tistavu a navratom do azylu ,.chraneného uzemia“ rodnej Oravy, ale
ani tam nendjde duSevni harmoéniu. Postavy z Iba deri absolvuji $okovil terapiu, ked’
v psychiatrickej lieCebni namiesto o pomoc volajuceho kamarata najdu listok, Ze odisiel
uéinkovat’ do vychodonemeckej estradnej revue Ein Kessel Buntes, ktora bola v redlnom

$ VELKY, Jozef: Hodnoty, podnety, problémy. In: Film a doba, roé. 27, 1981, &. 12, 5. 661 — 662.
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socializme synonymom najhorsicho vkusu a uréite je vysmechom idealov alternativnej
hudobnej scény. V Sprdvcovi skanzenu sa jazykovedec Harmata rozhodne pre navrat do
Bratislavy a za moZnost pokracovat’ v praci odovzda DPH svojej individualnej mravnos-
ti. Takto to zrejme vnimal Stefan Uher a mnoho d’al$ich T'udi, ktori si nezvolili cestu di-
sentu, ale Zivotnych kompromisov. Napriek zmierlivosti rieSenia velmi podobnej kolizie
— trpkost’ chuti tychto koncoviek je takmer rovnaka.

Hoci sa osemdesiate roky spajaju najmé s koprodukénymi projektmi rozpravok, vy-
rabanymi so Spolkovou republikou Nemecko, a nesu sa v znameni adaptécii GspeSnych
literarnych diel (Pomocnik, Juznd posta, Tisicrocna véela, Pdsla kone na betone), viaceré
snimky sa usiluji vypovedat’ o kritickom stave tzv. redlneho socializmu, napriklad Tran-
&ikov Stvrty rozmer (1983, podla rovnomennej novely Jozefa Puskasa z roku 1980) &i
Lutherov Stek (1988). V oboch pripadoch pribehovy apriorizmus prekryva charaktery
protagonistov, ktoré st prili§ zreteI'nou funkciou svojej sujetovej vystavby.

Balcov Postoj (1988, podl'a rovnomennej novely Jana Johanidesa zo zbierky Sukro-
mie, 1963) predznamenava trvalu orientaciu tohto reZiséra na tematizaciu a vnimanie
socialnych problémov. V dne$nom stopovom davkovani pokusov o ich otvaranie patri
Balco k ,,bielym vranam*, evidencia tychto problémov je trvalou su¢ast'ou tematického
repertodru a autorského nastavenia tohto reziséra. V mapovani terénu pokracoval v d’al-
gich ,,pribehovych* tituloch Let asfaltového holuba (1990) a Dazd pada na naSe duse
(2002), kde ich atraktivizoval pddorysom zanrového filmu, krimi a road-movie.

Po pade totality publikum a kritika ofakavali, Ze latentny spontanny odpor voci re-
Zimu prerastie do suvislej linie filmov, ktoré sa budd vyrovnavat’ s minulostou. Drama-
ticky potencial Zivotnych kolizii nam v ére ,,odklinania® zavidel aj Zapad. Spolo¢ensko-
kritické snimky pol'skej a mad’arskej kinematografie sedemdesiatych a osemdesiatych
rokov sa aj v Ceskoslovensku vnimali s velkym re$pektom a porozumenim, identifikoval
sa s nimi cely vychodny blok. Pri domacich pilotnych filmoch takéhoto tematického
zamerania sa v§ak prejavila predchadzajica absencia a rupturnost’ sebareflexivneho spo-
locenského uvaZovania a origindinych vyrazovych rieSeni, ¢oskoro zacali posobit’ ako
pribehové agitky. Zrychlené obratky frekvencie politickych udalosti prevalcovali pred-
chadzajiicu dramaturgicki pripravu latok a spontanna energia slobody nedokazala doce-
nit’ ani osobnii zaangaZovanost’ tvorcov pri trpezlivom presadzovani tém, ani imorné
odmietanie vynucovanych korektur. Do popredia sa vysunul akcelerovany rytmus Zivota,
ktory predbehol vyrobné tempo.

Dobovo najvyuzivanejSie stratégie reprezentacii totalitarizmu koduju realitu tromi
sposobmi. Pri konceptualizacii ich modelu som skombinovala empirické vychodiska ma-
teridlu s triadickou typoldgiou znakov, sformulovanou americkym pragmatickym filozo-
fom Charlesom S. Peirceom. Z hPadiska identifikacie obrazov totalitarizmu pokladam
jeho motivicka klasifikaciu vyuZivajucu zastupny (reprezentativny) vztah k objektu za
priezraéni a in§truktivnu. Peirce hovori o znakoch ikonickych, symbolickych a indexo-
vych. Nadvizujic na toto triedenie, nacrtnem tri rovnomenné linie slovenskych reprezen-
tacii totalitarizmu. Podla frekvencie vyskytu ma kazda z nich svoj ¢asovy obluk, jednot-
livé oblitky sa miestami prekryvaji alebo presahuju. Zlomkovitost ponovembrovej hranej
tvorby kritérium &asovej postupnosti relativizuje, ale zaroveit odkryva dobové stratégie
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tvorcov a producentov v suvislosti s domacimi, ale aj nadnarodnymi kinematografickymi
kontextami. RealistickejSie vnimanie ekonomickych parametrov zacalo preferovat’ pop-
-kultirne zanrové formy s dvojitym kodovanim rozpravania, aktualne preklady savekych
poststrukturalistickych teérii vyzdvihovali postmoderny eklekticizmus Stylov a boom za-
ujmu o artové snimky, ktoré sa zo diia na deii stali top sekciami medzinarodnych festiva-
lov, podporoval formalnu inovativnost’ vyrazovych prostriedkov alternativneho filmu.
NajZelanejsi bol model ,.tri v jednom®. Stcinnost’ tychto faktorov dodnes atakuje i limi-
tuje hranu tvorbu. Kreolizacia $tylov, hybridizacia zanrov, ideal obsahového synkretizmu
sa v8ak paradoxne premietli do ,,vSetkoizmu“ a uhybavych, Sirokospektralnych marken-
tingovych stratégii. Zaujem o slovensky film sa aj vzhl'adom na ponuku mnozstva zahra-
ni¢nych noviniek nepodarilo vyvolat. Divaci nedéveruji domacim produktom a cielové
skupiny mainstreamu a artového filmu (na experiment ,,nie su peniaze®) sa napriek takti-
zovaniu producentov nedopiiiaju ani neznasobujii. Skor sa mifiaju a Gprimne sebou poht-
daju.

Ikonicka linia prind$a kolektivne minulostné pribehy. Mikrodetaily rozpravania sa
napajaju na individualne vrstvy pamiti, spolugeneruji ich spoloc¢ensko-politické a ideo-
logické kédy: vykladovy narativ histérie sa kriZi so zazitkovym narativom fabuly, na
tomto zéklade sa buduje situaéna empatia alebo antipatia, oZivujica historiu. Tento prin-
cip vystavby méZzeme odéitat’ hned’ v prvom titule ikonickej linie — vo filme Martina
Hollého Prdvo na minulost (1989). Vznikol podla reportaze posledného socialistické¢ho
ministra zahrani¢nych veci, byvalého novinara Bohuslava Chiioupka, ktora sa vola Vstarn
a chod’ a bola publikovana v knihe Generdl s levom (1974). Spletité osudy troch vojno-
vych veteranov, vojaka Cervenej arméady, vojaka Slovenskej arméady a prislusnika Brit-
ského letectva zomelie mlyn povojnovych stalinskych Cistiek. Zmena pozicii dobového
ideologického vykladu vojnového hrdinstva verzus zaSkodnictva, zapri¢inena novym
politickym rozdelenim sveta, sa premietne do Zivotnych kotrmelcov postav, kopirujticich
vzru$ené vojnové a povojnové spoloenské amplitidy: po protihitlerovskom odboji na-
sleduju pocty, vizenie, zapas o rehabilitaciu. Obludna masinéria sa interpretuje ako jeden
z omylov komunizmu, ¢o zodpoveda stranickej doktrine nastipenej po XX. zjazde KSSZ
(1956), ktoré sa v konzervativnom Ceskoslovensku nezrealizovala a ozvala sa iba v krat-
kom obdobi politickej liberalizacie Sest'desiatych rokov.

Verejné priznanie zloginov komunizmu sa po okupécii Ceskoslovenska opit’ aktua-
lizovalo az v rokoch osemdesiatych a koreSpondovalo s gorba¢ovovskou ,,glasnostou®.
Prostrednictvom autority ministra B. Chiioupka sa dostalo do dramaturgickych pléanov
hraného filmu. Zvolena perspektiva minulostnej uzavretosti, interpretovanej ako tragicky
omyl v8ak nedovoli, aby sa postavy premenili na charakterovych hrdinov, burajucich le-
Senie fabula¢nej konstrukcie. Milan Kundera z francuzskeho exilu poznamenal: ,,7y omy-
Iy byly tak bézné, ze omyl byl viastné zdkonitosti a zdkonitost chybou* (Zivot je jinde,
Toronto, 1971).

K udalostiam tesne po vojne sa vracia groteskny pribeh Juraja Jakubiska Sedim na
kondri a je mi dobre (1989). Sprevadzaji ho rozne bizarné atrakcie ako ukryvanie a na-
chadzanie zidovského pokladu, absurdnd pomoc UNRRA, ktord necakane ,spadne
z neba“ a zmeni zapadnutd slovenskd dedinu na obec v klobikovo-texaskovych ,,unifor-
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mach® americkych kovbojov. Nutnost’ piect’ chlieb a ,,ustat™ dobu spoji dokopy byvalého
slovenského povstalca Prengela a ¢eského cirkusanta Pepého, aby prezili platonick las-
ku ku tragickej, krasnej a zahadnej Ester. Staraju sa o mala Esterku, pri prileZitosti Stali-
novho vyrocia ,,utvoria“ pernik v tvare busty vodcovej hlavy a za prechovavanie zlata su
odstideni do vidzenia. Hrdinov optstame vo chvili, ked’ sa po odpykani trestu stretna
v detskom domove u malej Esterky. V pokrokovej maske prvej umelej druZice Zeme
Sputnik 1 prave vyhrala karnevalovu sut'az, piSe sa rok 1957. Podobny spdsob naracie
zvolil Jakubisko v snimke Lepsie byt’ bohaty a zdravy ako chudobny a chory (1992). Dra-
matické napitie opat’ vyrasta z I'ubostného trojuholnika. Jeho ramena patria Zenskym
protagonistkam — charakterovo silnej fotogratke None, pochadzajicej z aristokratickej
rodiny, a l'ahkomysel'nej ¢eskej zdravotnej sestricke Ester, ktora pracovala v nomenkla-
turnom §tatnom sanatoriu a zal'tbila sa do komunistického papalasa. Na vrchole troni
umelec a bohém Rébert, ktory je jazyckom vah balansujiicim medzi oboma Zenskymi
hrdinkami. Historické suradnice pribehu sa opierajii o spolocensky zlom — o zamatovu
revoliciu a naslednt nacionalizaciu spolo¢nosti, ktora viedla k rozpadu spolocného Ces-
ko-slovenského §tatu. Lepsie byt bohaty a zdravy ako chudobny a chory su spolu s Bal-
covymi Rivers of Babylon (1998) jedinymi filmami, ktoré priamo tematizuji revolu¢né
obdobie. Spolu so snimkami Vtdckovia, siroty a bldzni (1969) a titulom Sedim na konari
a je mi dobre tvori Lepsie byt bohaty a zdravy ako chudobny a chory sucast Jakubiskovej
»trilogie o §tasti, o jeho hl'adani uprostred absurdnych Zivotnych peripetii, lamucich
I'udské osudy ako interaktivny, emocionalny aj humorny rub vel’kych dejin. Energia anar-
chie destruuje tlak i otlaky totalitarizmu v historickom chaose a pribehovom minimaliz-
me Vtdackov, sirét a bldznov. Vo fikénom svete tohto diela dodnes aktivne bojuje proti
fasizmu slovensky narodny povstalec z roku 1944, ale ozvenou historie je aj Yorick, syn
ete starSej narodnej ikony Milana Rastislava Stefanika. Hrdinovia st ozna&eni za vojno-
vé siroty, ich otcovia sa vzajomne vyvrazdili. Yorikov Zivot sa konci dobrovol'nym sko-
kom do Dunaja potom, ¢o zabil Martu, Andreja aj dieta: na krku ma priviazana bustu
svojho pomyselného otca, legendarneho generala. Lepsie byt bohaty a zdravy ako chu-
dobny a chory je plné konkrétnych historickych dat. Silou smiechu chce reagovat’ na
iracionalitu doby, ale prinaSa skor rozpaky nad spojenim paradokumentarnych postupov,
mystického ezoterizmu a prvoplanového humoru. Z hl'adiska budovania obraznosti je
vyvazenejsia snimka Sedim na kondri a je mi dobre. Faktografiu historie koduje do tro-
pickych presahov ako ucelent reprezentaciu povojnového a pofebruarového zoologizmu.
Vyber reprezentacii prekvapuje, ma premyslenti koncepciu a smeruje k prieniku obraz-
nosti a historie.

Tabor padlych Zien (1997) Laca Halamu sa vracia do roku 1948. Po vitaznom Feb-
rudri padne z poverenia ministra rozhodnutie, Ze z Bratislavy maji zmiznut' pouli¢né
prostitutky, ktoré umiestnia do prevychovného koncentra¢ného tdbora v Novakoch, pou-
Zivaného za vojny ako zidovsky pracovny tabor. Snimka vznikla podla rovnomenného
roménu Antona BaldZa z roku 1993 a usiluje sa vyuzit’ vyrazny epicko-dramaticky podo-
rys rozpravania, divacky lakavy vizudl erotickych situécii a tragikomicky rozmer ich in-
scenovania. Nedari sa jej ale presiahnut’ tematicky rdmec pribehu smerom k hlbsej ume-
lecke;j reflexii doby a postavenia jednotlivca v nej.
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Film Ked’ hviezdy boli cervené (1990) Dusana Trancika je zva¢sujicou mapou spo-
mienok na ranokomunisticky bizarnti podobu udalosti odohravajicich sa na uzemnom
pomedzi slovenskej a mad’arskej kulturnej etnicity. Je rekognoskaciou terénu, ale aj
takmer psychoanalyticky motivovanou potrebou zbavit’ sa tiaze autorskej a osobnostnej
traumy. Téma vypovede ma vicéSie ambicie ako je prosta ikonizacia minulosti, zamerana
na ¢ervenost’ 'udovodemokratickych hviezd. Skor siaha po idealoch doby predtym: ,.Za
naSej mladosti svietili jasnejsie,” — orientuje divaka hodnotovy kompas v replike postavy.
V tomto zmysle sa Tranc¢ikova snimka pokisa revitalizovat’ kontinuitu predfebruarovych
humanistickych tradicii a pritomnosti. Zaverecny obraz ofakavania tarchavej mladej
zeny navodzuje harmoéniu, nechce vSak riesit’ oxymoron ideologickych antagonizmov
a prenechava ho buddcnosti.

Rozlisujica metafora inakosti Ziary Cervenych a jasnych (Cistych) hviezd rozprava-
nie kompoziéne stmeluje. Zenie dopredu mozaiku udalosti s eticky réznorodymi nasled-
kami. Na rozdiel od vrcharskej tradicie prirodnych uzemi stredu je juh plne kulturne in-
§titucionalizovany. Okrem Miestneho narodného vyboru, kostola a $koly ho reprezentuje
kastiel' osvieteného gréfa Arpada Szentirméaya s kniznicou, ktora je Zi¢livou miestnou
databazou humanitnej vzdelanosti, a hvezdareti, neskor l'udova hvezdarei, ako priestor,
ktory patri z hl'adiska sujetu neuskuto¢nenym a neuskuto¢nitelnym snom. Poetologicky
problém filmu spoc¢iva v nevyvaZenom balanse medzi dobovou konstiticiou obrazov to-
talitarizmu v devit'desiatych rokoch a subeznou dekonstrukciou slohov a §tylov, z preva-
hy konvenéného repertoaru emblémov nad otvorenym typom obraznosti. Ikonické znaky
konstitucionalne, vo svojom priebehu, predstavuju to, &o je oznatitel'né. Caro ich recep-
cie spoéiva vo viacznanosti dekodovania, v tom, Ze sa obrazy podobaju, nie kryju.

Filmy skupiny symbolickych reprezentacii totalitarizmu pracuju s ,,deteritorializo-
vanymi“ znakmi (termin Deleuza a Guattariho), ich reZim sa riadi odkazovanim na iné
znaky. Podl'a autorov pri symboloch ide o to, ,,aby vytvorili siet’ bez zaciatku a bez konca,
vrhajlicu svoj tiefl na amorfné atmosférické kontinuum. Prave amorfné atmosférické kon-
tinuum hra pre tito chvilu tilohu ,0znaéovaného, no zaroveti neprestava prekizavat pod
oznacujucim, ktorému slizi iba ako médium alebo ako stena: vSetky obsahy v fiom maji
rozpustené svoje vlastné formy*.° Ak sa formy Specifickych obsahov rozpustia v energii
sietovania oznacujuceho, ,,vrhajuceho svoj tiefi na amorfné atmosférické kontinuum®,
potom ho prizraéne ,,zhmotiuje* titul Juraja Jakubiska Dovidenia v pekle, priatelia!. Re-
zisér ho zacal nakrucat’ v roku 1968, dokon¢il ho roku 1970, ale kvoli tomu, Ze v politic-
ky zlozitej situécii nastupujucej normalizacie nemohol vycestovat’ do Rima a finalizovat’
zostrih negativu, urobil to za neho zahraniény koproducent Moris Ergas. ReZisér jeho
verziu neautorizoval a di§tancoval sa od nej.'° K Ergasovmu zostrihu sa vratil po Novem-
bri 1989 a prepracoval ho: urobil k filmu nové dokrutky a prepisal dialégy. Rovnako ako

* DELEUZE, Gilles - GUATTARI, Félix: O niektorych rezimoch znakov. In: MITASOVA, Monika (ed.):
Almanach 98. Texty o filme.. filozofii...hudbe. Bratislava : Sorosovo centrum sicasného umenia v spolu-
praci s vydavatel'stvom Archa, 1998, s. 45 — 46.

1%V Jakubiskovych vyhlaseniach zo sedemdesiatych a devit'desiatych rokov sa t'azko rozli§uje vecna pod-
stata opravnenych autorskych namietok od dobovej rétoriky oboch desatro¢i. JAKUBISKO, Juraj: Vy-
hlasenie reziséra J. Jakubiska. In: Smena, roc. 25, €. 175, 14.9. 1972, s. 1.
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vo Vtackoch, sirotdch a bldznoch je sujetovou osnovou tragi-groteskného rozpravania
s minimalistickym pribehom vztahovy trojuholnik medzi bizarnymi postavami Ritou,
Petrasom a Plukovnikom. Dvojexpozicia ¢asu udalosti, ktora vznikla tym, Ze sa nakruca-
lo v rokoch 1968 a 1990, umoznila nastavit’ podvojnu ¢asovu perspektivu naracie a situo-
vat’ ju ako rozpravanie v rozpravani. Postavy a obrazy sa navzajom komentuji, siet'uju,
znaky sa nasycuju a vytvaraju ,,amorfné atmosférické kontinuum* napojené na Zeitgeist.
Nevypocitatel'ny pddorys, ktorému ,,uhyba“ a zaroven ho podporuje anarchia happeningu
Sest'desiatych rokov, sa mieSa s ponovembrovou ideologickou a politickou symbolikou,
budovanou atrzkami komunistickej a pseudokrestanskej rétoriky svorkovanou blasfe-
micky ponatou stavbou Archy. Verzia z roku 1990 vyuziva dva proti sebe stojace rezimy:
na zaciatku Jakubisko smeruje k vytvoreniu ,,obrazu-krystalu, fragmentarizuje a fraktali-
zuje dej, obrazy, postavy, vytvara fizie aktualneho, virtualneho, snového*,!" aby v zave-
re¢nom protipohybe ironického modu, moderovaného hodnotovo bezradnym zrakom
aktualnej sucasnosti vzal logike anarchistického obrazu sveta vsetky labilné istoty a po-
slal priatefov ,,do pekla®. Zazitkovi posobivost’ symbolickych oznacujucich, ktoré mali
vyjadrit’ fiziu krestanskej eschatolégie s komunistickou ideoldgiou, emocionéine neutra-
lizovali petrifikované matrice ,,rozpustenych* obsahov, ¢o je contradictio in adjecto zo
samej povahy veci. ,,Oznacujlice* sa sice zosietovali, ale vdaka priamociarosti prvopla-
nového §tepenia vyznamov viac provokovali ako ucinkovali.

Balcov film Rivers of Babylon vznikol podl'a rovnomenného kultového romanu Pet-
ra Pistanka z roku 1991, ktory vyvolal velky &itatel'sky ohlas.'? Po vySe $estroénej pri-
prave mal napokon premiéru roku 1998 — ako jedina dlhometrazna hrand snimka roka.

Styl Pistankovho pisania vystihol ducha prelomovej doby, jej nové politické ramce
a rodiace sa marketingové stratégie literarneho a filmového trhu. Dychal atmosféru postmo-
dernych pastiSov, parodii na schematické pisanie socialistického realizmu a zabaval sa.
Ustredny alegoricky obraz zévratného vzostupu roburovského charakteru kotolnika Racza
rozvija, nanovo inscenuje a domysl'a nerealizované epické dispozicie inej dravej postavy
slovenskej literatury — Volenta Lancari¢a z Ballekovho Pomocnika (1977). ,,4 ¢o mi je ria-
ditel’? Zasmeje sa Racz, ked poleziacky vypocuje Dulu. Jeho, Rdcza, mozno iba raz nasrat’!
Ked riaditel’ nieco potrebuje, nech pride za nim, za Raczom!”"* Repliky hlavnej postavy
buduji sebastrednost’ diktatora, médium rozpravaca ju Stylisticky rozpist'a v nepriznakove;j
naracii v 3. osobe, ale ,.§vy* rozpravania bez komentara, juxtapoziéne koduju paralelny,
groteskny obraz reality. Sposob zobrazenia totalitarizmu u Pi$t'anka a Balca sa v mnohom

' MICHALOVIC, Peter — ZUSKA, Vlastimil: Juraj Jakubisko. Bratislava : Slovensky filmovy Gstav, 2005,
s. 144.

12 Jeho produkcia a distribucia bola ukazkovym prikladom intervencie politickej moci do filmovej tvorby
prostrednictvom verejnych finan¢nych zdrojov. Napriek tomu, Ze v roku 1992 odborna komisia pre film
a video Stitneho fondu kultiry Pro Slovakia rozhodla o udeleni grantu vo vyske 8 mil. K&s tomuto titulu,
vtedaj§i minister kultiry Meciarovej vlady D. Slobodnik bez vysvetlenia zmluvu odmietol podpisat’
a blokoval ju rok a pol. Potas kratkeho medziobdobia roku 1994 (vlada J. Moravcika) novy minister
kultdry L. Roman polovicu sumy vyplatil, ale d’al$i minister, I. Hudec, rozhodnutie komisie opit’ bojko-
toval. Po produkéne komplikovanom dofinancovéavani sa projekt podarilo vyrobit’ bez dalsej Gcasti ve-
rejnych pefiazi. http://www.webdesign.sk/rivers/riverssk/povedali.htm., 4. 3. 2011.

13 PISTANEK, Peter: Rivers of Babylon. Bratislava : Vydavatel'stvo Archa, 1991, s. 70.
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zhoduje s Jakubiskovymi tropickymi inscenaciami totalitarizmov z Dovidenia v pekle, pria-
telia!: epicky ich ramcuje Apokalypsa (stavba Archy, dobytie Babylonu), $tylisticky charak-
terizuje parazitické (symbolické) nasycovanie v§eobecne zrozumitelnymi kultirnymi vy-
znamami, ktoré prostrednictvom rétorickych tropov oznacuje stav spolo¢nosti. Na rozdiel
od Jakubiska vSak Rivers of Babylon nechcu byt vieobecnym, vystraznym, filozofujucim
podobenstvom, ale aktivne hl'adaji prienik medzi vekslacko-pasickym mikrosvetom pribehu,
trochu vzdialenej$im svetom za rakiskymi humnami a hlboko utopickym, nepritomnym
svetom spolocnosti, v ktorych panuju slu§né mravy. Odkazy na aktualnu politickua realitu
Slovenska (kult osobnosti vodcu, unos prezidentovho syna, trestnopravna nestihatePnost’,
zaloZena na korupcii $tatneho aparatu) naplifiaji poslanie symbolickych znakov, ktoré
vznikli preto, aby ¢loveka orientovali v budiicnosti.

Hanakov zatial’ posledny hrany film Sukromné zZivoty (1990) uzatvoril prednovem-
brovi liniu odporu a P'udskej dévernosti a zarovei otvara tretiu, indexovil liniu reprezen-
tacii totalitarizmu vyrastajucu z priinnej podmienenosti znaku a objektu. Deleuze s Guat-
tarim pokladaju indexy za teritoridlne znaky,'* oznadujlce stav veci a vypovedajuce
o tom, ¢o je designovatel'né. Poetologicky program Sestdesiatych rokov, ktory je podlozim
Hanakovej tvorby, viak smeroval k opacnému ciel'u. Prostrednictvom kinematografické-
ho jazyka ,,psycho-fyzického kontinua® (termin S. Kracauera) chcel vyjadrit’ nedesigno-
vatel'né, exteriorizovat’ 'udské interiéry. Index ako senzor ofakavaného, podmiefiujici
orientaciu Zivych bytosti ma vo svojej povahe vecni suvislost, ktora ale neprilieha k vy-
znamu priamo. Indexy kon§tituuje ambivalentnd zdmlka designatu: dym oznacuje, ale
zaroveii utajuje, neviaZze sa na jediny vyraz. Vyjadrenie mozného ohiia je priestorom aso-
ciativnej figurativnosti, ktord ma int kvalitu, nez to bolo pri symbolickych (kultirnych)
znakoch. Spomefime si na dym tlenia ako tlmenu vystrahu pred moZnym ohfiom, na {ier-
ny dym ako signal plamefiov ohrozujicich zivot, na voiiavy dym taborového ohiia ako
synonymum nostalgickej pripomienky detstva, na ¢ierny a biely dym vatikanskeho kon-
klave, ktory patri ku kultirnemu kédu a s ohfiom nema ni¢ spoloéné. Asociativny princip
spajania je arealom variability obraznosti a z hl'adiska konstrukcie odkazovania — z hl'adis-
ka vzt'ahu znaku a denotatu je mnoZinou nekone¢ného pol'a potencialnych konfiguracii.

K titulom tejto linie patri debut Martina Sulika Neha (1990) a jeho snimka z roku
2005 Sinecny $tat. Po introvertno-identifikaénych opusoch z devét'desiatych rokov Vset-
ko, ¢o mam rad (1992), Zdhrada (1995), Orbis Pictus (1997) a Krajinka (2000), sGstre-
denych na §tylisticki zmenu vniitornych stradnic filmovej naracie, za¢al rezisér hladat’
zretel'nej$i prienik medzi vnutrom postavy (fikény svet diela) a vonkaj$ou realitou Zivot-
ného sveta.

Neha sa nachadza na interferenénom rozhrani intimnej a intitucionalnej sféry. Vo
vystavbe tohto modelového, programovo univerzalneho identifika¢ného rozpravania
o moralnom zlyhavani spolognosti na prelome epoch z perspektivy mladuckého Simona
sa skrizil pribeh vzajomného psychického ublizovania chlapca a zrelého mileneckého
péaru s dobovo situovanym, aktualizovanym, démonickym fungovanim Statnej bezped-
nosti. Vaclav Macek hovori o ,,pamfleticko-titoénej“ forme autorského gesta.'s Sulik ho

! Deleuze — Guattari, c. d., s. 45.
1S MACEK, Vaclav — PASTEKOVA, Jelena: Dejiny slovenskej kinematografie. Martin : Osveta, 1997, s. 438.
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potom zo svojho repertoaru nadlho vylicil. Dasledne budoval esteticky tvar, ktory uzav-
rel, moZno aj chranil, pred priamymi intervenciami spoloGnosti. Nadviazal nafi az v &es-
ko-slovenskej koprodukénej snimke Slnecny §tdt.

Sam tropicky nazov trojakym spdsobom komentuje postavenie dnednych robotni-
kov, zapasiacich s problémami prace, presnej§ie nezamestnanosti. Odkazuje na viziu
spravodlivého usporiadania spolo&nosti, ktord mal v 16. storoéi na mysli Tomasso Cam-
panella, vnima $tyridsat’ro¢né vitepovanie oslavnych hesiel o hrdinstve mozolnatych ruk
a ich zritenie. V opakovani Sulikovho pamfleticko-uto&ného gesta sa ozyva kriticky sar-
kazmus Nehy adresovany suc¢asnosti: hodnotovému prepadu byvalych ist6t socialistické-
ho reZimu sprevadzajicemu cestu transformacie k ob¢ianskej spoloénosti. Aj v tomto
pripade, podobne ako v Sukromnych Zivotoch, indexovy spdsob stvammenia dedidstva to-
talitarizmu kladie d6raz na rodiaci sa obraz pritomnosti, podmieneny individuilnou zaZit-
kovou skusenostou. Podobni optiku tematizcie intimnych problémov si zvolil aj Milo-
slav Luther v Tangu s komdrmi (2009). ReZisér nadviazal na svoj Stek alebo na skepticku,
trochu groteskni podobu obrazu zivotného provizdria na sklonku éry redlneho socializ-
mu v Skiis ma objat’ (1991). Na rozdiel od Sulikovho mozaikovitého spdsobu rozpravania
vyuzil Luther v Tangu s komdrmi pevnejsi pddorys Zanru, komédiu kombinovana s kri-
mi, ktory je pre neho podpornym, ustretovym koédom budovania vyznamu. Cez indexovu
kompoziciu charakterov, prostrednictvom irénie, vstupuje do hry kriticka bilancia omy-
lov Zivotnych rozhodnuti postav, premietnuta aj do oxymoronu zvukovo objavného dizaj-
nu klasického tanga v bodavom §tyle elektroniky (Jozef VIk).

Hovori sa, Ze basa tvrdi muziku. Titulom Muzika (2007) reZiséra Juraja Nvotu sa
opét’ pripomenul jednak spisovatel’ Peter Pisfanek, jednak spe$nd recepénd stratégia
snimky /ba der, ktorej sa aj prostrednictvom hudby podarilo kriticky vyjadrit’ k destruk-
cii hodndt slobody a mladosti Sestdesiatych rokov, ktoré prepadli sitom normalizacie.
Zaroveii vyuZila vinu nového zaujmu o problematiku totalitarizmu prostrednictvom pop-
-kultirmeho kodovania ,,ostnostalgie, ktoré zmikéilo prudki inverziu hodnotovych zna-
mienok z prelomu osemdesiatych a devit'desiatych rokov.

Na zadiatku som polozila otazku, ¢i sa po roku 1989 zmenila, pripadne ako sa meni
slovenska paradigma filmovych reprezentécii totalitarizmu. Odpoved’ som hladala pro-
strednictvom Peirceovej motivickej triddy, ktord mi dovolila rozli§it’ tri linie vztahu k zo-
brazeniu histérie, viazanych na Specifickid podobu konkrétneho diskurzu. Najpodetnejsiu
skupinu tvori ikonicka linia, ktora patri kolektivnym minulostnym pribehom a dominova-
la na prelome desatroci a v prvej polovici devit'desiatych rokov (Prdvo na minulost),
Sedim na kondri a je mi dobve, Lepsie byt bohaty a zdravy ako chudobny a chory, Tabor
padlych Zien, Ked hviezdy boli Cervené). MnoZstvom najmensia je symbolicka linia
»thirdness” (sprostredkovanosti tretim), ktora patri expresivnemu gestu emocionalneho
xova linia vzt'ahovej korelacie, umoziiujuca minulostno-pritomnostnu juxtapoziciu, ktora
sa prostrednictvom sti¢asného hodnotového zat'aZenia Zanru ¢oraz viac aktualizuje.

Tento fakt vak eSte ni¢ nevypoveda o kvalite reflexie totalitarizmu vykradujicej
indexovym smerom. Nasledujiicim krokom kvalitativneho uvaZovania by sa preto mal
stat’ problém reprezentacie a mimézis, vztah referenciality.
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