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ABSTRACT

Jozef Kresanek (1913-1986) is regarded as a founding personality of Slovak ethnomusicology.
His individual profile is revealed in the light of the essential activities which define the
ethnomusicologist’s activity: from field and archival research, through work with the
material, to scholarly reflection. In terms of researching Slovak folk music, his individual
image corresponds with the profile of the European musical folklorist of the first half of the
20" century. Kresdnek, however, outgrows this profile insofar as he managed to integrate
folk music into wider contexts of historical development, style, genre, and aesthetic theory.
Kresanek’s ethnomusicological work was directed towards the comprehension of “Slovak
folk musical thinking”. In his musicological work as a whole, however, this was only
a preparatory stage for the formulation of a universalist concept of musical thinking. Within
this concept folk music too had an important part to play, viewed from the perspective of an
ethnomusicologist who had emerged from the European tradition of this discipline.

Vyznam osobnosti pre rozvijanie poznania sa zacal v etnomuzikoldgii vo vacsej mie-
re zdoraznovat od polovice 20. storocia. Suvisel s paradigmatickymi zmenami, ktoré
prebiehali vo vyskume tradi¢nej hudby, pri¢om ich vysledkom bol aj novy pohlad na
miesto subjektivneho prvku v procese vedeckého badania. V tejto suvislosti sa zacal
postupne zdodraziiovat vyznam subjektu badatela: $truktura jeho osobnosti, jeho za-
kladna charakteristika, zdujmové pole, hodnotova hierarchia, osobné preferencie a in-
klinacie, my$lienkové zdzemie, v ramci ktorého sa formoval a pod.? Dejiny etnomuzi-
koldgie su preto aj dejinami prinosu konkrétnych osobnosti, ktoré usmernovali vyvin
tohto odboru bud v regionalnych, alebo v $ir$ich, nadregionalnych podmienkach.

! Studia je rozéirenou verziou prispevku, ktory bol predneseny na muzikologickej konferencii ,,Jo-
zef Kresanek (1913 - 1986) - inSpirativna osobnost slovenskej hudobnej kultiry®, usporiadanej
v ramci festivalu Bratislavské hudobné slavnosti v diioch 9. - 11. oktobra 2013 v Bratislave.

2 HOOD, Mantle: The Ethnomusicologist. Los Angeles : Institute of Ethnomusicology, University of
California, 1971.
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Dejiny slovenskej etnomuzikologie st spojené s menom profesora Jozefa Kresanka
ako osobnosti, ktord mala pre tento vedny odbor na Slovensku zakladatelsky vyznam.
Sposob uvazovania o hudobnom folkldre, ktory svojimi nepocetnymi, ale zasadnymi
pracami Kresanek presadil, bol pritomny na pozadi vyvinu tohto odboru u nas pocas
celej druhej polovice 20. storocia. Svojou komplexnostou je in$pirativny dodnes, hoci
dominanty a aspekty etnomuzikologického vyskumu sa zmenili.

Viaceri domdci autori sa venovali zhodnoteniu prinosu Jozefa Kresanka pre for-
movanie slovenskej etnomuzikoldgie.* Dodnes ndm v$ak chyba profil jeho osobnosti
z pohladu zakladnych aktivit, ktoré ¢innost etnomuzikoléga charakterizuju - od te-
rénneho vyskumu cez pracu s materidlom az po vedecku reflexiu.

Mozno predpokladat, Ze genéza zaujmu o slovensky hudobny folklor u Kresdanka
vychddzala z viacerych podnetov a zdrojov, ktoré zamerali jeho pozornost na fudova
hudbu, najmi na piesen, a podmienili aj jeho odborné profilovanie v ramci hudobne;j
folkloristiky, resp. etnomuzikologie.

Rodiskom Jozefa Kresanka (1913 — 1986) bola rdzovita obec Ci¢many (okr. Zilina)
v oblasti Strazovskych vrchov. Tradi¢na fudova kultara tejto obce zaujala od zaciatku
20. storocia opakovane zberatelov viacerych generacii. Jej prejavy sa prezentovali na
Narodopisnej vystave ¢eskoslovenskej uz roku 1895. Na jej atraktivitu neskor upozor-
nili viaceré vyznamné osobnosti kultiry a umenia v Ceskoslovensku, napriklad Dusan
Jurkovi¢, Vilém Prazak ¢i Karol Plicka. Terénny vyskum a dokumentéciu ludovych
piesni v tejto obci uskutoc¢nili v priebehu 20. storocia okrem Plicku mnohi dalsi zbera-
telia, folkloristi a hudobnici, ktori sem prichadzali za $tylovo pritazlivym, archaickym
piesniovym repertodarom a za jeho nositelmi.*

Pocas studia hudobnej vedy a estetiky na Karlovej univerzite v Prahe (1932 - 1939)
mal Kresanek prilezitost obozndmit sa s umenovednym strukturalizmom, a to v obdo-
bi jeho kulmindcie. Prace predstavitelov tohto progresivneho priadu v dobovej estetike
a vedach o umeni sa opierali okrem literarnych diel ¢asto aj o Zanre slovesného fol-
kloru, ktoré vyznamne rozsirovali materialovy terén $tudia $trukturalnych zakonitosti
umeleckych foriem a obohacovali ho o nové aspekty, spitne potom ovplyviujice aj
vyskum folklérnych zanrov.> Vdaka tymto impulzom si Kresdanek mohol uvedomit, ze
hudobny folklér — podobne ako slovesny — poskytuje cenny material na sledovanie za-
kladnych principov umeleckého vyjadrovania na trovni mikrostruktury folklérneho
prejavu.

> Napr. ELSCHEKOVA, Alica - ELSCHEK, Oskér: Uvod do stidia slovenskej ludovej hudby. Bra-
tislava : Hudobné centrum, 2007, s. 48-49. BURLASOVA, Sona: Jozef Kresanek a slovenska
etnomuzikologia. In: Muzikologické bilancie '86: Vyber referatov z muzikologického sympdzia
na tému ,,Syntetizujice a diferencujice tendencie v slovenskej muzikologii“ Bratislava : Zviz
slovenskych skladatelov, 1986, s. 14-16. URBANCOVA, Hana: Prinos Jozefa Kresanka k sloven-
skej etnomuzikologii a eurdpsky kontext. In: Slovenskd hudobnd veda (1921 - 2001). Minulost,
sticasnost, perspektivy: Zbornik k 80. vyro¢iu zalozenia Katedry hudobnej vedy FFUK. Ed. Lubo-
mir Chalupka. Bratislava : Katedra hudobnej vedy FFUK; Slovenska muzikologicka asocidcia pri
SHU, 2001, s. 131-143.

*  Napr. Anton Ciger, Jozef Palka, Ladislav Burlas, FrantiSek Poloczek, Olga Hrabalova, Ondrej
Demo, Eva Krekovic¢ova.

5 Napr. MUKAROVSKY, Jan: Detail jako zdkladna sémantick4 jednotka v lidovém uméni (1942).
In: Studie z estetiky. Ed. Kvétoslav Chvatik. Praha : Odeon, 1966, s. 209-222.
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Linia kompozi¢ného spracovania hudobného folkléru, s ktorou sa Kresanek
konfrontoval nielen ako hudobny historik, ale aj ako skladatel, ho zasa mohla pri-
viest k myslienke, ze pre kompozi¢nu pracu s predlohou je nevyhnuté orientovat sa aj
v predlohe samotnej — v hudobnom folklore. Tento predpoklad je latentne pritomny
uz v jednej z ranych Kresankovych publikovanych prac - v jeho stru¢nych Dejindch
hudby (1942). Na priklade z historie slovenskej hudby tu naznadil zlozité vztahy medzi
tzv. umelou (komponovanou) hudbou a ludovou hudbou,® ktoré nie je mozné riesit
bez poznatkov o hudobnom folklére, ¢o mohlo dalej stimulovat jeho rastuci zdujem
o Tudovu piesen a hudbu. Od zaciatku vnimal prejavy hudobného folkléru ako or-
ganicku sucast vyssieho celku hudobnej kultiry popri inych jej segmentoch, o ¢om
sved¢i aj jeho dalsi rany publikovany text, predznamendvajuci zaroven buduci hlbsi
zaujem o hudobny folklor - prispevok Spevavy Trencin (1939).” V tomto prispevku
popri ludovej piesni z Trencina a okolia venoval pozornost aj cirkevnej hudbe 18. - 20.
storo¢ia.! Tymto $irsim zdberom naznacil svoje $irSie chapanie konceptu hudobnej
kultary, ktoré neskor dosledne rozvijal vo svojej praci.

Klt¢ovym obdobim pre Kresankovu etnomuzikologicku profilaciu bolo vsak jeho
posobenie v Hudobnom odbore Matice slovenskej v Martine (1940 - 1944). V tomto
obdobi - v zavere prvej polovice 20. storocia - tu boli sustredené najvyznamnejsie ru-
kopisné fondy ITudovych piesni z tzemia celého Slovenska a z prostredia slovenskych
enklav v zahrani¢i. Popri publikovanych pramenoch préave tieto rukopisné zbierky po-
mohli podstatne rozsirit Kresankov rozhlad v materiali s celoslovenskym zaberom.
Pocas posobenia v Martine (ale aj neskor, v druhej polovici 40. rokov) Kresanek zaro-
ven podnikol viaceré terénne vyskumy, ktoré prispeli k rozsireniu jeho pohladu na Iu-
dovu piesen a v bezprostrednom kontakte so spevakmi mu poméhali pochopit fudovy
vokalny prejav v Zivej, znejucej podobe.

V tejto suvislosti sa vyndra zasadna otazka, v akom rozsahu sa Jozef Kresanek veno-
val terénnemu vyskumu. Treba priznat, Ze o jeho vlastnej zberatelskej ¢innosti v teré-
ne, o metddach a technikdch dokumenticie, dodnes nemdme dostato¢né informécie.
Ciastkové poznatky mozno Cerpat prevazne len zo sekundarnych prameiov, ktorymi
st najma jeho publikacie.

Jediny znamy - a v sti¢asnosti pristupny — priamy doklad poskytuje jeho rukopisna
zbierka piesniového repertoaru Zuzky Seleckej z Dobrej Nivy v rozsahu 175 zéapisov,
uloZena v Literarnom archive Slovenskej narodnej kniznice v Martine. Z nej Kresa-
nek vybral 55 zapisov a vydal ich v podobe piesiiovej monografie (resp. spevnika)
pod nazvom Zuzka Seleckd spieva. Piesne z Dobrej Nivy (1943).° V predhovore k nej
uvadza, ze cela rukopisnd zbierka z repertoaru spevacky vznikla na zaklade piesni,
»ktoré zaspievala Zuzka Selecka roku 1942, povoland do Matice slovenskej.“!° Auto-
rom transkripcii je Kresanek, ako je uvedené v zahlavi nadpisu piesnovej zbierky. Jeho
zapisy st tu jednoduché a prehladné, naznacuju urcity systém v pristupe k transkribo-

¢ KRESANEK, Jozef: Dejiny hudby. Prehlad. Martin : Matica slovenska, 1942, s. 111-128.

7 KRESANEK, Jozef: Spevavy Trencin. In: Slovik, ro¢. 21, ¢. 167, 23. 7. 1939, s. 6.

8 LENGOVA, Jana: Od hudobnej histérie k hudobnej teérii. In: Musicologica Slovaca, ro¢. 4 (30),
2013, ¢.2,s.197-218.

®  KRESANEK, Jozef: Zuzka Seleckd spieva. Piesne z Dobrej Nivy. Martin : Matica slovenska, 1943.

10 KRESANEK, Ref. 9, 5. 7.
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vaniu, so striedmym zachytenim ozdobnosti a drobnych prednesovych charakteristik,
so snahou zadlenit do urc¢itého metricko-rytmického systému aj typ tahavych népevov,
dosledne sa uvadza prednesovo-vyrazové charakteristika pomocou slovenskych vyra-
zov (a nie talianskeho nazvoslovia), v plnom rozsahu je eliminovand medzistrofickd
variabilita. Mozno sa preto domnievat, Ze Kresanek piesne zapisal priamo z podania
spevacky, a nie na zaklade nahravky ¢i zvukového zdznamu. Hoci v tomto pripade
piesne nezaznamenal priamo v autentickom prostredi spevacky, nakolko dokumenta-
cia sa uskuto¢nila v prostredi cudzom pre ludového interpreta, musel jej predchadzat
aspon predbezny terénny vyskum a sonda do piesnového repertoaru. Zmienka o tom-
to predbeznom vyskume sa v§ak v Kresankovych pracach nevyskytuje. Nachadzame
vSak poznamku, ktoru Kresanek uvadza vo svojej syntetickej monografii o slovenskej
ludovej piesni v suvislosti s priblizenim variability napevov v Zivej tradicii: na jej za-
klade vieme, Ze za spevackou Zuzkou Seleckou vycestoval do Dobrej Nivy dodato¢ne,
po dokumentdcii v Martine, aby si svoje zapisy este overil:

»Ked sme roku 1943 davali sbierku do tlace, musel som cestovat za Zuzkou Seleckou
do Dobrej Nivy. Ked som uz ta iSiel, vzal som aj rukopis, pripraveny do tlace, a spieval
som piesne Zuzke pre kontrolu. Je zaujimavé, ze v mnohych pripadoch ma opravovala
a priamo povedala: ,Nie takto, ale takto sa to spieva. Ponechal som predoslé, ale zaznacil
som pri takych piesnach i tieto odchylky ako varianty.“!!

Uvedeny zberatelsky experiment (ktory mozno povazovat opét len za dalsi doklad,
ze repertoar Kresanek zapisal z priameho podania spevacky, nakolko potreboval svoje
transkripcie dodatoc¢ne ,,skontrolovat®) vyplyval z predstavy, ze ludovy interpret ma
urcitu podobu piesne zafixovanu v pevnom tvare, ¢o samozrejme dodato¢ny terénny
vyskum Kresankovi nepotvrdil. Naopak, odhalil pred nim variabilitu ako prirodzenu
sucast fudového spevu.

Analogicky postup v dokumentacii — zaznam piesniového repertoaru v prostredi,
ktoré je cudzie Judovému interpretovi — bol sti¢astou historickych foriem zberatelskej
¢innosti. Napriklad, Leos§ Janacek so svojimi spolupracovnikmi uskuto¢nil v Brne,
v priestoroch Organovej skoly, dokumentaciu slovenskych ludovych piesni pomocou
fonografu v podani spevacky Evy Gabel, ktora pracovala spolu so sezénnymi robot-
nikmi zo Slovenska na Morave, hoci fonograf sa v tom ¢ase pouzival aj v teréne."?

Viaceré indicie ku Kresankovej zberatelskej ¢innosti obsahuje jeho monografia
o slovenskej Tudovej piesni z roku 1951: vlastné zapisy z terénu tu publikuje ako
sucast materidlovej prilohy a notovych prikladov. Kedze v pripade kazdej ukazky
korektne uvadza aj pramen, na zaklade tychto odkazov vieme, zZe vlastny terény vy-
skum uskuto¢nil v okoli Trenéina (pravdepodobne koncom 30. rokov),” v Liptove

I KRESANEK, Jozef: Slovenskd ludovd pieseri so stanoviska hudobného. Bratislava : Slovenska aka-
démia vied a umeni, 1951, s. 17; Narodné hudobné centrum, 21997.

12 PROCHAZKOVA, Jarmila: Jandckovy zdznamy hudebniho a tanecniho folkloru. I. Komentdre. Pra-
ha; Brno : Etnologicky ustav AV CR, 2006, s. 214. PROCHAZKOVA, Jarmila - URBANCOVA,
Hana - LUKACOVA, Alzbeta - UHLIKOVA, Lucie - LECHLEITNER, Gerda - LECHLEITNER,
Franz - FUGNER, Milan - MACH, Véclav - SKOPIK, Michal: Vzaty do fonografu : slovenské a mo-
ravské pisné v nahrdvkdch Hynka Bima, Leose Jandcka a Frantisky Kyselkové z let 1909 — 1912. Pra-
ha : Etnologicky tistav Akademie véd Ceské republiky, Praha — pracovisté Brno, 2012.

13 KRESANEK, Ref. 11, s. 153.
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roku 1943," na Podpolani roku 1943 a 1947 (teda uz pocas pdsobenia v Bratislave)'®
a roku 1947 v slovenskych enklavach na Dolnej zemi, prevazne medzi vojvodin-
skymi Slovakmi (obce Selenca, Silba$, Kulpin, Bege¢, Hlozany, Bacsky Petrovec).'®
Pri odkazoch sa sporadicky vyskytne aj idaj o spevakovi, ktory Kresankovi piesen
zaspieval. Napriklad:

»Z Vychodnej som si zapisal travnicu ,S jednej strany na ti‘ (spieval Peter Ratko$).“!”

»Ndzorne to mozno vidiet v piesni ,Voly, voly, sivie voly', ktora som zapisal v Selenci
medzi dolnozemskymi Slovakmi. (Spieval Juro Pracky, 70-ro¢ny, r. 1947.)“!*

»Dal som si na hrinovskych kopaniciach zaspievat piesen ,I8li zbojnici’ Spieval a hral
ju Jozef Meli§, 66-ro¢ny (dna 25. oktobra 1947) [...] Potom som si dal piesen zahrat na
fujare; kolko raz ju hral, kazdy raz ju hral inak...“"

Rukopisna zbierka z prostredia slovenskych enklav na Dolnej zemi je pravdepo-
dobne najrozsiahlej$im suborom Kresankovych zapisov - podla sekundarnych zdrojov
vieme, Ze obsahovala okolo 740 fudovych piesni.?” Navyse, v tomto pocte predstavuje
dodnes jednu z najrozsiahlejsich zbierok fudovych piesni vojvodinskych Slovakov.”
Stru¢né informdcie o jej existencii publikovali viaceri autori, presnejsie idaje o jej roz-
sahu sa v8ak roznia. Sona Burlasova v roku 1966 uverejnila informaciu o pocte oko-
lo 590 zapisov, ktoré pochadzaju z Backy, Banatu a Sriemu vo Vojvodine (Srbsko).?
Stanislav Duzek v ramci prehladovej prace uviedol detailnejsiu informaciu, podla
ktorej by mala tato zbierka obsahovat 740 zapisov zo 17 lokalit byvalej Juhoslavie:
z toho najvacsi podet zaznamov mal pochadzat zo Starej Pazovy (304 piesni), Selence
(63 piesni), Kovacice (55 piesni) a Pivnice (50 piesni).” Podobny suhrnny udaj (,,viac
ako 740 piesni®) zverejnil v roku 1975 Oskar Elschek.** Je pravdepodobné, Ze tieto
udaje pochadzali od etnomuzikoldga Ladislava Lenga, s ktorym Duzek ako etnocho-
reolog v 60. rokoch uskuto¢nil spolo¢né terénne vyskumy v prostredi vojvodinskych
Slovakov. Doklad o tom, zZe s Kresankovymi rukopisnymi zdpismi z tejto zbierky Leng
skuto¢ne pracoval, sa nachddzaju v jeho $tudii o piesniach zo Starej Pazovy, kde pub-

4 KRESANEK, Ref. 11, s. 37, 109.

15 KRESANEK, Ref. 11, s. 17, 165, 186-187.

16 KRESANEK, Ref. 11, 5. 109, 158.

7 KRESANEK, Ref. 11, s. 109.

18 KRESANEK, Ref. 11, s. 133.

1 KRESANEK, Ref. 11, s. 165.

2 DUZEK, Stanislav: Etnomuzikologicky vyskum juhoslovanskych Slovékov. In: Slovensky ndrodo-

pis, roc. 23, 1975, €. 2, s. 260.

URBANCOVA, Hana: Vyskum piestiovej tradicie Slovéakov vo Vojvodine — dokumentdcia a re-

flexia. In: Slovenskd hudba vo Vojvodine 2014. Hudobné umenie v Zivote ¢loveka. Zbornik prac

z 10. muzikologickej konferencie. Ed. Milina Slabinsk4. Novy Sad : Ustav pre kultiru vojvodin-

skych Slovakov, 2015. (v tlaci)

2 BURLASOVA, Sona: Problematika slovenskych enklév v juhovychodnej Eurépe z hladiska etno-
muzikologického. In: Slovensky ndrodopis, roc. 14, 1966, ¢. 3, s. 470.

2 DUZEK, Ref. 20, s. 260.

2 ELSCHEK, Oskar: Vyskum ludovej hudobnej kultary Slovakov v Madarsku. In: Slovensky ndro-
dopis, ro¢. 23, 1975, ¢. 2, s. 303.
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likoval aj niekolko Kresankovych zapisov z tejto zbierky, dovtedy nezverejnenych.”
V sucasnosti tato zbierka nie je oficidlne evidovana v ziadnom archive ¢i zbierkovom
fonde a pre badatelov je nedostupna, resp. uloZend na nezndmom mieste.

Dalsie doklady, ktoré by Kresénkovu pracu v teréne pomohli blizsie objasnit, v su-
¢asnosti nemame k dispozicii. Tato otdzka preto ostava stale otvorena pre dalsi pra-
menny vyskum, najmé po spristupneni dokumentov z jeho pozostalosti.

Doélezitym hladiskom, ktoré pracu etnomuzikologa charakterizuje, je notovy za-
pis — transkripcia piesnového materialu. Na priklade spevacky Zuzky Seleckej z Dob-
rej Nivy mozno dolozit, ze Kresanek zapisoval piesne na zaklade bezprostredného
kontaktu s interpretom. Tato dokumenta¢na situacia ovplyviiuje aj vyslednu podobu
zéapisu. Podobne mame doklady aj o tom, Ze Kresanek transkriboval piesne zo zvuko-
vého zaznamu, ktory reprezentovala napriklad nahravka na gramoplatni ¢i nahravka
z rozhlasového archivu. K zapisom piesni z repertoaru Zuzky Seleckej a k ich dodato¢-
nému ,,overovaniu“ v teréne sme doklad uviedli. Prave tato dodato¢nad faza terénneho
vyskumu Kresankovi umoznila - okrem zachytenia variantnosti spevu — overit si pria-
mo na mieste aj niektoré $pecifické znaky hudobnej $truktury a prednesu niektorych
piesni. Tento predpoklad navodzuje porovnanie zapisov tych istych piesni z repertoa-
ru spevacky, publikovanych v piesniovej zbierke na jednej strane a v monografickej pra-
ci o slovenskej fudovej piesni na strane druhej. Napriklad, patri k nim aj piesen Bola
som na Zatve - v piesiiovej zbierke je uvedeny zapis melddie bez intona¢nych oscildcil,
resp. flexibilnych tonov, ktoré sa v§ak objavuju v transkripcii publikovanej vo vedecke;j
monografii, kde st tieto flexibilne intonované ténové vysky uvddzané ako priklad la-
bilnosti tonov tvoriacich vypln tonalnej kostry.* Pritom ide o jeden a ten isty zapis, ale
s korekciou, ktord zrejme stvisela s Kresankovym dodato¢nym terénnym vyskumom,
na ¢o upozornuje aj v texte svojej syntetickej monografie:

,»Keby som bol tato piesen dostal z druhej ruky, podozrieval by som sluch alebo hlas
spevaka, resp. zapisovatela. Piesent mi vSak spievala Zenicka, ktora spievala velmi ¢isto;
niekolkokrat som si dal piesen zaspievat a vzdy ju reprodukovala rovnako — nuz musel
som uverit.“?

Systém transkripcie piesni, na pozadi ktorého vznikali Kresankove zapisy, bol sice
ovplyvneny zdznamovou situaciou, ale medzi zapismi na zaklade bezprostredného
kontaktu so spevakom a nepocetnymi zapismi, ktoré uskuto¢nil podla zvukovej na-
hravky, podstatny rozdiel nenachddzame. Kresankove transkripcie prezradzaji vni-
mavost voci vyskovym vztahom v napeve, ked - ako sme uviedli vyssie — chapal labilné
intondacie ako nendhodny jav: ako pevnu sucast prednesu aj hudobnej Struktury né-
pevu. Menej precizne st jeho zapisy pri zachyteni ¢asovych vztahov, ked sa uspokojil
s konven¢nymi odkazmi (napriklad termin parlando, pouzitie fermaty nad ténom,
ktory predstavuje v $truktire napevu predizend rytmicka hodnotu a pod.). Takisto
jeho zapisy prezradzaju aj tendenciu zadelit ametrické napevy do ur¢itého metrické-
ho ramca, hoci s meniacim sa metrom (napr. 2/4, 3/4), v niektorych pripadoch aj so

» LENG, Ladislav: Hudobné pozoruhodnosti staropazovskej piesne. In: Stard Pazova 1770 - 1970.
Novi Sad : Obzor, 1972, s. 340-351.

%6 KRESANEK, Ref. 9, s. 11. KRESANEK, Ref. 11, s. 104.

7 KRESANEK, Ref. 11, 5. 104.
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zmenou zakladnej rytmickej jednotky (6/8, 2/4). Charakter odkazov na prednesovo-
-vyrazovy parameter vSak Kresanek menil, ¢o mozno pripisat najmé funkcii publikacii:
na jednej strane spevnika, ktory bol urceny $irSiemu okruhu zdujemcov a uzivatelov
(dosledné pouzivanie vyrazov v slovenskom jazyku), na druhej strane vedeckej mo-
nografie urcenej predovsetkym odbornej komunite (dosledné pouzivanie talianske;
hudobnej terminoldgie).

Vyskova poloha, v ktorej napevy zapisoval, sa prevazne riadi zasadou umiestnenia
findlneho/zakladného ténu na g', ¢im nadviazal na Bartéka; odchylky od tohto pri-
stupu komentoval vo svojej monografickej syntéze.?® Zapisy napevov v publikovanom
spevniku z repertoaru Zuzky Seleckej tento pristup neaplikuji dosledne. Vo svojich
zéapisoch Kresanek neuvadza absoltatnu vysku, v ktorej spevaci piesen zaspievali; tento
uzus sa v transkripcii zac¢al uplatiiovat u nds az neskdr. Texty ludovych piesni zapisuje
na zaklade pravidiel slovenského pravopisu, s minimalnym zohladnenim niektorych
prvkov tzv. fonetického zapisu, re$pektuje vsak ndre¢ovi podobu v lexike aj syntaxi.
Kresankove transkripcie obsahuji viaceré znaky vztahujuce sa na star$iu zapisovatel-
sk tradiciu - tato tradiciu Kresanek dobre poznal na zdklade materialu, s ktorym
pracoval.

Tazisko tohto materidlu tvorili zapisy prevzaté od inych zberatelov. Okrem publiko-
vanych pramenov to boli najmé rukopisné zapisy zo zbierkovych fondov a archivov.
Len na okraj mozno spomendt, Ze v podstatne mensej miere vyuzival zvukovy zaznam,
ktory bol prenho skor doplnkovym materialom (platne, rozhlasové nahravky).

Prave pocas posobenia v Matici slovenskej sa Kresanek obozndmil s viacerymi
vyznamnymi rukopisnymi aj publikovanymi zbierkami ludovych piesni: bola to roz-
siahla zbierka piesniovych textov Andreja Halasu, publikovand zbierka Slovenské spe-
vy, Bartékova rukopisnd zbierka slovenskych ludovych piesni (s jeho fonograficky-
mi nahravkami pravdepodobne nepracoval), dalej podstatnd ¢ast rukopisnej zbierky
slovenskych ludovych piesni Karola Plicku, ale aj mensie regionalno-lokalne zbierky
domacich a zahrani¢nych zberatelov, posobiacich na Slovensku (Ladislav Berka, Josef
Cernik, Augustin Der$ak, Jan Geryk, Teodor Hirner, Josef Emanuel Jankovec, Karol
Anton Medvecky, Jan Valastan-Dolinsky a dalsi). Tieto zbierky pochadzali jednak zo
Sirokého casového rozpitia druhej polovice 19. a prvej polovice 20. storocia, jednak
z Gzemia celého Slovenska. Vdaka tomu Kresanek ziskal dostato¢ne bohaty a vnuitorne
diferencovany materialovy zaklad pre klasifika¢no-typologické usporiadanie sloven-
skych Tudovych piesni. Dopliial ho vlastnymi zapismi, ktoré z teritorialneho hladiska
vyznamne roz$irovala jeho zbierka repertoaru dolnozemskych Slovakov. V pozadi tej-
to materialovej bazy neskor, v ¢ase pdsobenia na Katedre hudobnej vedy Filozofickej
fakulty Univerzity Komenského v Bratislave, vznikla jeho vyznamna vedecka syntéza
Slovenskd ludova pieseri so stanoviska hudobného (1951).

Siroky materidlovy fond vytvoril vietky predpoklady na to, aby Kresanek mohol
na jeho zaklade uvazovat o charakteristickych znakoch slovenskych ITudovych piesni
z hladiska ich hudobnej $truktary, pricom tieto hudobnostrukturalne znaky hodno-
til na pozadi zanrovo, izemne a vyvinovo bohato ¢leneného piesnového repertoaru.

2 KRESANEK, Ref. 11, s. 84-85.
2  KRESANEK, Ref. 11, s. 67, 179.
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Rozmanité zberatelské koncepcie, ktoré stali za tymto objemnym fondom zapisov lu-
dovych piesni, v tomto pripade neboli zavazné a Kresanek od nich pri svojich tvahach
vedome abstrahoval.

Okrem prieniku do typologickej $irky repertoaru slovenskych ludovych piesni
a ich regionalnej rozmanitosti praca so zapismi od inych autorov priniesla aj dalsie
dosledky: Kresanek sa tu zaroven preukazal ako vnimavy hudobny historik, ktory pri
praci s prevzatymi, resp. star$imi zapismi ludovych piesni latentne uplatrioval postupy
kritiky hudobného pramena. Sved¢i o tom nielen vyber konkrétnych ukazok slu-
ziacich na ilustraciu uréitého hudobnostrukturalneho javu, ¢i sporadické komentare
k notovym prikladom z jeho publikicii, ale aj samotné jeho prepisy a odpisy z cudzich
rukopisnych zapisov, vyuzité pri publikovani. Tyka sa to predovsetkym vyberu ukazok
z rukopisnych zapisov slovenskych fudovych piesni od Karola Plicku, o ktoré sa opieral
zo v$etkych rukopisnych zdrojov v najviésej miere.*® Prave na priklade prace s Plicko-
vymi rukopisnymi zapismi, ktoré predstavuju dodnes z hladiska adekvatneho ¢itania
pomerne zlozitd problematiku, mozno dolozit postupy latentnej pramennej kritiky
s prevzatymi zapismi najnazornejsie. Kresanek vo svojej monografii totiz nepouzil
rukopisnt podobu Plickovych zapisov ako urcitd formu faximilového publikovania.
Plickove rukopisné zapisy publikoval vo svojom vlastnom ,,¢istopise”, vdaka ¢omu bol
vlastne ich prvym editorom.

Postupy kritiky pramena Kresdnek paralelne rozpracoval aj v pripade hudobno-
historickych pramenov, ktoré obsahuju vplyvy dobového hudobného folkléru a po-
chadzaju zo star$icho obdobia pred ndrodnym obrodenim. Na tento typ hudobno-
historickych pramenov uprel svoju pozornost uz pocas pdsobenia v Matici slovenske;j
v Martine nielen ako hudobny historik, ale sic¢asne aj ako etnomuzikolég. Hudobny
material, s ktorym Kresanek pracoval a poznatky, ku ktorym ako etnomuzikolég do-
spel, preto do velkej miery poznacila symbidza pristupu etnomuzikologa a hudobné-
ho historika. Na tomto zaklade sa v slovenskej muzikologii sformovala tradicia, ktora
obidve discipliny nevnimala ako izolované, ale ako vzajomne kooperujuce, dokonca
komplementarne. V Kresankovych pracach sa tato symbidza prejavila $pecificky: na
jednej strane doverna znalost hudobnej $truktiry slovenskych ludovych piesni poma-
hala pri interpretacii obsahu historického pramena, na druhej strane stadium historic-
kych pramenov roz$irovalo pohlad na genézu a historicky rozmer uréitého $truktural-
neho javu (melodického typu) v slovenskom hudobnom folklére.

Pramenno-kritické vydanie Zbierky tancov a piesni Anny Szirmay-Keczerovej
('1967, 21982) priblizuje, ako Kresanek dokazal integrovat poznatky z etnomuzikolo-
gie do oblasti hudobnej historiografie, kde sa stali doleZitou sucastou nielen kritiky
pramena, ale aj porovnavacieho vyskumu. S touto historickou zbierkou z 30. rokov
18. storoc¢ia sa oboznamil uz v ¢ase posobenia v Martine, ked ju spociatku povazoval
najmad za zbierku ludovych piesni.** Zakladom na identifikaciu jej repertoaru bola $i-
roko ponatd kompara¢na praca — okrem historickych zaznamov aj so zapismi z ust-
nej tradicie. Prave v suvislosti s touto zbierkou Kresanek dospel k interdisciplinarne

% TIMKOVA Miriam: Zbierka Karola Plicku ako jeden z prameniov Kresankovej préace o slovenskej
ludovej piesni. In: Musicologica Slovaca, ro¢. 4 (30), 2013, €. 2, s. 209-215.
3 KRESANEK, Ref. 6, s. 115.
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ponatému vyskumu, ktory bol zalozeny na uc¢elnom kombinovani postupov, metéd
a technik etnomuzikologie a hudobnej historiografie.*

Tejto zbierke Kresanek venoval dlhodobu pozornost, ktora vyustila do pramenno-kri-
tického vydania, ale zapisy z tejto zbierky priebezne vyuzival aj ako dolezity komparaény
materidl v pripade etnomuzikologickej problematiky. Syntetickd monografia Slovenskd
ludovd pieseti so stanoviska hudobného doklada preto aj opaény proces, ktory uplatnil
chronologicky skor — poznatky z historického pramena Kresanek organicky zaclenil
do $tudia ludovej piesne. Zapisy zo Zbierky tancov a piesni Anny Szirmay-Keczerovej tu
predstavuju najvyznamnejsi historicky fond napevov, na ktory sa Kresanek odvolava pri
ilustrovani historickej dimenzie ur¢itych melodickych typov, hudobnostrukturalnych
javov a principov v slovenskych fudovych piesnach, pricom zdoéraznuje aj ich domace
rozirenie. Napriklad, prienik harmonicko-funkéného myslenia do slovenského udové-
ho spevu, vyskyt intervalu zvacsenej sekundy,* asymetricka stavbu nédpevov v podobe
3- a 5-taktovych fraz,** formu da capo,” rytmické zhustenie v strede napevu,* ¢i doklad
o urditej variantnej skupine napevov, o piesniovom type balady a pod.

Pribuzny postup uplatnil pred Kresankom napriklad Zoltan Kodaly, ked v ramci ma-
darského repertoaru porovnaval historické zapisy piesni zo starsieho obdobia so zazna-
mami z Ustnej tradicie z novsieho obdobia: porovnavanim dokladal existenciu urcitych
melodickych typov v madarskom ludovom speve.”” Walter Wiora zase nadviazal na po-
stupy porovnavacej hudobnej vedy a na prikladoch z eurdpskeho piestiového repertoaru
hladal spolo¢né melodické typy medzi viacerymi regionmi Eurdpy. Vyuzival pritom nie-
len hudobnofolklérne zaznamy;, ale aj zapisy z dobovych historickych prameriov.®

Napriek tomu, ze dolezitou oporou Kresankovych prac bol hudobny material
samotny, vychodiskom tvorby klasifika¢no-typologického systému boli poznatky
nakumulované v hudobnej folkloristike a porovnavacej hudobnej vede do polovice
20. storo¢ia. Vo vztahu k materialovej baze, s ktorou pracoval, Kresanek v predhovore
k svojej syntetickej monografii o slovenskej ludovej piesni zdéraziuje:

»10, €0 sa tu podava, je vysledok vyskumu, je to pokus o uceleny obraz principov sloven-

ského ITudového myslenia, vyvodeny z piesni. Piesne, ktoré sa v tejto praci uvadzajt, su

iba priklady na demonstrovanie principov, a nie vychodisko...“*

Naznadil tak, ze k vlastnému klasifika¢no-typologickému systému dospel nielen
studiom piesnového materialu samotného, ale aj stidiom $irokej teoreticko-metodo-
logickej bazy, ktora bola k dispozicii na konci prvej polovice 20. storocia.

Ako etnomuzikolog Kresanek pracoval s maximom dobovych dostupnych poznat-
kov z tradi¢nej hudby. Opieral sa pritom o dva okruhy: prvym bol sthrn nazorov na

2 PETOCZOVA, Janka: Kritické edicie hudobnych prameriov (Reflexia problematiky v diele Jozefa
Kresanka). In: Musicologica Slovaca, ro¢. 4 (30), 2013, ¢. 2, s. 209-215.

3% KRESANEK, Ref. 11, 5. 114.

¥ KRESANEK, Ref. 11, 5. 216, 219.

% KRESANEK, Ref. 11, s. 244.

3% KRESANEK, Ref. 11, s. 246.

7 KODALY, Zoltan: A magyar népzene. Budapest : Kiralyi Egyetemi nyomda, 1943.

% WIORA, Walter: Europdischer Volksgesang. Gemeinsame Formen in charakteristischen Abwan-
dlungen. Koln : Arno Volk-Verlag, 1952.

%  KRESANEK, Ref. 11, 5. 6.



Materialy 95

domadcu Iudovu piesenn a hudbu ako sucast dejin slovenskej hudobnej folkloristiky;
druhym okruhom boli poznatky z eurdpskej a vyberovo aj z mimoeurépskej hudby.
Od domacich autorov, ktori sa venovali reflexii slovenského hudobného folkléru z via-
cerych aspektov, uvadza prace vyznamné pre dejiny slovenskej hudobnej folkloristiky
aj pre dejiny hudobnoteoretického myslenia na Slovensku (Jén Levoslav Bella, Stefan
Fajnor, Jan Kadavy, Jan Krasko, Milan Lichard, Mikula$ Schneider-Trnavsky, Ludovit
A. Reuss). Medzi publikaciami, ktoré Kresanek vo svojej syntéze o slovenskej ludove;j
piesni cituje, sa objavuju zakladné monografické prace o ludovej hudbe regionalnych
kultar Eurdpy, napriklad madarskej, moravskej a ceskej, polskej, bulharskej, srbskej,
chorvétskej, ukrajinskej, finskej, nemeckej, rakuskej (Béla Bartok, Zoltan Kodaly,
Leos Janacek, Otakar Hostinsky, Otakar Zich, Adolf Chybinski, Oskar Kolberg, Dob-
ri Christov, Peter Panoff, Vasil Stoin, Bozidar Sirola, Vinko Zganec, Milovan Gavaz-
zi, Filaret Kolessa, Ilmari Krohn, Viktor von Geramb a dalsi). Popritom sa opieral aj
o piesnové zbierky z narodnych repertoarov a zo slovanskej tradicie (edicie Janacka,
Cernika, Bartoka, Georgevica, Christova, Kubu, Zganca, Méllera atd.). Odkazuje na
prvé pokusy o celoeurdpsku syntézu (Werner Danckert),” ale aj na préce porovna-
vacej hudobnej vedy prvej polovice 20. storocia, zahrnujuce mimoeurdpsku hudbu
(Richard Wallaschek, E. Fischer, Curt Sachs).*!

Kresanek teda pracoval nielen s komparaciou hudobného materialu, ale do velkej
miery aj s komparaciou analyticko-klasifika¢nych systémov, ku ktorym dospela hudob-
na folkloristika a porovnéavacia hudobna veda v priebehu prvej polovice 20. storocia.
Aj vdaka tejto $irke impulzov sa Kresankova syntetickd monografia neopiera len o zhr-
nutie a zhodnotenie vysledkov zberatelského usilia viacerych generacii pdsobiacich na
Slovensku. Svojou progresivnou metodologickou bazou, ukotvenou v myslienkovom
zdzemi umenovedného Strukturalizmu a v podnetoch z eurdpskej hudobnej folklo-
ristiky, porovnavacej hudobnej vedy, z etnoldgie a vied o umeni, predstavuje zaroven
prvé moderné vedecké dielo slovenskej etnomuzikoldgie, ktoré patri k pozoruhodnym
syntetickym pracam narodnych $kdl stredovychodnej Eur6py.*

Jozef Kresanek svojim zameranim zodpovedal profilu eurépskeho etnomuzikologa
prvej polovice 20. storocia. Zaroven v$ak tento profil vyrazne prekro¢il v presahoch,
ktorymi dokazal integrovat hudobnofolklérny material do $irsich historicko-vyvino-
vych, $tylovych, zanrovych, ale aj teoreticko-estetickych kontextov. Praca Kresanka
ako etnomuzikoléga smerovala — podla jeho vlastnych slov z predhovoru monografie
o slovenskej fudovej piesni — k pochopeniu podstaty tzv. ludového hudobného mysle-
nia. V kone¢nom dosledku vsak bola ,,iba“ predstupniom k univerzalistickému kon-
ceptu hudobného myslenia, v ktorom doélezité miesto zohrala aj tradi¢na hudba a op-
tika etnomuzikoldga, vychadzajica z eurdpskej tradicie tohto odboru.

Stadia je sucastou grantového projektu VEGA & 2/0165/14 (2014 - 2017), rieseného v Ustave hu-
dobnej vedy SAV.
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