176 Musicologica Slovaca 6 (32), 2015, ¢. 2

TANECNY ZANER A KLAVIRNA HUDBA
NA SLOVENSKU V DRUHE] POLOVICI
19. STOROCIA

JANA LENGOVA

PhDr. Jana Lengovd, CSc.; Ustav hudobnej vedy SAV, Diibravskd cesta 9, 841 04 Bratislava 4;
e-mail: jana.lengova@savba.sk

ABSTRACT

The dance phenomenon was one of the sources of inspiration for piano composers active
in the second half of the 19" century in Slovakia. Dance forms were composed with both
a utilitarian and an aesthetic function, or there could be a fluent transition between those
two poles. The dance genre was associated with salon music and with the employment of
technical virtuosity. Among the favourite dances in society, the quadrille, mazurka, csardas,
waltz and polka were particularly loved. A speciality was the so-called Slovak quadrilles
composed especially in the 1850s - 1870s, using Slovak folk songs. The dance genre evoked
a response from such composers as Jozef Rizner, Jan Egry, Emil Kovarcz, Leopold Dusinsky,
Maximilidn Hudec, Jan Levoslav Bella, Stefan Fajnor, Ignac Boldis, and many others. The
paper examines the range of representation of individual dance forms and their musical
style characterisation, as well as the relationship between functionality and autonomy in this
work.
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K $pecifikdm hudobného tane¢ného zanru patri, Ze jeho uplatnenie v minulosti aj st-
¢asnosti zasahovalo v roznej miere tak do oblasti uzitkovej, ako umeleckej hudby. Tato
skutoc¢nost je v istej interakcii s procesom tvorby a recepcie a je determinovand rozny-
mi ¢initelmi, ako st intencia skladatela, korpus kompozi¢no-technickych prostried-
kov, prezentacia diela ¢i mimohudobné, vyvojové a vyznamové kontexty. Rozmach
tane¢nej kultury v mestskom a vidieckom prostredi v druhej polovici 19. storodia tiez
podnietil vzdgjomné transfery tanecného fenoménu medzi vidiekom a mestom. Do
tohto vyvojového procesu navyse vstupili aj prejavy postupne sa emancipujuceho na-
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rodného uvedomenia, ked sa aj prostrednictvom taneénych $tylizacii ¢i idealizacii hla-
dal spdsob, ako vyjadrit narodnu a kultirnu identitu. Tane¢ny zaner bol teda uré¢ovany
svojou funkcionalitou, zaroven ju vSak kontextovo prekracoval.

Vztah tane¢ného fenoménu a socidlnej funkcie hudby skumal aj Jozef Kresanek,
a to v kategoriach wZitkovd hudba a uslachtild zabava. Z formulacii o uzitkovej hudbe,
ktora bola v jeho systéme subsumovana pod socidlnu funkciu #celovosti,' mozno usu-
dzovat na rézne vyvojové premeny a transformacie hudobnych javov:

,Uzitkovou nazyvame hudbu, ktord sluzi aj bez textu roznym prileZitostiam a myslime
tym hudbu tane¢nt, pochodovd, pracovnt a pod. [...] V eurdpskej hudbe sa tane¢nost
viaze v prvom rade k tancu spolo¢enskému. [...] Od najstar$ich ¢ias mozno sledovat
aj prerod funkcie od uzitkovosti k hudbe uslachtilého pobavenia, ktora sa v§ak dostala
do popredia az v priebehu baroka. Ponajviac sa to dialo $tylizaciou tancov [...]. Dnes
mame najmé v romantickej literatdre mnozstvo idealizovanych tancov a pochodov, na
ktoré sa uz neda ani tancovat ani pochodovat. Sluzia na poc¢tvanie. V. mnohych prave
romantickych tancoch (podla mena) nemozno vraviet natolko uz ani o uslachtilej za-
bave, ale priamo o subjektivnom vyraze; napr. v skladbach Chopinovych, Lisztovych,
Smetanovych atd. Avsak tieto idealizované tance, ako sme naznacili, nepatria medzi
uzitkov hudbu.“

V Kresankovych uvahach o uslachtilej zdabave stoji zas v popredi kontextovost hu-
dobnej tvorby, jej exegézy a recepcie, ako aj multidimenzionalnost hudobnych feno-
ménov, hoci konkrétne explikovand predovsetkym na hudbe 18. storocia s jej domi-
nanciou klasického idedlu:

»Funkcia uslachtilej zabavy kra¢a v hudbe ruka v ruke s idedlom krasy; presnejsie, s idea-
lom objektivnej krasy. [...] niet zabavy bez hudby, a to nielen tane¢nej hudby, ale aj hud-
by na pocuvanie. Dokladom toho je hudba v celom rozsahu, od primitivnej po¢nic cez
ludovt tvorbu az po hudbu nasich koncertnych sieni. Ak by boli vyhrady proti tomuto
tvrdeniu, potom si musime uvedomit, ze funkcia uslachtilej zabavy je vidy zviazana
i s inymi funkciami a tieto vyhrady mozno potom pripisat na vrub tychto funkeii.“?

Podobne Jan Albrecht v svojich estetickych uvahach o vznesenej a nizkej hudbe, pod
¢im mal na mysli vaznu a ludova/populdarnu hudbu, zdoéraznil, Zze hudba nema len jed-
nu funkciu, ale plni potreby rézneho druhu, ¢im vznika hudba diferencovaného cha-
rakteru a zamerania.* Zaroven uviedol mnoho prikladov z réznych hudobnostylovych
obdobi, ked umeleckd hudba absorbovala Zivotodarny pulz tane¢nej hudby ako jed-
ného z moznych evolu¢ne in$pirujucich zriediel a premis. Hans Heinrich Eggebrecht,
autor znamej estetickej kategorizacie ¢lenenia hudby na autonémnu a funkciondlnu, si
takisto uvedomoval vzdjomné prieniky oboch tychto oblasti hudby, ked okrem iného
poukazal na to, Ze aj v salénnej hudbe s jej roéznymi typmi taneénych kompozicii sa

I KRESANEK, Jozef: Socidlna funkcia hudby. Bratislava : Vydavatelstvo SAV, 1961, s. 22. Ide o tieto
kategorie v ramci socidlnej funkcie ucelovosti: magicka, interpretacna, eticko-vychovnd a tzitko-
va funkcia hudby.

> KRESANEK, Ref. 1, 5. 25-26.

> KRESANEK, Ref. 1, s. 35.

*  ALBRECHT, Jan: Eseje o ument. Bratislava : Scriptorium Musicum, 2003, s. 79.
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mobhli vyskytovat kompozicie s estetickou hodnotou.” Napokon diela Fryderyka Cho-
pina, najma $tylizacie tancov, ktoré sa v svojej dobe recipovali ako salénna hudba, dnes
vnimame v prvom rade ako umeleckt hudobnt tvorbu.

Ak teda skimame klavirnu tvorbu vytvorent v druhej polovici 19. storo¢ia na Slo-
vensku a jej kompozi¢nu a $tylovt charakteristiku z aspektu tane¢ného Zanru, pojde
o0 hudobné skladby, ktoré povodne vznikli jednak ako hudba k tancu a na poc¢tvanie,
jednak ako idealizované tane¢né $tylizacie.* Funkcionalita tane¢nych skladieb bola
urcujuca pre ich hudobnu $truktiru s normotvornymi metro-rytmickymi modelmi
prislusného tanca a prvkami periodicity. V idealizovanych tancoch sa uz uplatnil vyssi
stupen skladatelovej individuality. Tane¢ny fenomén sa ako jeden z in$pira¢nych zdro-
jov prejavil v tane¢nych formach, salonnej hudbe, aj skladbach s prvkami technickej
virtuozity. Z kvantitativneho hladiska prevladala funkcionalna hudba, z ¢oho zaroven
vyplyva, Ze spolocensky tanec nestal v minulosti na periférii spolo¢enského zaujmu,
ale naopak, bol v izkom spojeni so Zivotom spoloc¢nosti a jej aktualnymi poziadavka-
mi. Bola to vo vSeobecnosti prave idea autondmie vysokého umenia v estetike roman-
tizmu a prvej polovice 20. storocia, ktora hudobné fenomény savisiace so Zivotnou
praxou vytlacila akoby na okraj hudobnych dejin. V hudobnej produkcii domacich
tvorcov k oblubenym tane¢nym kompoziciam v skiimanom obdobi patrili najma $tvo-
rylka, mazurka, polka, ¢ardas a valcik.

Stvorylka sa vyvinula koncom 18. storocia zo starsieho figarového tanca kontre-
dansu (contredanse) a zaciatkom 19. storocia sa s oblubou tancovala na dvore Na-
poleona I. Bonaparteho.” Z Pariza sa nasledne rozsirila do celej Eurdpy aj vo forme
roznych variantov. Najoblibenejsim variantom zostala povodna franctzska stvoryl-
ka, ktord pozostavala vo vykrystalizovanej podobe zo $iestich sledov tane¢nych figur,
tzv. tur (tours). V stivekej slovencine sa paralelne pouzivali dva nazvy: domestikovany
francuzsky nazov kadrila/kadryla odvodeny z franctizskeho pomenovania quadrille,
a neskor prekladovy nazov $tvorylka, nakolko povodné pomenovanie stviselo so sku-
toc¢nostou, Ze tanec tancovali minimalne $tyri pary v tane¢nej pozicii $tvorca (carré).

Z hudobného hladiska $tvorylka predstavovala tane¢nd suitu so $iestimi ¢astami,
kontrastnymi v tempe, metre a vyraze: 1. Pantalon (Nohavice, nazov bol odvodeny
z textového incipitu piesne Le pantalon; 6/8 takt, u slovenskych autorov prevazoval
2/4 takt), 2. Eté (Leto; 2/4), 3. Poule (Sliepka; 6/8), 4. Trénis (Trénitz, podla mena ta-
ne¢ného majstra, ktory vymyslel tane¢nu figaru tejto ¢asti; 2/4), 5. Pastourelle (pdvod-
ne pastierska piesen; 2/4), 6. Finale (zavere¢na cast; 2/4). Na normativnost $tvorylky
ako hudobnej kompozicie, ktorej stavbu determinoval tane¢ny faktor, poukazuje jej
periodicka vystavba po 8 taktoch, pri¢om v jednotlivych tane¢nych castiach prevazo-

> EGGEBRECHT, Hans Heinrich: Musik im Abendland. Prozesse und Stationen vom Mittelalter bis
zur Gegenwart. Minchen; Ziirich : Piper Verlag GmbH, #2002 (*1996), s. 709.

¢ Niektoré aspekty recepcie a hudobnej tvorby tohto typu boli skimané in LENGOVA, Jana: Po-
strehy k tane¢nej hudbe na Slovensku v rokoch 1848 — 1918. In: Slovenskd hudba, ro¢. 31, 2005,
¢. 3-4,s.367-391.

7 K dejinam Stvorylky por. okrem iného OTTERBACH, Friedemann: Die Geschichte der euro-
paischen Tanzmusik. Wilhelmshaven : Florian Noetzel Verlag, 1991 ('1979), s. 167-168; [VG]
[=GREGOR, Vladimir]: Ctverylka. [Heslo.] In: Slovnik ceské hudebni kultury. Eds. Jiii Fuka¢
a Jiti Vyslouzil. Praha : Editio Supraphon, 1997, s. 137-138.
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val rozsah 32 taktov, pripadne s uplatnenim principu Da Capo, sporadicky niektoré
Casti zacinali kratkym tvodom. Bolo beznou praxou zostavovat hudbu $tvoryliek na
spdsob potpourri z oblubenych opernych, neskor operetnych, ale aj fudovych a inych
znamych melddii.

Podobne ako v inych narodnych prostrediach® aj slovenski skladatelia kompono-
vali najma v 50. — 70. rokoch 19. storocia, zodpovedajic suvekym trendom, také $tvo-
rylky, v ktorych sa spracovavali napevy slovenskych piesni, pricom pri vybere nebola
rozhodujuca ludova genéza, ale vSeobecna rozsirenost piesne. To bol aj dovod, preco
skladatelia v podtitule tychto skladieb uvadzali ,,podla narodnych napevov®, a nie pod-
la Tudovych népevov. Tento typ narodne Specifikovanej $tvorylky sa zvykol nazyvat aj
slovenska stvorylka.’

Priam symbolicky bola prvé stvorylka tohto typu s nazvom Slovenski vystahovalci
op. 1 Augusta Horislava Kr¢méryho (1822 - 1891) uvedena na slovenskom bale v Lip-
tovskom Sv. Mikulasi 29. januara 1850.!° Dielo, ktoré ma stvis s revolu¢nou dobou
aj s pohnutymi udalostami zo skladatelovho Zivota, pravdepodobne vzniklo niekedy
v janudri toho istého roku a vyslo spolu s maztrom Milka u prazského vydavatela Mar-
ka Berru v oktdbri roku 1854." August Horislav Kréméry teda ako prvy komponoval
slovenské $tvorylky a $tylizacia jeho prvého klavirneho opusu je pretkana stopami slo-
venskych hudobnych idiémov. V svojej $tvorylke Slovenski vystahovalci op. 1 spracoval
v 5. Casti piesen1 Janicko, Co robis a v 6. Casti Ja som dobry remeselnik. V druhej klavirnej
stvorylke Slovenka op. 3 zlozenej ,,z prostonarodnych slovenskych napevov® a venova-
nej ,narodolubnym devam slovenskym“ Kréméry v $tylizacii kompozicie vyuzil slo-
venské piesne ako Sadla muska na kondrik (1. &ast), Hoja, Dunda, hoja (2. East), Gulalo
sa, gulalo (4. ¢ast) ¢i Mala som frajera komindra (6. ¢ast).” Treba vSak vo vSeobecnosti
poznamenat, ze hudobni skladatelia az na vynimky, ako napriklad M. Hudec, neu-
vadzali v notach nazvy $tylizovanych piesiiovych napevov, a tak proces identifikacie
citovanych melodii nie je este uzavrety.

Najuaspesnejsie slovenské $tvorylky vytvorili zac¢iatkom 60. rokov 19. storo¢ia Ma-
ximilidn Hudec (neskdr Ban, 1836 — 1911) a Jan Levoslav Bella (1843 - 1936).

8 'V ¢eskom prostredi por. VG [=GREGOR], Ref. 7, s. 137, tu aj pojem ndrodne Specifikovand $tvo-

rylka.

Termin slovenskd stvorylka, resp. slovenskd kadrila pouzil KRESANEK, Jozef: Vznik ndrodnej

hudby v 19. storo¢i. In: Dejiny slovenskej hudby. Eds. Ladislav Burlas, Ladislav Mokry a Zdenék

Novacek. Bratislava : Vydavatelstvo SAV, 1957, s. 294.

10 Bliz8ie k tomu por. LENGOVA, Ref. 6, s. 371-372. Povodny ndzov na tlaci: Slovensci Vystéhovanci
(1), t. j. Slovenski vystahovalci; nazov tanca na tlac¢i v podtitule: Stvortanec francusky (1), t. j. fran-
ctizsky Stvortanec.

"' Rok vydania podla online databazy <www.hofmeister.rhul.ac.uk/>, 22.09.2008. Nazov diela na
dobovej tlaci: Milka-Maziir. V dobovych nazvoch tancov, ak obsahovali krstné meno, bolo za-
uzivané poradie: meno, ndzov tanca. Toto poradie ponechdvame, av§ak v zhode so sti¢asnymi
jazykovednymi pravidlami upravujeme v celej $tudii nasledovne: Vynechdavame spojovnik, ak je
uvedeny, a nazov tanca piseme malym pismenom, pripadne s ohladom na kontext uvadzame ako
hlavny nézov len krstné meno.

12 Rukopis diela archivovany in SK-BRnm MUS CIX 137, por. tiez SEDLICKY, Tibor: Hudobno-
vychovna ¢innost Augusta Horislava Kréméryho. In: Hudobny archiv 3, 1981, s. 408.
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Maximilian Hudec, vzdelanim evanjelicky farar, sa komponovaniu venoval iba
v mladosti. V svojej Marine kadrile,”* publikovanej vo Viedni u A. O. Witzendorfa
roku 1862 a dedikovanej vynikajtcej slovenskej herecke a predstavitelke tragickych
rol Marine HodZovej, dcére evanjelického farara a popredného literdta Michala M.
Hodzu, spracoval celkovo 13 slovenskych piesni, okrem iného Ked som isiel od Zu-
zicky (1. cast), Na zelenom visku sedi zajac (2. ast), Hej, pod Krivdtiom a Nasa pani
kniahne (3. Cast), Kacicka divokd (4. Cast), Poberme valasky a Odzeme (5. Cast), Hej,
javor, javor zeleny (6. ¢ast). Hudecova $tvorylka sa vyznacovala premyslenym vyberom
piesnovych melodii a ich vhodnou kombinaciou v jednotlivych ¢astiach tane¢nej suity.
Pozoruhodné je spojenie oblibenej stivekej vlasteneckej piesne Hej, pod Krivdriom,
povodne Hej, pod Murdriom, ktora zludovela a ktorej autorom textu bol chyZzniansky
evanjelicky farar Samo Tomasik (1813 - 1887). Upravenu melddiu tejto piesne Hudec
velmi umne skombinoval s napevom starobylej balady pravdepodobne s francuzsky-
mi vplyvmi Nasa pani kiiahne. Takyto typ hudby mohol byt najmé v 60. rokoch 19.
storocia recipovany nielen v zmysle tane¢nej a hudobnoestetickej hodnoty, ale aj ako
hudobny symbol narodnej identity. Piesnové melodie boli sice podrobené rytmickym
upravam a varirovaniu, avsak Hudecove upravy prezradzaju hudobny vkus a cit pre
mieru.

Z titulného listu Svitomartinskej kadrily Jana Levoslava Bellu, ktora vysla koncom
roka 1862 tiez u A. O. Witzendorfa vo Viedni,"* vyplyva, Ze na vznik diela mali vplyv
kultarne a politické udalosti tej doby. Bella ju napisal na pamiatku prvého slovenského
celonarodného zhromazdenia v Tur¢ianskom Sv. Martine 6. a 7. juna 1861, ktoré pri-
jalo programovy dokument Memorandum slovenského ndroda, a venoval ju slovenské-
mu politikovi Janovi Franciscimu, predsedovi tohto zhromazdenia. Ci kadrila vznikla
uz roku 1861, ako sa domnieva Ernest Zavarsky,'® alebo az roku 1862, nemozno jed-
noznac¢ne pramenne dolozit. Kadrila je v§ak Bellovym dielom mladosti, komponoval
ju ako 18-ro¢ny poslucha¢ banskobystrického bohosloveckého seminara.

Na rozdiel od M. Hudeca Bella neuviedol v notach nazvy citovanych piesnovych
melddii. Doteraz sa podarilo identifikovat desat piesni, pricom treba vziat do Gva-
hy fakt, Ze ludové piesne existovali tiez vo variantoch a mobilita piesniového népevu
viedla k moznosti jeho spojenia s niekolkymi textami. V 1. Casti Bella spracoval tri
piesne: starobylu obradovti pieseni Hoja, Dunda, hoja, roz$irent pastiersku Pokapala
na salasi slanina a novsiu Zahucali hory. V piesni Pokapala na salasi slanina skladatel
uprednostnil variant s tizkym piesniovym rozsahom sexty (f — d?) a v piesni Zahucali
hory vstupny interval velkej sexty (b' — g),'® pricom beZnejsi a rozsirenejsi bol variant
velkej tercie. V 2. ¢asti spracoval piesent Uz som pochodiu (pochodil) vietky dediny, v 3.
Casti piesne Nitra mild, Nitra a Dolina, dolina, kamenny chodnicek, v 4. ¢asti piesen Ne-
bud smutnd, bud veseld a piesen s textom Jozefa Miloslava Hurbana U proudii valnych

3 K analyze blizie por. LENGOVA, Ref. 6, s. 372, dobovy nézov diela Marina-Kadrylla.

Oznam o jej vydani in Sokol, ro¢. 1, ¢. 12, s. 482.

15 ZAVARSKY, Ernest: Jdn Levoslav Bella. Zivot a dielo. Bratislava : Vydavatelstvo SAV, 1955,
s. 109.

16 Piesent Zahucali hory so vstupnou velkou sextou por. in Ludové piesne z Liptova a Oravy. Podla
zbierky Jozefa Czupru z pol. 19. stor. Spracoval Ladislav Galko. Martin : Osveta, n. p., 1958, s. 57,
¢. 41, k melodickym a textovym variantom piesne s. 57-58.
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Dunaje Sirého, v 5. Casti piesent Mdm ja licku v hibokej doline a v 6. ¢asti spolocensku
piesent Dobrii noc, md mild. Ako zaujimavost uvedme, Ze pod basnicky text Nad nami
sa kriitia sokoli $turovca Jana Jaroslava Kmeta (1823 - 1871)" bola podlozena melddia
piesne Dobrii noc, md mild a ako nova piesen sa spievala 30. novembra 1844 pri slav-
nostnej rozlicke s chorvatskymi poslancami uhorského snemu pri ich odchode z Bra-
tislavy. Je pozoruhodné, ze Bella zaradil do svojich Slovenskych Stvorspevov (1865) vo
vlastnej $tvorhlasnej aprave tak Hurbanovu piesen U proudii valnych Dunaje Sirého,'
ako aj Kmetovu Nad nami sa kriitia sokoli.’* Vzhladom na vznik Bellovej kadrily, jej
dedikdciu a posledné dve spominané piesne pontuka sa hypotéza, Ze v diele mohol byt
$ifrovany aktualny dobovy konotat, napominajtci na $turovsko-hurbanovsky odkaz
z merudsmych rokov. Okrem funkcionality tane¢nej hudby mohla tak eventualne Bel-
lova Svitomartinskd kadrila symbolicky prezentovat aj také sémantické hodnoty ako
narodna a kulturna identita ¢i idea slobody.

Zo slovenskych $tvoryliek uvedme blizsie eSte dve, vytvorené v 70. rokoch 19.
storocia. Bohuslav Emil Laciak (1852 - 1891) vyuzil v svojej Ladonke kadrile (1875)
pieseni Ja som dobry remeselnik.”’ Castejsi vyskyt niektorych piesni v slovenskych kad-
rilach mozno vnimat ako isty stereotyp, ale aj ako popularitu ¢i disponovanost piesne
vhodnej na ur¢ity typ Gprav. Zaujimavu slovenska $tvorylku s ndzvom Kvety tatranské
op. 13 vytvoril Ignac Boldi$ (1856 — 1912) a vydal ju litograficky u Ivana B. Zocha
v Krupine niekedy roku 1875 alebo 1876.%' Citoval v nej piesne Ked som trdvu kosil,
Sablenka brisend, Sadla muska na kondrik, Kacicka divokd, Nitra mild, Nitra, Pri Pre-
Sporku na Dunaji, Spievanky, spievanky a Moje milé premilené jahody. Svizny tanec-
ny raz diela podporuje aj inovativny synkopovany rytmus vojenskej piesne Sablenka
(Sablicka) briisend v 2. &asti.

V suvislosti so spracovanim slovenskych piesni v taneénych kompoziciach treba
spomendt aj jedinu zachovanu tane¢nu klavirnu skladbu Rozpomienka na Sitno, vy-
danu vo Viedni v septembri az oktobri 1860,% ktorej autorom je batovsky evanjelicky
farar a nad$eny hudobnik Pavol Gerengay (1825 - 1895). V skladbe vzdal hold svojmu
rodnému kraju s jeho dominantou, legendami opradenym vrchom Sitno, a vyuzil v nej
$tylizaciu oblubenej piesne Ked'som isiel okolo vrdt. Z podtitulu ,hudba k slovenskému
narodnému tancu“ mozno usudzovat, Ze podobne ako v inych narodnych prostrediach

17 Por. Kmet, Jan Jaroslav. [Heslo.] In: Slovensky biograficky slovnik. Zv. 3. Martin : Matica sloven-

ska, 1989, s. 116. Kmetova basen Nad nami sa kriitja sokoli bola publikovana v almanachu Nitra

(1846).

Por. muzsky $tvorhlas Zial, textovy incipit U proudii valnych Dunaje sirého, in BELLA, Jan Levo-

slav: Slovenské stvorspevy, Vieden : Frantisek Gloggl, [1865], zv. 1, s. 7, ¢. 3. Povod melddie nie je

blizsie znamy.

1 Por. muzsky Stvorhlas Chorvdtom, textovy incipit Nad nami sa kriita sokoly, in BELLA, Ref. 18,
s.12,¢.9.

2 Por. BANARY, Boris: Slovenské ndrodné obrodenie v hudbe. Martin : Matica slovenska, 1990,

s. 100.

Por. Boldis, Ignéac. [Heslo.] In: Slovensky biograficky slovnik. Zv. 1. Martin : Matica slovenska,

1986, s. 287. Tu sa uvadza, ze $tvorylka Kvety tatranské vysla v Revicej roku 1876. Na titulnej

strane tlace je jednoznac¢ny daj: V Krupine, to znamena, Ze chybné miesto vydania treba kori-

govat. Podla pobytu I. B. Zocha v Krupine, by mohlo ist aj o rok vydania 1875. Tento rok uvadza

aj BANARY, Ref. 20, s. 100. Toho ¢asu véak nie je mozné &asovy udaj spresnit.

Datovanie podla online databazy <www.hofmeister.rhul.ac.uk/>, 22.09.2008.
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aj slovenské mestianstvo a mlada burzoazia mali zaujem na vytvoreni $pecidlne narod-
nej tanec¢nej formy, ktora sa v$ak napokon v konkurencii inych dobovych spoloc¢en-
skych tancov nepresadila. Z dobovych sprav aj su¢asnych vyskumov etnochoreolégie
vyplyva, Ze Gerengayova skladba bola urcena pre parovy krokovy, sko¢ny a krutivy
tanec, aky sa v tom case s oblubou tancoval v slovenskej spolo¢nosti. Skladbu charak-
terizuje dvojdobé metrum, rychle tempo a periodicka stavba s hudobnym vrcholom
s iskrivym tane¢nym pulzom v tretej peridde. Je zaujimavé, Ze aj v klavirnej partitare
fantazie-rapsodie Bohuslava Emila Laciaka s idealizdciou melddii slovenskych pies-
ni Slovenské zvuky, publikovanej roku 1885, najdeme podobny odkaz Slovensky tanec
(t. 155 — 164/184). Rovnako ako u Gerengaya aj u Laciaka je tento skladobny diel
koncipovany diatonicky, v dvojdobom metre, rychlom tempe, s periodickou stavbou
a iskrivym tane¢nym pulzom.

Tvorbe klavirnych $tvoryliek sa venovali aj dali skladatelia, medzi nimi Stefan
Fajnor, Jozef Rizner, Jan Egry (Alojzia $tvorylka) a ini. Tane¢nt hudbu komponoval
aj Jozef Chladek (1856 — 1928), absolvent Organovej $koly v Prahe a od roku 1879
regenschori farského kostola sv. Ondreja v Ruzomberku. Cast svojich tane¢nych
klavirnych kompozicii zhrnul do dvoch rukopisnych zbierok s nemeckym nazvom:
Tanz-Album (Tanecny album) a Zweites Tanz-Album (Druhy tanecny album).”® Zatial
¢o prvy Tanecny album (1877) vytvoril na svojom predchadzajicom pdsobisku v Kou-
fimi, predpokladdme, Ze vznik nedatovaného Druhého tanecného albumu sa uz spajal
s Ruzomberkom, prinajmensom v nom obsiahnuté tance sa tu iste hravali, ako mozno
dedukovat z dvojjazy¢nych nemecko-madarskych nazvov skladieb. Su¢astou Druhého
tanecného albumu je aj Streleckd stvorylka (Schiitzen-Quadrille) op. 14.

K oblibenym tane¢nym formam na Slovensku v 19. storodi patrila aj dalsia ta-
nec¢na forma — mazurka. Tanec polského povodu so starsimi korenmi sa od 30. rokov
19. storoc¢ia rozsiril po celej Eurdpe ako spolocensky tanec a tiez ako idealizovana kla-
virna kompozicia, ktort reprezentoval na prvom mieste Fryderyk Chopin a dalej jeho
mnohi nasledovnici. Mazurkovy model sa opiera o trojdobé metrum (3/4, 3/8), cha-
rakteristicky rytmus s bodkovanou figtirou a akcentom na fahkej dobe a zenské zavery
na konci hudobnych fraz.** Z prehladu hudobnej tvorby mazurkového typu druhej
polovice 19. storocia na Slovensku vyplyva, Ze sa komponovali tri druhy mazarkovych
kompozicii: tempovo hybnejsi mazur, k vyrazovej zadumcivosti inklinujuca mazirka

» K tomu por. MATEJOVA, Miriam: Tanz Album - novoobjavené dielo Jozefa Chlddka (1856
- 1928) - ruzomberského regenschoriho a kantora. In: Pramene slovenskej hudby IV : 1. Pisomné
hudobné pramene 19. storocia, 2. Spracovanie a digitalizacia hudobnych dokumentov a rie§enie
praktickych problémov hudobného knihovnictva v Cechdch a na Slovensku. Zbornik vedeckych
studii. Eds. Martina Bozekovd, Anna Kucianova. Martin : SNK, SNS IAML, 2014, s. 85-93. Dr.
Miriam Matejova, ktora od roku 2005 publikovala viaceré prace aj notové vydania k Zivotu a die-
lu J. Chladka, v citovanej $tadii uvadza, ze Chladkov Druhy tanecny album, pdvodne archivovany
v Liptovskom muzeu v RuZzomberku ako sucast Chladkovej pozostalosti, sa uz pocas jej vysku-
mov v rokoch 2006 - 2008 v muzeu nenachddzal, pravdepodobne sa stratil alebo pamiatka je
zaloZend na nespravnom mieste. V predkladanej $tudii sa opieram o xeroxovu kdpiu spominané-
ho pramena (sign. MUS 21) v mojom osobnom vlastnictve, ktort som si dala vyhotovit v ramci
kratkeho vyskumu, absolvovaného v Liptovskom muzeu roku 2000.

2 Por. [VG - HL] [=GREGOR, Vladimir - LAUDOVA, Hana]: Mazurka. [Heslo.] In: Slovnik ¢eské
hudebni kultury. Eds. Jifi Fukac¢ a Jiti Vyslouzil. Praha : Editio Supraphon, 1997, s. 541.
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a na nu nadvazujuca melodicky koncentrovana polka-mazirka. Ukazuje sa, Ze najroz-
$irenejsia bola polka-mazurka s jej prizna¢nym trojdobym metrom (3/4-takt), ktora
typologicky spdjala charakteristické znaky ceskej polky a polskej mazurky.

Okrem $tvoryliek a poliek zahrnuje klavirna tvorba Augusta Horislava Kréméryho
aj juvenilny Milka maziir (1854). Svizné tempo v trojosminovom takte, forma da capo
s triom, ukazkova tane¢nd faktura, vtipne varirovand melodika boli zédrukou, ze dielo
sa dobre uplatnilo pri tanci aj na poc¢ivanie. Podobne tane¢ne hybné st aj mazury Jo-
zefa Riznera (Styri maziiry | Négy mazur op. 16, Tri maziry | Hirom mazur op. 19).

Komponovaniu tane¢nych foriem a $tylizovanych tancov sa najmé v 60. rokoch
19. storocia venoval Stefan Fajnor (1844 — 1909), hoci sa k nim sporadicky vracal aZ
do 90. rokov. Vacsia Cast tejto jeho tvorby sa zachovala v rukopisnej podobe, ¢ast je
vSak stratena ¢i nekompletnd. V tektonike poliek a poliek-mazurok skladatel inklino-
val k zauzivanej trojdielnej forme da capo s triom. V myslienkovo-tematickom procese
sa opieral o princip opakovania hudobnych myslienok s drobnymi varia¢nymi zmena-
mi. Staval na vyrazne individualnej melodike, ktora vyrastala z harmonického zékla-
du, ¢im dospel k osobitej symbidze melodickej a harmonickej zlozky. Dobroslav Orel,
Fajnorov biograf, v stru¢nej charakteristike skladatelovych mazdrok a poliek okrem
iného napisal:

,V prvnich pokusech spoc¢iva harmonisace na tonice, subdominanté a dominanté, v po-

zdéj$ich dilech uziva sice téze kostry harmonické, av$ak ji naplnuje smélymi a zajimavy-

mi prechody. Melodika jest v§ude svézi a vyrazna, a neopakuje se v jednotlivych polkach

a mazurkach. Zvlasté tria vykazuji jemnou lyriku. Je pro Fajnora zajimavé, Ze v tanec-

nich kusech nikde se neopira o melodii lidové pisné, nikde ji necituje a je v jeji tvorbé

zcela samostatny.“*

Hoci Fajnorove mazurky boli urcené pre hudobny salén, a nie na koncertné pred-
vedenie, vyzadujua si zva¢sa od klaviristu zna¢nu technicku vyspelost. V ich nazvoch
figuruju ¢asto mena Zien, ktorym boli venované: Milka polka-maziirka op. 5, Jettka
maztirka op. 9, Jarienka maziirka op. 10. Iné mazurky a polky-mazurky su bez blizsie-
ho pomenovania, maztrka Chopinov sen (1894) je poctou Chopinovi. Stefan Fajnor
bol obdivovatelom klavirneho umenia E Chopina a E Liszta, ¢o sa spitne odrazilo aj
v jeho kompozi¢nom mysleni.

Salénnu klavirnu tvorbu obohatil aj nitriansky regenschori Leopold Dusinsky
(1833 - 1911), ktory svoje tri klavirne tane¢né kompozicie (¢ardds, polka-mazirka,
trasena polka / polka tremblante) publikoval v budapestianskom hudobnom periodiku
Apollo. Polka-mazurka Stratend domovina (Honvesztett, 1873) sa vyznacuje zadumci-
vou naladou, ktort urcuje prva téma v g mol. Elegicky kolorit mazurky zostava zacho-
vany napriek durovému ténorodu dalsich troch tém. Nastrojova stylizacia nekladie na
klaviristu zvysené naroky, dielo v$ak zaujme svojou vyrazovou uslachtilostou. Jedno-
duchu klavirnu faktiru s elegantnym melodickym vzletom ma aj polka-mazurka Pocta
krasnym Trnavéankdm op. 18 s povodnym francuzsko-nemeckym ndzvom Hommage
aux belles Tyrnoises / Huldigung den schonen Tyrnauerinen, ktora vytvoril trnavsky re-

»  OREL, Dobroslav: Stefan Fajnor, slovensky skladatel (1844 - 1909). Bratislava 1935 (Otisk z ,,Bra-
tislavy*, Casopisu pro vyzkum Slovenska a Podkapatské Rusi vyddvaného Uéenou Spolenosti
Safaiikovou, ro¢. 9, & 1-2), s. 20.
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genschori a literarne ¢inny hudobnik Franti$ek Otto Matzenauer (1845 - 1901) a vydal
u trnavského tlaciara Adolfa Horovitza roku 1883.

Produkcia klavirnych salénnych mazirok bola pomerne rozsiahla a k jej rozsireniu
prispel okrem inych kremnicky skladatel a organista FrantiSek Janecek (1837 - 1909)
(Salon-Mazurka op. 8, Uber Berge op. 11), bratislavsky skladatel a pedagég Ludwig
Burger (1850-1936) (Edes dlmok) & trenéiansky lekdr, muzejnik a nad$eny milovnik
hudby Karol Brancik (Brancsik, 1842 - 1915). Priznac¢né je, Ze svoju klavirnu polku-
-mazurku Veseld mysel (Heiter Gemiith) z roku 1882 venoval Bran¢ik ,trenc¢ianskym
hudobnym diletantom™ (,Gewidmet den Trencsiner Musikdilettanten®),® prirodze-
ne, pojem diletant v tom ¢ase znamenal milovnika hudby, ktory hudbu pestoval zo
zaluby.

Dalsou rozéirenou tane¢nou formou, ktorej sa v skimanom obdobi tvorivo zmoc-
nili aj domaci skladatelia, bola polka, spoloc¢ensky tanec ¢eského pévodu. Podobne ako
¢ardas aj polka si priblizne od 30. rokov 19. storoc¢ia postupne ziskala oblubu v celej
Eurdpe.” K charakteristickym znakom polkovych kompozicii patrilo rychle tempo,
dvojdobé metrum (2/4), priznacné rytmické figury so striedanim Sestndstin a osmin
na hlavnych dobach a tiez kontrasty legata a staccata. Postupne sa vyvinuli rdzne typy
poliek, medzi nimi rychla (tiez francuzska, polka francaise), trasend (polka tremblan-
te) a dalsie. Polka-mazurka sa pre svoje charakteristické trojdobé metrum radi do ka-
tegdrie mazurok.

K hlavnym domacim predstavitelom klavirnej polky treba pocitat Frantiska Ja-
necka, Stefana Fajnora a Jozefa Chlddka. Stefan Fajnor komponoval klavirne polky
podobne ako mazurky predovsetkym v 60. rokoch 19. storocia. Su svieze a melodicky
népadité. Zenské mend v ndzvoch poliek odkazuji bud na dedikéciu diela alebo na
slovanskd mytologiu: BoZena polka frangaise op. 4, Jertha polka frangaise op. 13, Lada
polka op. 14, Zelmira polka frangaise op. 18, Mileva polka frangaise op. 18.%* Dve polky
su bez opusového ¢isla. Ako priklad na uplatnovanie principu hudobného kontrastu
vo Fajnorovych polkovych kompozicidch moze posluzit polka francaise Bozena op. 4,
v ktorej vtipnu tému polky s repeticiami ténov a chromatickym protipohybom vystrie-
da v triu lahodnd lyrickd melddia s bodkovanym rytmom. Skladba je komponovand na
pocest Bozeny Hodzovej,”” dcéry Michala M. HodZu, neskor manzelky basnika a ad-
vokata Vendelina B. Kutlika.

O kompoziciach Frantiska Janecka, ktoré vytvoril v oblasti svetskej hudby, sa vo
vSeobecnej rovine Konstantin Hudec vyjadril:

»Podnetom jeho [t. j. Janeckovych] kompozi¢nych ambicii bola mestianska spolo¢nost.
Pisal uzitkova hudbu aktudlnu, éerstvi, oduseviiujicu, ktora vyhovovala spolo¢enskym
konvencidm a formam.“*

2 Podla titulného listu, archivovanie diela in SK-BRnm MUS XVIII 286.

77 K vzniku, dejindm a charakteristike polky por. [VG - HL] [=GREGOR, Vladimir - LAUDOVA,
Hana]: Polka. [Heslo.] In: Slovnik ceské hudebni kultury. Eds. Jifi Fuka¢ a Jiti Vyslouzil. Pra-
ha : Editio Supraphon, 1997, s. 707-708.

2 Por. OREL, Ref. 25,s. 17.

2 Por. OREL, Ref. 25, s. 17.

% HUDEC, Konstantin: Vyvin hudobnej kultiiry na Slovensku. Bratislava : SAVU, 1949, s. 57.
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Podobne usudzoval aj Dobroslav Orel, ked konstatoval, Ze va¢sina Janeckovych po-
liek ma jednoduchu klavirnu $tylizaciu a je urcend na tanec.’® Okrem $iestich poliek
bez ndzvu pozname Janeckovu Hanerl polku (Hanicka) ¢i Malchen polku (Amdlka).
Z titulného listu autografu polky Hanerl** mozno dedukovat, ze vznikla niekedy v ro-
koch 1862 - 1865 este v predkremnickom obdobi, ked Janecek pdsobil ako ucitel a or-
ganista na VindSachte, dnes sti¢asti Stiavnickych Bani.

Relativne vela poliek skomponoval Jozef Chladek. Uz Chladkov prvy opus Sotys
(Schottisch) op. 1 predstavoval typ tanca podobného polke. Viaceré polky, najma typ
polky frangaise, zahrnoval jeho prvy Tanecny album z predruzomberského obdobia.”
Jeho Druhy tanecny album obsahoval tieto polkové kompozicie: polka francaise Me-
dendk (Kupferstiick)* op. 12a, Polka schnell (bez opusového ¢isla), polka schnell Pech
op. 16, polka francaise Najkrajsie oci (Die schonsten Augen) op. 17, polka francaise
Nezdabudka (Vergissmeinnicht)® op. 18. K tomu sa druzia tiez samostatne zachované
polky. V melodike svojich tane¢nych kompozicii Chladek s oblubou vyuzival netplny
stupnicovy pohyb nahor aj nadol, repeticie tonov ¢i terciové dvojzvuky.

Salonny charakter maju klavirne polkové kompozicie Jozefa Riznera, Frantiska
Otta Matzenauera (Irena polka / Irene lengylke) a Leopolda Dusinského. Svoju polku
Spomienka na Zniev (Erinnerung an Znio) op. 18 so slovenskymi geografickymi redlia-
mi venoval Rizner ,,svojmu milému otcovi® (,,Seinem lieben Vater gewidmet“).*® Polka
ma sice obvykly trojdielny pédorys s triom, av§ak namiesto navratu prvého dielu Da
Capo pokracuje novym dielom (ABC), v ktorého tematickom materiali su zakompo-
nované nové myslienkové prvky aj prvky z predchadzajicich dvoch dielov. Polka je
tiez zaujimava tonalnym planom (C dur, F dur, As dur) aj celkovym harmonickym
priebehom. Trasent polku Radidla (Sugdrit rezgé polka), ktord vynikd zvlastnym
¢arom elegantnej lahkosti, vydal Dusinsky v budapestianskom hudobnom casopise
Apollo roku 1873.

Kratko sa zmienime aj o mensej prilezitostnej skladbe Kremnickd hasi¢ska polka
(Kremnitzer Feuerwehr-Polka) Jana Levoslava Bellu z ¢ias jeho kremnického posobe-
nia v 70. rokoch 19. storocia. Polka sice vy$la tlacou, avSak donedavna bola znama iba
ako fragment, kedZe z jej tlaceného vydania sa zachovala len druha notova strana.”” Na
zaklade aktualneho pramenného vyskumu pozndme uz toho ¢asu aj jediny zachovany
kompletny exemplar tlace tejto skladby.*® Podla titulného listu dielo existovalo para-

31 Por. OREL, Ref. 25, s. 21.

32 Archivovanie diela in: SK-Msnk A XLIV- 52.

33 Konkrétne skladby uvddza MATEJOVA, Ref. 23, s. 89. Skladatel zvykol pouzivat rozne skratky

tancov Polka fr., Polka franc. a pod. V naSom prispevku skratky rozpisujeme a pripadné grama-

tické chyby na rukopisnych pramenoch opravujeme mleky.

V novsej literattre sa stretneme s chybne uvadzanym nazvom Rupferstiick.

V novsej literatire sa nazov chybne uvadza ako Vergessmeinnicht.

¢ Tla¢ diela archivovand in H-Bami 241.327.

3 Por. ZAVARSKY, Ref. 15, s. 374. Skladba vs$ak bola novsie povazovana de facto za stratent, na-
kolko aj spominany fragment bol archivovany v tzv. vytrasenom materiali fondu J. L. Bella v sig-
nattre Fragmenty a skice bez blizsieho urcenia, in SK-BRnm MUS L 173.000, obr. 083.

% Kremnica, NBS - Mzeum minci a medaili, Fond regiondlnej historie, Hudba, $k. Notovy mate-
rial, nesign. Vyskum v NBS — Mtzeu minci a medaili v Kremnici som realizovala v ramci rieSenia
grantového projektu VEGA ¢. 2/0078/12 v roku 2014.
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lelne aj v obsadeni pre dychovy orchester. Z titulného listu dalej vyplyva, ze polku vy-
dalo vydavatelstvo Hasi¢skej hudobnej $koly v Kremnici litografiou lipskych tlac¢iarov
Engelmann & Miihlberg. Tlac¢iarensky udaj umoznuje urcit datovanie vydania diela
post quem 1875. Tento cenny objav prispieva ku kompletizacii celostného obrazu
hudobného diela skladatela, ale zaroven je ukazkovym prikladom, ako rozptylene st
archivované pramene k slovenskym hudobnym dejinam.

Dalsi spolocensky tanec ¢ardas sa formoval v 30. rokoch 19. storocia, avsak mal
star$ie korene a vyvinul sa adaptovanim vyvojovo starSej vrstvy tanca hungaresca,
resp. verbunku. Rozsiril sa najprv na tuzemi byvalého Uhorska a nasledne v celej
Eurépe. Hoci bol hudobne vysledkom synkretického procesu kultirnych transferov
multietnického uhorského prostredia, zacal fungovat ako typovy znak madarskej na-
rodnej hudby.*® Pre ¢ardasové kompozicie su typické Specifické stylotvorné elementy,
oznacované pojmom novouhorsky $tyl.*' Patri k nim dvojdobé metrum, kontrast po-
malej (lasst) a rychlej (friss) Casti, striedanie tonorodu (mol - dur), uplatnenie cho-
riambického rytmu v pomalej casti a synkopového rytmu v rychlej casti, prizna¢né
ozdobovanie melddie, tzv. cifrovanie a typické zavery hudobnych fréz.

Uz spominany Jozef Rizner, ktory zil od roku 1858 v madarskom prostredi v Jaszbe-
rényi, zanechal v svojej tane¢nej tvorbe pocetné ¢ardasové kompozicie. K ranému tvo-
rivému obdobiu patri Turciansky kortessky ¢ardds (Turdczi kortes csdrdds) op. 12, ktory
vys$iel niekedy okolo roku 1846 a bol venovany podla dedikacie na titulnej strane tlace
tur¢ianskemu hlavnému stoli¢cnému sudcovi Jurajovi Justovi z Necpdl (Gyorgy Juszt
Neczpali). Dielo muselo byt velmi uspe$né, kedze vyslo aj jeho druhé vydanie, av§ak
uz bez dedikacie. Turciansky kortessky ¢ardds bol napisany v obdobi prvého velkého
rozmachu ¢arddsa ako spolocenského aj fudového tanca. Obsahuje hudobné prvky
¢ardasovych kompozicii, ako st charakterizované vyssie. Nepozname sice okolnosti
vzniku skladatelovho Turcianskeho kortesského ¢arddsa ani recepciu diela, iba z ndzvu
a venovania mozno usudzovat na suvislosti s volebnymi agitaciami, nazyvanymi v by-
valom Uhorsku korte$acky. Téma kortesaciek rezonovala aj v tane¢nej tvorbe nitrian-
skeho Leopolda Dusinského, ¢oho dokladom je jeho podobne pomenovany Kortessky
Cardas (1873).

% Por. BACHER, Rebekka: Engelmann & Miihlberg (Leipzig) / Drucker. In: Musikverlagswiki. Ar-
beitshilfe zur Datierung der Musikdrucke, dostupné na internete <http://www.musikdrucke.htw-
k-leipzig.de/wordpress/?p=2034>, 07.09.2014. Podla uvedeného zdroja tla¢iarenskd firma bola
zaloZena k 1. novembru 1875.

 Por. LENGOVA, Ref. 6, s. 375.

4 K charakteristike a genéze pojmu novouhorsky 3tyl okrem iného por. URBANCOVA, Hana:
»Uhorské* prvky v hudobnej tvorbe Franza Schmidta. In: Slovenskd hudba, ro¢. 24, 1998, ¢. 3,
s. 390-391; URBANCOVA, Hana: Novouhorsky $tyl v slovenskej hudobnej kulttre a procesy se-
baidentifikacie. In: Hladanie novej podoby strednej Eurdpy (fenomén integrdcie a dezintegrdcie od
osvietenstva po 1. svetovii vojnu). Eds. Kamil Sladek a Dugan Skvarna. Bratislava : Centrum pre
eurdpsku politiku, 2005, s. 221-231; tiez PETHO, Csilla: Style Hongrois. Hungarian Elements
in the Works of Haydn, Beethoven, Weber and Schubert. In: Studia Musicologica Academiae
Scientiarum Hungaricae, roc. 41, 2000, ¢. 1-3, s. 199-219; SZABOLCSI, Bence: A Concise History
of Hungarian Music. Budapest : Corvina Press, 1964, s. 53-83. Madarskd muzikoldgia pouzi-
va terminy uhorsky $tyl alebo verbunk (verbunkos), verbunkovy $tyl. B. Szabolcsi ¢leni vyvoj
verbunkového $tylu do troch peridd: rany 1750/1760 - 1810, rozvinuty 1810 — 1840, neskory
1840 - 1880.
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Novouhorsky $tyl vyrazne poznacil klavirnu tvorbu banskobystrického regenscho-
riho Jana Egryho. Je autorom niekolkych napaditych ¢ardasov, ktoré boli vydané u bu-
dapestianskych vydavatelov: Irma cardds (Irma csdrdds, 1864), Jozefina cardds (Jose-
fin csdrdds, 1866), Erzi cardas (Erzsi csdrdds, 1867), Imro cardds (Imre csdrdds, 1876),
Margita éardds (Margit csdrdds) ¢ Ema cardds (Emma csdrdds). Slo skor o skladby na
pocuvanie, hoci nemozno vylucit, Ze sa hrali ako hudba k tancu. Sti¢asny stav vyskumu
nedovoluje blizsie $pecifikovat rozsah Egryho klavirnej tvorby, pripadne jej presnejsiu
chronoldgiu. Isté vsak je, ze Jan Egry komponoval salénne skladby minimalne uz v 50.
rokoch 19. storo¢ia. Vyplyva to z jeho listu bratislavskému Cirkevnému hudobnému
spolku zo 7. augusta 1856, v ktorom prilozene posiela aj jednu svoju cirkevnu skladbu,
a na uvod listu poznamenava, Ze okrem cirkevnej hudby skomponoval aj viaceré sa-
lénne skladby, ktoré vysli tlacou.* Salénnu a tane¢nt hudbu pre klavir komponoval aj
Stefan Knauer, resp. Istvan Kévesdi, ktory posobil v Kosiciach v rokoch 1853 — 1868,
okrem iného Aniké carddas (Aniko csdrdds, 1860) a ¢ardas Zvuky z vysociny (Felfoldi
hangok, 1862).2

Ozajstné triumfy slavil v druhej polovici 19. storoc¢ia val¢ik.** Zakladom val¢ikovej
formy bolo trojdobé metrum, rychle tempo a typicky sprievod s akcentom na prvej,
tazkej dobe taktu. Postupne sa vyvinuli rozne typy valcika, najvacsi ohlas u nds mal
viedensky valcik. Rozvinutd tektonicka Struktira viedenského val¢ika v skimanom
obdobi pozostavala z introdukcie, valé¢ikovej retaze 4 az 6 val¢ikov a kody. Z vysledkov
vyskumu klavirnej tvorby na Slovensku druhej polovice 19. storo¢ia v§ak paradoxne
vyplyva, ze domaca tvorba valé¢ikovych kompozicii nebola prili§ rozsiahla. Nemoz-
no vylucit, ze sicasny stav vyskumu zahrnuje iba fragmentarnu zakladnu val¢ikovych
kompozicii, av$ak treba vziat do tivahy aj bohatt dobovt produkciu valcika, dostupnu
v roznych tlacenych vydaniach, ktorej oblube domdca tvorba nemohla konkurovat.

Val¢iky v lahkom slohu komponoval Jozef Chladek. Vlastnym nakladom skladatela
v Ruzomberku a tla¢ou viedenskej firmy J. Eberle a spol. vysiel val¢ik Zimné radosti
(Winterfreuden / A tél 6romei) op. 53.* Datovanie vydania post quem 1892 mozno
odvodit z opusového ¢isla diela aj z dedikovania skladby reholnej sestre Klare Boto-
vej (Klara Bota), riaditelke (Oberin) rimskokatolickej dievéenskej mestianskej skoly
(Médchen-Erziehungs-Institut) v Ruzomberku, ktora viedla skolu od roku 1892.

Bohatt melodicku invenciu a kompozi¢na zru¢nost preukazal Ignac Boldis v svo-
jom Loveckom valéiku (Vaddsz keringd), publikovanom roku 1878 v budapestianskom
¢asopise Apollo. Nazov valdika je odvodeny z rozsiahlej introdukcie so zvukomalbou
fanfar loveckych rohov na polovacke. Formovy podorys valéika pozostava z introduk-
cie, $tyroch val¢ikov a efektnej kody. Valéik op. 9 Oldficha Hemerku, vydany v Prahe
roku 1894, ma takisto tektoniku s rozsiahlou introdukciou, retazou $tyroch valéikov

# SK-BRm, fond Cirkevny hudobny spolok, sign. 32-1856-1.

3 POTEMROVA, Méria: Hudobny Zivot v Kosiciach v rokoch 1848 - 1918. Tematickd bibliografia.
Zv. 1. Koice : SVK, 1981, s. 23, 498.

# K dejinam val¢ika okrem iného por. OTTERBACH, Ref. 7, s. 243-246; [VHr - JV1] [= HORAK,
Vladimir - VYSLOUZIL, Ji]: Val¢ik. [Heslo.] In: Slovnik ceské hudebni kultury. Eds. Jiti Fukac¢
a Jiti Vyslouzil. Praha : Editio Supraphon, 1997, s. 972-973.

* Tlaceny exemplar diela archivovany v kniznici Liptovského muzea v Ruzomberku, in SK-RU
D 1625.



188 Jana Lengova

a velkou reminiscen¢nou koédou koncertného razu. V rozsiahlej introdukcii sa expo-
nuju hudobné prvky (o. i. chromatické postupy), uplatnené v dalsom priebehu sklad-
by. Kazdy z valéikov pozostava z dvoch tém, ktoré st kontrastujice a zaroven komple-
mentarne. Pikantnym ozvlastnenim je $tvrty valcik, s¢asti vyuzivajuci novouhorské
idiomy.

Idealizované tance prindsaju uz na prvy pohlad do klavirnej partitdry vyssie naro-
ky na hudobnostylisticku a technickt naro¢nost kompozicie. Tieto prednesové sklad-
by boli uréené na poc¢uvanie a hrali sa najmé v hudobnych salénoch, pripadne aj na
koncertoch.

Hudobny skladatel a pedagdg ulitelského ustavu v Lucenci Emil Kovarcz (1832
- 1889), ziak Karla Therna v Budapesti, publikoval svoje tri virtu6zne koncipované
klavirne skladby Grande polka de concert, Valse brillant a Etude de concert v spolo¢-
nom zvézku niekedy okolo roku 1866 u budapestianskeho vydavatela J. Treichlingera.
St dokladom jeho vy$sich umeleckych ambicii aj poznania savekych klavirnych tren-
dov, reprezentovanych velikanmi svojej doby ako F. Liszt, F. Chopin a dal$i. Hrac-
sky naro¢na prva skladba Velkd koncertnd polka v As dur hyri hudobnymi napadmi
a ponuka pestry kaleidoskop nalad. V zlozenej trojdielnej forme s introdukciou a ko-
dou kontrastuje ohnivo-energicky, bravirny a scherzandovy raz dielov A so subtilne
lyrickym, av$ak brilantnym strednym dielom B. Vrstvenie makrostruktiury a mikro-
$truktiry naznacuje postupy, aké uplatnil v niektorych svojich naro¢nejsich polkach B.
Smetana. Klaviristickd naro¢nost sa demonstruje takymi prvkami ako hra v oktavach,
hutnd akordicka sadzba, rychle skoky a striedanie poloh. Kontrast k tomu a int vyra-
zovu polohu prinasa Valse brillant, v ktorom citit takmer filia¢ny vztah k chopinovske;j
hudbe. Kovérczov brilantny val¢ik sa prezentuje krehkou krasou perlivej melodickosti,
eleganciou, gracioznostou, ale aj nddychom nostalgie.

Charakteristické znaky ¢ardasa najdeme idiomaticky pritomné aj v internacional-
ne znamych dielach typu Uhorskych rapsodii Franza Liszta ¢i Uhorskych tancov Jo-
hannesa Brahmsa. Intenciondlny zaujem Jana Egryho o ¢ardasovy a novouhorsky $tyl
dokumentuju aj dve jeho klavirne kompozicie, obsahujtice prvky rapsodie. Spomienka
na Cachtice (Csejtei emlék), mila upomienka na pamitné miesto nedaleko skladate-
lovho rodiska, bola vydana niekedy okolo polovice 60. rokov 19. storocia. Spomienka
na Sliac¢ (Szlidesi emlék) op. 43 sa viaze ku kupelnému mestu s malebnym kdpelnym
parkom a bohatou histériou, situovanému nedaleko skladatelovho posobiska Banskej
Bystrice, mohla byt publikovana niekedy koncom 60. alebo zaciatkom 70. rokov 19.
storo¢ia. V oboch skladbéch sa zachovava formovy podorys ¢ardasa v ¢leneni na po-
maly (Andante, Lassan) a rychly (Allegretto, Frissen) diel, avsak prvky novouhorského
$tylu su vyuzité v istej sublimovanej podobe. V oboch dielach je mimoriadne zauji-
mava harmonicka zlozka, prostrednictvom ktorej spolu s vyuzivanim vysokych poléh
klaviatury sa zdoraznuje impresivny farebny kolorit diela. Pozoruhodna je aj infiltracia
slovenskych idiémov.

Kompozi¢ne a interpreta¢ne naro¢nym dielom je Uhorskd rapsodia op. 10 Oldticha
Hemerku,* ktora bola publikovana v tesnej blizkosti skladatelovho Valéika op. 9 v 90.
rokoch 19. storocia. Rapsodickost diela sa prejavuje v istej fragmentdrnosti a striedani

46

Trojjazycny nazov diela na tlaci: Uherskd rhapsodie / Rhapsodie Hongroise / Magyar Rhapsodie.
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pomalych a rychlych, rubatovych a efektne virtu6znych tsekov ¢i dielov. Kompozicia
je zaujimava z hladiska koncipovania novouhorskych prvkov v kontexte koncertne;
virtuozity, tonalneho planu a modula¢ného priebehu, ale aj prienikom idiomatiky slo-
venskej novouhorskej piesne.

Prinosom ku klavirnym tane¢nym idealizdciam st tri kompozicie zo zaciatku
20. storodia, ktoré bratislavsky skladatel Johann Breiter-Szélessy (1878 — po 1926) za-
hrnul do spolo¢ného opusu: Concert-Polonaise op. 32,1, Tarantella op. 32,2 a Maziirka
op. 32,3. Koncertnd polonéza stavia na priznacnom polonézovom rytmickom modeli
a ma vzne$eny charakter. Tarantella evokuje pocit exotickosti a vdaka ostinatnym ryt-
mickym $truktaram dosahuje zna¢ny klaviristicky efekt. Maziirka v cis mol je trojdiel-
nou lyrickou skladbou s triom (A dur) v duchu romantickej estetiky idealizovanych
tancov.

Na zaver kratke zhrnutie.

Nasim prvoradym cielom bolo poukazat na tane¢ny zaner ako inspirativny a in$piru-
juci fenomén pre vyvoj klavirnej tvorby druhej polovice 19. storo¢ia na Slovensku, kto-
ry podnietil vznik mnohych pozoruhodnych tane¢nych aj idealizovanych tane¢nych
kompozicii pre klavir. Zaroven sme sa usilovali korigovat doterajsie negativne hod-
notenie ¢asti analyzovanej hudobnej tvorby v starsich hudobnohistorickych pracach,
v ktorom sa neprihliadalo na funkcionalitu tejto hudby, ale sa uplatriovali hodnotiace
kritéria opierajuce sa vylu¢ne o princip hudobnej autonémie. Kedze ide kvantitativne
o obsiahly korpus tvorby, nebolo mozné vymenovat vsetkych hudobnych skladatelov
ani véetky diela tohto typu. Z nasich skimani sme takisto vyla¢ili hudobnu tvorbu
vojenskych kapelnikov, ktori predstavovali vyznamného nositela tane¢ného zanru na
nasom tzemi. Ich tane¢né kompozicie vsak boli primdrne urcené pre orchestralne ob-
sadenie, hoci existovali a $irili sa aj v klavirnych upravach.

Treba zdoraznit, Ze zachované tla¢ené aj rukopisné diela v oblasti domacej klavirne;
tvorby tane¢ného zanru z druhej polovice 19. storocia st jedinecnym dokladom dobo-
vého zaujmu o klavirnu hudbu a potvrdenim ambicii domacich hudobnikov uplatnit
svoju kreativitu aj napriek velkej konkurencii importovanej hudby. V neposlednom
rade poukazuju tiez na vyznamnu identifika¢nt rolu tanca v mestianskej spolo¢nosti,
ktora sa premietla do tane¢nej hudby aj do idealizovanych tane¢nych $tylizacii.

Prispevok je sucastou grantového projektu VEGA ¢&. 2/0078/12, rieseného v Ustave hudobnej vedy
SAV.
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NOTOVA PRILOHA
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Obr. 1: Stefan Fajnor: Milka polka-mazirka op. 5, zatiatok, autograf, reprodukcia, in SK-BRnm
MUS I 319.
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Obr. 2: Jan Levoslav Bella: Kremnickd hasi¢skd polka, tla¢, fragment, reprodukcia, in SK-BRnm
MUS L 173.000, obr. 083.
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Obr. 3: Emil Kovarcz: Valse brillant, tla¢, zadiatok, reprodukcia, in H-Bami 241.182:2.



