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ABSTRACT

This article summarises the results of the latest research focused on the biography of the
Slovak composer Tadeas Salva (1937-1995). Salva is regarded as one of the most important
figures in Slovak music in the second half of the 20™ century. The research draws upon
hitherto unpublished works, verifying the existing facts and presenting new information
on the composer’s life. Tadea$ Salva was born in the village of Lucky, where he spent his
childhood and derived his first musical inspirations. During his music studies in Zilina,
Bratislava and Katowice, and following their conclusion, Salva worked in various positions
in institutions in Dolny Kubin, Liptovsky Hradok, Martin, Kosice, Bratislava and Nitra. He
died at the age of 57 in circumstances which have never been clarified. He is buried in his
native village, on the plot belonging to his work studio, close to the family home.
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Tadeds$ Salva je nepochybne jednou z najoriginalnejsich postav slovenskej hudby 2.
polovice 20. storo¢ia. Do hudobného diania na Slovensku vstupil Salva v priebehu
60. rokov minulého storocia a na zaklade svojej tvorby reagujucej na vtedajsi dobovy
trend Novej hudby sa zaraduje k predstavitefom generacie, ktora dostala pomenovanie
slovenska hudobn4 avantgarda.?

Stadia je roziirenou verziou tzv. minimovej prace predlozenej k dizerta¢nej skuske absolvovanej
27. oktdbra 2015 na $koliacom pracovisku Ustave hudobnej vedy SAV v rémci doktorandského
$tidia na FiF UK v Bratislave.

CHALUPKA, Lubomir: Slovenskd hudobnd avantgarda. Stylotvorné formovanie skladatelskej ge-
nerdcie nastupujiicej v 60. rokoch 20. storocia. Bratislava : Katedra hudobnej vedy FiF UK, 2011,
k Salvovi por. s. 86, 367-384.
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Na suvislost medzi zivotom umelca a jeho dielom modzeme nazerat roznymi spo-
sobmi. Jozef Kresanek vo svojej Hudobnej historiografii odporuca ako metodicky po-
stup pri vypracovani hudobnej biografie nie prosté vychadzanie zo Zivotnych udajov,
ale naopak - vychadzat z diela a odtial hladat pri¢iny a in$pira¢né zdroje.* Na pozna-
nie a pochopenie diela v§ak povazujeme za rovnako potrebné aj obozndmenie sa so
zivotom jeho tvorcu. Rozhodli sme sa preto vypracovat tidiu $pecialne zamerant na
biografiu Tadedsa Salvu, koncipovanud chronologicky a zaroven rozclenenud do celkov
podla miest jeho pdsobnosti, ktoré slizia ako periodizacia skladatelovho Zivota.

V sucasnosti st informacie o Zivote tohto skladatela pomerne dostupné. Popri
kratkych charakteristikdch tvorby o nich informuju rézne hudobné a véeobecné en-
cyklopédie* a dalsia roznoroda literatura vo forme prispevkov, profilov ¢i nekrolégov
uverejnenych v réznych periodikach a konferen¢nych zbornikoch. Nasim cielom je
nadviazat na tuto pomerne bohatu spisbu, av$ak s verifikdciou uz znamych skuto¢nos-
ti a ich doplnenim o nové poznatky z vlastného, nanovo realizovaného vyskumu.

Tento vyskum prebiehal vo viacerych fondoch a institiciach. Pozostalost Tadeasa
Salvu, uloZena v Literarnom archive Slovenskej narodnej kniZnice v Martine, je z hla-
diska pramenného materialu bohatd, av§ak obsahuje iba hudobné dielo. Preto sme sa
museli obratit na iné zdroje — prevazne sukromného charakteru. Z hladiska pramenov
st jedine¢nym zdrojom poznatkov Salvove osobné zapisky vo forme autobiografie,
ktoré skladatel zacal pisat v den svojich 45. narodenin (22. 10. 1982). Tie sa nam poda-
rilo ziskat z dvoch zdrojov. Xerokdpiu rukopisu nam poskytla sestra skladatela Margi-
ta Gromova. Tento text v§ak nebol kompletny, chybalo z neho viacero stran. V strojo-
pisnej podobe ndm dalsi exemplar textu zapozicala dlhoro¢na priatelka Tadeasa Salvu
Maria Chrappa-Ferkova. Vzhladom na to, Ze je dlhoro¢nou obyvatelkou Toronta, kde
sidli exilové vydavatelstvo 68 Publishers Jozefa Skvoreckého, mala este pocas skladate-
lovho Zivota sprostredkovat vydanie predmetného textu prave v tomto vydavatelstve.
Vydanie sa v§ak napokon z neznamych dévodov nerealizovalo. Na zaklade porovnania
sme dospeli k zaveru, Ze oba texty sa vo velkej miere zhoduju, pricom pdévodny ruko-
pis bol pravdepodobne predlohou strojopisnej verzie, ktoru autor podla slov jej ma-
jitelky a viacerych korigovanych miest v texte v porovnani s rukopisom povazoval za
definitivnu. Kore$pondencia ako dal$i mimoriadny zdroj poznania Zivotnych osudov
Tadedsa Salvu je pristupna vo viacerych fondoch, konkrétne v osobnom fonde Ema-
nuela Muntaga a Ilju Zeljenku v Literarnom archive SNK v Martine, dalej v Instittte
Bohuslava Martint v Prahe, resp. v Centre Bohuslava Martint v Poli¢cke. Navy$e nam
zo stkromnej zbierky poskytol kopie listov polsky muzikolég Leon Markiewicz a M4-
ria Chrappa-Ferkova.

3 KRESANEK, Jozef: Hudobnd historiografia. Bratislava : FiF UK, 1981, s. 14, s. 27-28.

¢ K tomu por. napr.: KG [= Katarina Goddrova]: Salva, Tadeas. [Heslo.] In: JURIK, Maridn — ZA-
GAR, Peter (eds.): 100 slovenskych skladatelov. Bratislava : Narodné hudobné centrum, 1998,
s.238.; CHALUPKA Lubomir: Salva, Tadeas. [Heslo.] In: FINSCHER, Ludwig (ed.): Die Musik in
Geschichte und Gegenwart. Zweite, neubearbeitete Ausgabe. Personenteil, Bd. 14. Kassel : Biren-
reiter-Verlag, 2005, sp. 877-879.; LAKOTOVA, Katarina: Salva, Tadeas. [Heslo.] In: SADIE, Stan-
ley — Tyrell John (eds.): The New Grove Dictionary of Music and Musicians. Second Edition. Vol.
22. London : Macmillan Publishers, 2001, s. 180-181.
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Dalsie cenné informécie nim na zdklade osobnej navitevy alebo prostrednictvom
e-mailovej komunikacie sprostredkovali zamestnanci archivu Konzervatéria v Ziline,
archivu Vysokej $koly muzickych umeni v Bratislave, $tudijného oddelenia Hudobne;
akadémie Karla Szymanowského v Katoviciach, archivu Rozhlasu a televizie v Kosi-
ciach a Bratislave a archivu Slovenského fudového a umeleckého suboru v Bratislave.

Specifickou formou vyskumu bolo ziskavanie poznatkov od tzv. kontaktnych osdb,
ktoré nam poskytli ustne autentické svedectva. Tie sme sa snazili ziskat od ludi, kto-
ri boli v kontakte so skladatelom a jeho tvorbou v jednotlivych etapach jeho Zivota.
Od manzelky Laury Salvovej sa nam vypoved ziskat nepodarilo, ale informacie nim
poskytli jeho niekdajsi spoluziaci zo zilinského konzervatéria Bohumil Urban a Du-
$an Lehotsky, dalej Peter Kolman, u ktorého Salva istd dobu sukromne $tudoval, Juraj
Hatrik, spoluziak z obdobia $tudii u Alexandra Moyzesa, Maria Szabelska-Wielinska —
dcéra Bolestawa Szabelského, Ali Brezovsky a Maria Chrappa-Ferkova, ktori pracovali
v hudobnej redakcii kosického rozhlasu v obdobi Salvovho vedenia tohto pracoviska,
dalej dirigenti Ladislav Holasek a Pavol Prochazka, tane¢ny choreograf SLUK-u Juraj
Kubanka a Salvovi sikromni Ziaci kompozicie Peter Krbata, Anton Steinecker a Tomas
Boros. Ich vypovede neboli az na gramaticky a slovosledny zasah nijak upravené.

Touto cestou by sme sa chceli v§etkym zacastnenym podakovat za ich ochotu, ¢as
a porozumenie, bez ktorych by realizacia tohto vyskumu nebola moznd v uvedenom
rozsahu.

Detstvo, mladost a prvé kontakty s hudbou (1937 - 1953)

Liptovsky region leziaci v severnej ¢asti stredného Slovenska je zemepisna oblast s bo-
hatou histdriou, s mnozstvom kulturnych a prirodnych pamiatok. Prirodzent hranicu
medzi Liptovom a jeho susednymi regiénmi, tak ako aj v inych pripadoch, tvori popri
inych aspektoch ohranicenie horstvom. V zapadnej Casti Liptovskej kotliny, ktora je
jadrom celého regionu, sa nachadza okres Ruzomberok, totozny s geografickym uze-
mim Dolného Liptova. Zo severu ho obklopuje pohorie Choc¢ské vrchy, ktoré zaroven
vytvara hranicu medzi Liptovom a Oravou. Dominantou tohto jadrového pohoria je
vrch Velky Cho¢ s nadmorskou vyskou 1 611 metrov. Pod jeho juznym upatim vo vy-
usteni Raztocnej doliny lezi obec Lucky, kde sa 22. oktobra roku 1937 narodil skladatel
Tadeas Salva.

Vznik obce sa datuje do 12. az prvej polovice 13. storodia, ked pravdepodobne
obyvatelia nedalekej Liptovskej Teplej vyuzivali pozemky obce ako ltiky, ¢o ¢iasto¢ne
vysvetluje aj povod jej nazvu.® Historicky prva zmienka o tejto obci, v sic¢asnosti pre-
slavenej kapelmi, vzacnymi travertinmi a impozantnym kaskadovitym vodopadom,
pochadza z roku 1266, ked uhorsky kral Belo IV. daroval Mikula$ovi, synovi Gala,
stavitelovi Liptovského hradu, pozemok na mieste nazvanom Jazerna Lucka.® Druha,
o nieco starsia zmienka o obci z roku 1287 hovori o Gcasti istého Dionyza z Lucky ako

5 ULICNY, Ferdinand: Dejiny Liptova od 9. do 19. storo¢ia. Liptovsky Hradok : Komunitn4 nad4cia
Liptov, 2014, 5.143.
¢ ULICNY, Ref. 5, 5. 143.
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svedka na majetkovo-pravnom spore v Palidzke.” Aj ked sa v tomto pripade uz nevy-
skytuje privlastok ,jazernd’, ide o tie isté Lucky, pricom existencia jazera v miestach
obce v minulosti nie je vylacena.

Nie je presne zname, kedy sa do Lucok dostali Salvovi predkovia, kedZe v pisom-
nostiach od 15. do 18. storo¢ia sa rodina s takymto menom v obci nevyskytuje.® Exis-
tuju teda dve moznosti — bud do Lucok prisli z inej liptovskej obce alebo mesta, alebo
sa tam dostali z celkom iného regionu. Latinsky povod mena Salva moze svedcit aj
o cudzokrajnom poévode rodiny. Prislusnici romansky hovoriacich krajin zapadnej
Eurépy — Valoni, Francuzi, Taliani - sa vo vtedajéom Uhorsku na uzemi Slovenska uz
od obdobia stredoveku vyskytovali napriklad na Spisi alebo v Kosiciach, ale spaja sa
s nimi aj stavebna ¢innost na Liptovskom hrade.” Archeologicky vyskum potvrdil pri
stavbe hradu pritomnost travertinu, ktorého tazba sa vykonavala priamo v lac¢anskych
kamenolomoch, a je teda mozné, ze sa niektori zo stavitelov usadili v blizkosti tejto
lokality. Liptovsky Starhrad svojou polohou spada do katastra obce Liptovska Sielnica.
Prave z tejto obce pochadzal spisovatel, ucitel, knaz a vydavatel Karol Salva (11. 8. 1849
- 21. 1. 1913). Bliz$i pribuzensky vztah je vSak v tomto pripade viac-menej vyluceny,
kedZe Karol Salva a jeho predkovia pochadzajuci z Partizanskej Lupce boli evanjelici,
kym Tadeas Salva, ako aj prevazna ¢ast ob¢anov Lucok boli rimsko-katolickeho vyzna-
nia. Na druhej strane mohlo priezvisko Salva vzniknut aj ¢isto banalnym spdsobom,
z mena prezyvkového charakteru, utvoreného ¢astym opakovanim a pouzivanim cu-
dzojazy¢ného slova.' Jeho vyskyt v§ak dosvedcuje spojitost nositelov tohto mena s lip-
tovskym regionom aj v dobe, ked sa eSte medzi la¢anskymi rodinami neobjavovalo.

Hlavnou formou obzivy obyvatelstva Lucok, ktort reflektuje aj erb obce, bolo ov-
Ciarstvo, ¢o suvisi najmi s osidlenim v ramci valasskej kolonizacie v prvej polovici 16.
storocia. Popri ostatnych ¢innostiach, akymi boli rybolov a praca v miestnych lomoch,
sa od 19. storocia objavuje aj dals$i novy fenomén - pltnictvo. Do tohto ¢asového ob-
dobia spadaju aj prvé zaznamy o rodine Salvovcov v Lickach."! Prvé pisomné zmienky
o liptovskych pltnikoch pochadzaju z prelomu 15. a 16. storocia. Pltnictvo ako svojraz-
ny druh kolektivnej prace malo svoju vnatornu hierarchiu. Na prvej alebo posledne;j
plti sa plavil jeden z najskasenej$ich pltnikov - tzv. faktor, ktory bol zodpovedny za
spltnenie, za pracu ostatnych pltnikov a takisto mal na starosti financie a uzatvaranie
zmluv. Jednym z la¢anskych pltnikov, ktory istu dobu vykonéval tuto funkciu pltnic-
keho veduceho, bol Jan Salva - Tadea$ov stary otec. So svojou manzelkou Katarinou
Salvovou, rodenou Slimékovou, mali tri deti — Gejzu, Metoda a Elenu. KedZe toto po-
volanie sa dedilo z otca na syna, chlapci sa remeslu priacali od malicka a lahsie funkcie
na plti ¢asto zastavali aj ich dcéry. Gejza Salva (31. 10. 1905 - 9. 5. 1972), skladatelov
otec, na pltnicu chodieval uz ako trinastro¢ny. Neskor, ked zacalo byt pltnictvo na
ustupe, odisiel za pracou do bani pri madarskom meste Tatabanya a po navrate do

7 ULICNY, Ref. 5, 5. 143,

8 POVAZANOVA, Alzbeta: Dejiny: Zaciatky osidlenia, obdobie feudalizmu. In: JANIGLOS, Jozef
(ed.): Lucky kupele. Lucky : MNV Lucky, 1984, s. 27-32.

?  MAREK, Milo$: Ndrodnosti Uhorska. Trnava : Filozoficka fakulta Trnavskej univerzity v Trnave,
2011, s. 314.

10 MAJTAN, Milan: O slovenskych priezviskach. In: Kultiira slova, ro¢. 40, 2006, ¢. 4, s. 218.

I KUECAK, Emil: Dejiny: Obdobie kapitalizmu, boj proti fagizmu. In: JANIGLOS, Ref. 8, s. 38.
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Lucok az do svojej smrti pracoval ako kamenar. V roku 1935 si zobral za Zenu Margitu
Pechov (1. 4. 1916 - 27. 7. 1997). Dcéra manzelov Pavla Pecha a Katariny Pecho, ro-
denej Bory, pochadzala z desiatich sirodencov. Okrem nej v8ak prezil iba brat Eduard,
ktory v priebehu 20. rokov minulého storocia spolu s dal$imi obyvatelmi Lu¢ok emig-
roval za pracou do Severnej Ameriky,'> kde sa nakoniec usadil v Hamiltone v Kanade,
v provincii Ontario. Margita si po smrti svojho otca od trindstich rokov privyrébala
sezénnymi pracami, napriklad vysadzanim stromcekov v okolitych lesoch. V dospe-
losti pracovala v jednej z ruzomberskych tovarni a cudzie jej neboli ani ru¢né prace
- tkanie, vysivanie a pletenie. Po narodeni svojich troch deti — Tadedsa, Eleny (18.
2.1943 - 5. 3. 1980) a Margity (7. 7. 1949) - vsetok ¢as venovala ich vychove a praci
v domdcnosti a na pozemku."

Pltnictvo, ktoré malo v Luckach silné zazemie, sa vyznacovalo $pecifickymi zvykmi
a tradiciami. V pltnickej rodine boli novorodeni chlapci velmi vitani, ako budica
pomoc a pokracovatelia v povolani svojich otcov. Bolo preto zvykom novorodenym
synom vlozit do kidpela alebo perinky iver a struzlinu z vesla, aby sa stal z chlapca
v budtcnosti pltnik."* KedZe v ¢ase TadeaSovho narodenia bolo toto svojrazne remeslo
na pokraji svojej existencie, rozhodol sa Gejza Salva tuto tradiciu porusit a predurcit
svojmu synovi iny osud nez pltnicky. Ako predzvest vlozil namiesto struzliny do pe-
rinky mald ustnu harmoniku, dufajic, Ze sa jeho prvorodeny syn stane hudobnikom.'
Gejza Salva bol popri svojej praci sim amatérskym hudobnikom. Okrem spevu, ktory
bol neodmyslitelnou sucastou pltnikov pri ich plavbach, hraval aj v prvej luc¢anskej
ludovej kapele. V hudobno-in$trumentalnej skupine dedinskych hudcov hral kontru
a v pripade potreby aj na kontrabase.

Druha svetovd vojna, ktora sa v Eurdpe rozputala, ked mal Tadeas ani nie dva roky,
priniesla do jeho zZivota niekolko vyraznych momentov a udalosti. Po zaniku pltnictva,
za zvySenej nezamestnanosti vyplyvajticej zo svetovej hospodarskej krizy a po nastole-
ni klérofasistického rezimu sa nespokojnost obyvatelstva Lucok stupriovala. Vyvrcho-
lenim bol vyvoz mladych Lic¢anov na totalne nasadenie do nemeckych pracovnych
taborov. Obyvatelia sa postupne zapojili do spolo¢nych priprav na ozbrojené povstanie
a tymto aktivitim nezabranilo ani vyhlasenie stanného prava. Dna 31. augusta 1944 na
zaklade mobiliza¢nej vyhlasky vstupilo do radov 1. ¢esko-slovenskej armady viacero
muzov z Lucok, medzi ktorymi bol aj Tadeasov otec Gejza spolu so svojim bratom Me-
todom.'® Pocity z otcovho odchodu opisal Salva s niekolkoroénym odstupom a znac-
nym zvyraznenim citovej roviny nasledovne:

»Nevedel som sa zmierit s tym, Ze preco nam odchadza Otec - nevedel som, kde ho
mam hladat. Tento fakt, Ze nemam Otecka, ktorého som zboznioval, ale doma nebol ani

2 POVAZANOVA, Ref. 8, 5. 57.

13 Udaje o rodinnych prislugnikoch sme ziskali z viacerych zdrojov - Salvovej autobiografie a ma-
terialov ziskanych pri vyskumoch v archivoch.

4 HUSKA, Miroslav Anton: Slovenski pltnici. Zivot, prdca a kultira slovenskych pltnikov. Martin :
Osveta, 1972, s. 167.

15 GLOCKOVA, Mdria: Listy Margite. Banska Bystrica : Akadémia umeni v Banskej Bystrici, 2008,
s. 17.

16 KUFCAK, Ref. 11, 5. 67.
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stryko Metod, ktory k nam chodieval, bol znepokojujtci. Vlna detského rozptylenia sa
nedokdzala uzmierit... nemdm Otca...“V

Obaja bratia patrili do ldc¢anského oddielu sidliaceho v kipelnom dome Maria,
ktorého tlohou bolo uzatvorit a chranit povstalecké tizemie zo severnej strany od
Oravy. Po potlaceni Povstania nemecki vojaci obsadili jednotlivé povstalecké dediny,
a tak boli vojaci, ktori pokracovali v partizanskom spdsobe boja, nuateni ustupit do
prilahlych lesov. Obyvatelia tychto dedin boli vystaveni zo strany okupantskych vojsk
znaénym represaliam. V tom c¢ase Tadeas nastupil do prvého roc¢nika ludovej (zaklad-
nej) $koly. Vyucovanie bolo vsak po kratkom case prerusené, kedze priestory skoly
zacali vyuzivat nemecké jednotky. Vojaci Wehrmachtu boli rozmiestneni po celej obci
a mnohi z nich ubytovani medzi rodinami pre pripad, zeby sa niektori z bojovnikov
chceli vratit pre zasoby. Jednou z takychto domacnosti bola aj salvovska a maly Tadeds$
musel ¢asto podstupovat vypoctvanie o tom, kde sa nachadza jeho otec:

»Smutné roky nastali pre rodinu, ked jej zivitel narukoval k Zenijnému pluku, on vyha-
dzoval mosty fasistom a ja som musel na otazky nemeckého komanda u nas ako maly
chlapec mlcat, lebo maminka povedala, Ze ho zastrelili. Zobrali nam samozrejme aj kra-
vu - nasu zivitelku, nebolo ¢o jest. [...] Matka tfpla od strachu, ze ako 7-ro¢ny chlapec
prezradim, Ze otec je v horach.“’®

Vzhladom na nizky vek Salvu mohla niekolkomesacna nepritomnost otca v jeho
zivote predstavovat subjektivne dlhsi ¢asovy tsek ako iba mesiace, ¢o vSak nijakym
spdsobom neovplyviiuje vyznam jeho vypovede.

V narodnooslobodzovacom boji zahynulo mnoho obyvatelov Lucok. Niekto-
ri z nich padli do zajatia a boli odvleceni do koncentraénych taborov alebo viznic,
a neskor popraveni. Precesévacie akcie nad obcou Lucky spojili prislusnici Sonder-
kommanda 7 aj s fyzickou likvidaciou 13 vaznov, ktorych priviezli z ruzomberskej véz-
nice do lokality Siare za kipelmi, kde ich na za¢iatku roka 1945 povrazdili. Tel4 obeti
nechali na mieste popravy nezahrabané." Tato tragickd udalost neobisla ani mladého
Salvu:

»[...] na viacerych autach doviezli niekolko ludi a postrielali ich do tyla, pochovat sa
mobhli az na jar. Ten pohlad, ako ich doniesli na cintorin a klddli do spolo¢ného hrobu,
mi ostane pred o¢ami na cely Zivot.“?

Nemecki vojaci sa z Lucok a okolitych dedin presunuli 3. aprila 1945 k Liptovské-
mu Mikuld$u, kde o den neskoér doslo k rozhodujicim bojom s ¢eskoslovenskymi a so-
vietskymi jednotkami. Po ich porazke boli Lu¢ky dna 5. aprila definitivne oslobodené.
Este koncom toho mesiaca sa opit rozbehlo vyucovanie na skole a mohlo sa zacat aj
Tadeasovo prenikanie do sveta hudby.

Popri speve v $kolskom spevokole zacal Salva hrat od deviatich rokov na svojom
prvom hudobnom néstroji — 32-basovom akordeéne znacky Rigoletto, ktory mu daro-

SALVA, Tadeas: Sdm vojak v poli - poviedka. Strp., nedat., s. 1.

8 SALVA, Tadeas: Autobiografia, cast I. NuzZ tak sa mlady hudobnik moéZe stat hudobnym skladate-
lom. Strp., Bratislava : 1982, s. 6.

19" STANISLAY, Jan: Fasistické represalie na strednom Slovensku. In: HALAJ, Dusan (ed.): Fasistic-
ké represdlie na Slovensku. Bratislava : Obzor, 1990, s. 13.

20 SALVA, Ref. 18, s. 6.
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val jeho otec. Prvé rady mu samozrejme poskytol on sam, ale neskor sa zacal vzdelavat
u miestneho ucitefa Ladislava Mikesku. Ten viedol chlapca v hre na akordedne pribliz-
ne po dobu dvoch rokov. Mikeska okrem posobenia na miestnej $kole ista dobu viedol
la¢anské miestne ochotnicke divadlo, s ktorym nastudoval niekolko hier a sdm bol
autorom scénickych navrhov a kulis. Popri lekciach hry na akordeodne Salvu ¢asto ob-
sadzoval ako ucinkujiceho do roli vo viacerych celovecernych rozpravkovych hrach.
Hudobné napredovanie po Mikeskovi prevzala ¢asom dal$ia osoba - profesiondlne
$koleny hudobnik Viliam Kostka.?!

V kapeloch Lucky bola ziva hudba sucastou zabavy a rozptylenia hosti. V druhej
polovici 19. storocia tu pdsobil znamy rémsky primas Jozef Pito, ktorého repertoar
zlozeny z vyberu ludovych piesni vysiel po jeho smrti v harmonizacii jeho syna Sando-
ra a v klavirnej uprave Jana Nepomuka Polaska pod nazvom Trdvnice.> V 20. storoci
na jeho odkaz nadviazal dalsi primas Jozko Pihik so svojou ciganskou kapelou. Zavr-
Sitefom tradicie hudby v kupeloch bol klavirista a skladatel Viliam Kostka, s ktorym
tu ¢asto uc¢inkoval aj populdrny spevak Franti$ek Kristof Vesely. Prave pri jeho hre sa
Salva po prvykrat dostal do kontaktu s vaznou hudbou. Na poziadanie svojho otca sa
Tadea$ ako jedenastro¢ny stal jeho sukromnym ziakom. Kostka mladého hudobni-
ka prevazne raz do tyzdna v stredu, popri hre na nastroji, postupne zauical aj do hu-
dobnoteoretickych predmetov a podporoval i jeho prvé kompozi¢né pokusy. Okrem
toho umoznil chlapcovi kazdé nedeliiajsie dopoludnie cvicit na klaviri v sieni kiipelne;j
dvorany a neskdr prenho sprostredkoval kipu vlastného klavira v Trenéianskych Tep-
liciach, kam sa po posobeni v Luckach prestahoval.

Salvove hudobné aktivity postupne rastli a ¢oraz viac prenikali aj na verejnost. Ako
akordeonista sa stal ¢lenom otcovej dedinskej kapely, s ktorou vystupoval na mnohych
podujatiach, akymi boli zabavy, svadby a iné slavnostné udalosti v Luckach, ale aj v $i-
rokom okoli. Podielal sa aj na hudobnej zlozke v Mikeskovych divadelnych hrach a od
dvanastich rokov zacal intenzivne spolupracovat so spravcom lucanskej farnosti vdp.
Ondrejom Sulom.?

Od roku 1948 v Luckach sidlil dom Kanonistiek sv. Augustina rehole Notre Dame,
ktory bol expoziturou bratislavského klastora. Reholné sestry ucili v miestnej Skole
a starali sa tiez o miestny rimsko-katolicky kostol, kde jedna z nich pocas bohosluzieb
a inych prilezitosti hrala na organe. Vtedajs$i komunisticky rezim v$ak koncom augusta
1950 nariadil spolu s muzskymi klastormi aj zru$enie zenskych reholi. Nariadenie do-
stalo kryci ndzov ,,Akcia R". Aj napriek mnohym protestom zo strany miestneho oby-
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Viliam Kostka (23. 2. 1895 - 31. 5. 1974), synovec vyznamného stupavského keramikara Ferdi$a
Kostku, $tudoval na Konzervatoériu v Budapesti, bol autorom slagrov Stupavskd kr¢ma, Nerob si
starosti Misko, Katarina, Katka a i. K tomu por. KOSTKA, Viliam. [Heslo.] In: VALENTOVIC,
Stefan (ed.): Slovensky biograficky slovnik. Zvizok I11. Martin : Matica slovenskd, 1989, s. 193.
URBANCOVA, Hana: Trdvnice — licne piesne na Slovensku: Ku genéze, struktiire a premendm
piestiového Zanru. Bratislava : AEPress, 2005, s. 28.

#  Ondrej Sula (16. 12. 1914 - 21. 9. 1986) pochadzal z oravskej obce Chlebnice. Biskup Jan Vojtas-
$4k ho 5. 8.1944 stanovil za kaplana do Lucok, kde sa 12. 8. 1944 stal sprdavcom farnosti a s pre-
stavkami spdsobenymi udalostami 2. svetovej vojny tu posobil az do 1. 10. 1958. Zomrel 21. 9.
1986 v obci Kalameny, kde je aj pochovany.
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vatelstva doslo 16. septembra 1950 k definitivnej likvidacii tejto komunity.** KedZe sa
medzi ob¢anmi Licok a okolia nenasiel nikto, kto by po odchode danu sestru nahra-
dil, tak sa produkcia duchovnej hudby na choére kostola na isti dobu z obce vytratila.

Miestny farar Ondrej Sula sa sim angazoval uz pri kipe akordeénu a dalej pozorne
sledoval chlapcov hudobny progres. Na zaklade chlapcovych schopnosti a po konzul-
taciach s Mikeskom a Kostkom sa rozhodol, Ze Salvu aj napriek jeho nizkemu veku vy-
menuje za nového kostolného organistu. Tato volba sa fararovi vyplatila a Salva tu ako
organista posobil az do svojho odchodu do Bratislavy. Spociatku iba sprevadzal zbor,
ale postupne dostaval priestor aj na vlastnu realizaciu. Kazdy rok na Vianoce, Velku
noc ¢i iny sviatok chystali so Sulom novy program, pri¢om sa podujali aj na odvaznej-
$ie produkcie, ked spolu s lu¢anskym spevokolom v roku 1953 pri prilezitosti sviatku
Povysenia svitého Kriza, ktorému je zasviteny miestny kostol, uviedli Mozartovo Ave
Verum Corpus alebo o rok neskor za ti¢asti miestnych hudobnikov aj Fibichovu Missu
Brevis.

Pre niektorych obyvatelov Lucok sa zdrojom prijmov stalo prenajimanie izieb pa-
cientom a név$tevnikom kdapelov. Viliama Kostku podas posobenia v Luckach prisiel
niekolkokrat navstivit jeho tvorivy spolupracovnik, basnik, textdr a libretista Jarko
Elen-Kaiser s manzelkou Alzbetou.” Ti boli pocas svojho rekrea¢ného pobytu ubytova-
ni v dome u rodiny Salvovcov na dne$nej Tichej ulici ¢. 476. Bol to prave Elen-Kaiser,
ktory Salvu podnietil k hlbsiemu $tadiu hudby, ked prehovoril jeho rodi¢ov, aby dovolili
synovi zapisat sa na stredoskolské stadium na hudobnej kole. Po zvazovani bola najvy-
hodnejsou volbou pre stidium na zéklade svojej polohy a dostupnosti Zilina.

Stadium v Ziline a Bratislave a prvé kontakty s Polskom (1953 - 1961)

Po absolvovani $tyroch rokov luc¢anskej fudovej Skoly a po druhom stupni na $kole
v Liptovskej Teplej Salva v akademickom roku 1953/1954 zacal svoje Studid na Pedago-
gickom oddeleni pri Hudobnej $kole v Ziline. Predpokladom na vznik tejto institicie
bola ¢innost Mestskej hudobnej $koly, zaloZenej v roku 1927 Ladislavom Arvayom -
absolventom prazského konzervatoéria v odbore husle, ktory bol kli¢ovou osobnostou
v rozvoji hudobného Zivota v Ziline. Nedostatok ucitelov, ako aj strednych $kol hudob-
ného zamerania na Slovensku v prvej polovici minulého storocia vyustil do vzniku tzv.
pedagogickych oddeleni na pripravu kandidatov ucitelstva hudby. Takéto oddelenie
bolo v roku 1951 okrem Ziliny zriadené aj v Bratislave a Kogiciach.

»  DUBOVSKY, Jén Milan: Akcia reholnicky. Snahy komunistického rezimu na Slovensku v rokoch
1949 - 1989 odstranit do roku 2000 Zenské rehole a kongregdcie z verejného Zivota. Martin : Matica
slovenska, 2001, s. 80.

#  TJarko Elen-Kaiser ob¢. m. Jaroslav Kaiser (5. 4. 1895 - 20. 4. 1978) po studidch posobil ako ucitel,
neskor sa stal prednostom oddelenia umenia na Poverenictve $kolstva a osvety. Spolupracoval
s ¢asopismi DAV, Mladé Slovensko, Svojet, kde boli publikované jeho bésne, poviedky a drama-
tické prace. Venoval sa hudobno-zabavnym zanrom a tvorbe libriet, napisal vyse 500 a prelozil
vy$e 700 textov tanecnych a masovych piesni (Stupavskd krcma; Katarina, Katka; Ej, horicka
zelend a i.), ale hlavne desiatky libriet k operdm, operetim a hudobnym komédidm. K tomu por.
KAISER, Jaroslav. [Heslo.] In: VALENTOVIC, Stefan (ed.): Slovensky biograficky slovnik. Zvizok
II. Martin : Matica slovenska, 1987, s. 13.



60 Michal S¢epan

Pétro¢né $tidium sa koncilo maturitnou skuskou z dsmich predmetov - hra na
nastroji, pedagogicky vystup, véeobecna nauka o hudbe, harménia a hudobné formy,
psycholodgia a pedagogika, dejiny hudby, slovensky a rusky jazyk. Z dokumentov $koly
sa mozno dozvediet, Ze tato institicia v ¢ase Salvovho prichodu bojovala s mnohymi
existen¢nymi problémami, ktoré sa nakoniec s prispenim velkej obetavosti zo strany
pedagdgov podarilo vyriesit.* V roku 1954 sa toto Pedagogické oddelenie osamostat-
nilo, o tri roky neskoér ho premenovali na Vyssiu hudobnu $kolu a v roku 1961 sa pre-
transformovalo na Konzervatérium v Ziline.

Tadeas Salva od 1. septembra 1953 nastupil na stredoskolské stadium, kde sa v od-
bore hra na akordedne (vtedy oficidlne nazyvanom hra na harmonike) stal Ziakom
Milana Seidla. Riaditelom $koly bol Ladislav Arvay, triednym uéitelom bol Richard
Bednarik a k ostatnym ¢lenom pedagogického zboru, ktori Salvu pocas jeho $tudii na
$kole viedli, patrili: Karol Makarius (hudobna nauka, harmonia, kontrapunkt), Ludovit
Bakay (dejiny hudby), Eva Kubalova-Supkova (povinny klavir), Eduard Beke (sloven-
sky a rusky jazyk, estetika) a ini. S dalsimi vSeobecnovzdelavacimi predmetmi v tom
¢ase vypomahali externi pedagégovia z inych zilinskych $kol, alebo si doplirali Gviz-
ky pedagdgovia z ostatnych odborov. Pri vyuc¢ovani hudobnoteoretickych predmetov
a dejin hudby sa vychadzalo z prac viacerych autorov ako napriklad: Otakar Sin: Uplnd
nduka o harmonii I, II (Praha : Hudebni matice Umélecké besedy, 1944); Metod Do-
leZil: Intonace a elementdrni rytmus (Praha : Hudebni matice Umeélecké besedy, 1949);
Stephan Krehl: Kontrapunkt: die Lehre von der selbstandigen Stimmfiihrung (Berlin : de
Gruyter, 1936) a Gracian Cernusak: Pfehledny déjepis hudby I, II (Brno : Pazdirkovo
nakladatelstvi, 1946).

Zo ziakov tejto $koly Salva najlepsie vztahy udrziaval s huslistami Dusanom Lehot-
skym a Bohumilom Urbanom, s ktorymi zostali dobri priatelia az do konca Zivota. Ti
si na svojho spoluziaka spominaji ako na mimoriadne htzevnatého cloveka:

»Aj ked medzi ucitelmi nebol, ako sa hovori, doma prorokom, svedomito bral kazdy
jeden predmet vratane nepopuldrneho obligatneho klavira, v ktorom dosahoval troven
ziakov, ktori hru na klaviri $tudovali ako povinny predmet. O jeho vytrvalosti v stadiu
sved¢i to, Ze na vyucovanie, ktoré sa konalo trikrat do tyzdna, dochadzal vlakom z Lu-
¢ok do Ziliny a naspit, ¢o je dokopy asi 120 kilometrov.“*”

Slova Salvovych byvalych spoluziakov dosvedc¢uje aj to, ze Salva svoje §tudium na
$kole ukoncil dna 10. juna 1958 uspesnou maturitnou skiskou. Na maturitnom vy-
svedceni zo vSetkych predmetov obstal so znamkou vyborny, priemer mu pokazilo iba
hodnotenie chviélitebny zo slovenského jazyka a dobry z rustiny.

Do roku 1956, teda do obdobia, ked Salva navstevoval 4. ro¢nik strednej skoly, sa
datuju jeho prvé zachované kompozicie. Da sa predpokladat, ze komponoval aj predtym,
o ¢om svedcia zmienky o skladbach ako su Preliidium pre klavir ([?]) alebo Vianocnd
omsa (1953/1954 [?]). Ziadna z tychto prvotin sa viak pravdepodobne nezachovala. Pre
svoj hudobny rozvoj so zretelom na skladbu si Salva od druhého ro¢nika zapisal ako ved-
laj$i predmet hru na violoncele v triede vtedajsieho zastupcu riaditela $koly Fedora Ka-

26 BREZANYOVA-VLKOVA, Ludmila: Konzervatérium v Ziline 1951 - 1981. Zilina : Konzervatd-
rium v Ziline, 1982. s. 3-6.

77 QOsobny rozhovor s Dusanom Lehotskym a Bohumilom Urbanom, diia 27. 11. 2014 v Ziline.
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laya. Zaujem o kompoziciu sa u Salvu postupne zvysoval a pribadal pocet jeho kompozi-
cif najmé komorného charakteru, s obsadenim pre sélovy klavir, pre spev so sprievodom
klavira alebo pre slacikové kvarteto. Popri vyuc¢ovani v $kole Salva nadalej pokracoval aj
v sukromnych $tadiach u Viliama Kostku, ktorého v Trenc¢ianskych Tepliciach navstevo-
val raz do mesiaca. KedZze Kostka a zilinska $kola mu poskytovali prevazne informécie
o hudbe starsich obdobi, Salva si svoje obzory a vedomosti zo sti¢asného hudobného
umenia rozsiroval aj samostadiom. Rozhodnutie venovat sa vylu¢ne studiu kompozicie
padlo v priebehu piateho, maturitného ro¢nika. Hlavnym Salvovym cielom bolo prehi-
bit si vedomosti na Gspesné zvladnutie prijimacich pohovorov na bratislavskej Vysokej
$kole muzickych umeni. Ako pripravu na prijimacie skasky sa Jarkovi Elenovi-Kaiserovi
podarilo vybavit pre Salvu dou¢ovanie u hudobného skladatela a organistu Jana Zimme-
ra, ktory na $tudium kompozicie pripravil viacero mladych hudobnikov. Toho navstivil
Salva v Bratislave na prelome rokov 1957/1958 asi $tyrikrat, ale pretoze Zimmer bol dost
zaneprazdneny, kedZze prave pracoval na svojej Symfonii ¢. 2, Salvova priprava, zamerand
na cvicenia z klasickej harmonie a kontrapunktu, sa po kratkom ¢ase skoncila. Na ich
poslednom stretnuti Zimmer Salvu odporudil mladému, vtedy este studujicemu Petrovi
Kolmanovi. Bratislavsky rodak v tom ¢ase uz disponoval znaénym mnozstvom partittr
a nahravok z tvorby predstavitelov 2. viedenskej $koly, ktorych $tidiom sa intenzivne
zaoberal. Kolman potvrdil, Ze Salvovi poskytol niekolko lekcii, ktoré u neho prehlbili este
vacsi zaujem o vtedajsiu sucasnt hudbu, s ktorej partitirami dovtedy prisiel do kontaktu
iba sporadicky.®

Vysoka $kola muzickych umeni v Bratislave vstupovala do jubilejného desiateho
roku svojej existencie. Vedicou postavou oddelenia skladby bol Alexander Moyzes,
neskor v priebehu 50. rokov sa k nemu pridal Jan Cikker. Na odli$nost ich pedagogic-
kého pristupu poukazuje Ivan Hrusovsky, ktory Moyzesa charakterizuje ako:

»[...] skuseného, erudovaného pedagdga, avsak uz s menej rozvinutou pedagogickou
fantéziou, ktory sa vo svojich Ziakoch nesnazil ndjst a podnecovat ich osobitosti, indi-
vidualitu, jeho metdda spocivala na doslednom a dokladnom osvojovani si tradicie od
baroka cez klasicko-romanticky $tyl, v najroznejsich formach a suvislostiach. Moyzes
bol ako pedagdg prisny a Ziakovi neposkytoval vela volnosti - o experimentovani uz
vobec nehovoriac. Napriek tomu mala Moyzesova metdda vela prednosti, z nich azda
najcennej$ie bolo vypestovanie presného zmyslu pre formu, tektoniku diela i utvrdzo-
vanie vztahu k folklornym pramenom.“*

Protipélom Moyzesovej nekompromisnosti bola vyucovacia metdda Jana Cikkera,
ktory: ,,I ked tiez vyzadoval vysoké kompozi¢né zvladnutie tradi¢nych foriem a po-
stupov, nezasahoval tolko do prac svojich ziakov. Viacej radil a snazil sa dospiet ku
konsenzu oboch stran. Bola to $kola va¢sej volnosti a hlavne dialogu.“*

Na prijimacich pohovoroch Salva predlozil sku§obnej komisii viacero svojich kom-
pozicii, napriklad Rozpomienky pre klavir (1956), Sondtu pre violoncelo a klavir (1956)
alebo Slacikové kvarteto so solom pre bas na slova Ivana Krasku (1957). Zapis a posud-
ky z prijimacich pohovorov uz pravdepodobne neexistuju, ale jeho prijatie dopadlo

»  Na zaklade e-mailovej komunikécie s Petrom Kolmanom, dia 14. 6. 2014.

» HRUSOVSKY Ivan: Tradicie kompozi¢nej skoly v slovenskej narodnej hudbe. In: Hudobny Zivot,
roc. 20, 1988, ¢. 10, 5. 10

*  HRUSOVSKY, Ref. 29, 5. 10.
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uspesne uz aj v tom zmysle, Ze na $tudium bol spomedzi dal$ich uchadzacov prijaty
spolu s Ivanom Parikom a Jurajom Hatrikom. Parik mal pritom za sebou uspe$né $tu-
dium kompozicie u Andreja Ocenasa a taktiez dirigovania u Kornela Schimpla na Stat-
nom konzervatoriu v Bratislave (1953 - 1958), ktorému este predchddzalo sitkromné
$tudium u Alexandra Albrechta (1951 - 1953). Hatrik popri svojich stredoskolskych
studiach ako ziak klavirnej triedy na Hudobnej $kole v Bratislave od pétnastich rokov
absolvoval dokladnt hudobnoteoreticku predpripravu u svojho budiceho pedagdga
Alexandra Moyzesa.

Napokon boli v$etci traja zaradeni do jeho kompozi¢nej triedy. Po slavnostnej ima-
trikulacii v budove bratislavskej Reduty sa oficidlne zacal akademicky rok 1958/1959.
Sttdium kompozicie u Alexandra Moyzesa sa viak pre Salvu po necelych $tyroch me-
siacoch skoncilo. Dodnes nie je presne jasné, preco sa tak stalo, kedze studijné vykazy
nie st k dispozicii. Dévodov v§ak mdzeme najst hned niekolko — objektivnych, ale aj
subjektivnych. Jednou z objektivnych pri¢in je ideologické smerovanie skoly, ktoré bolo
ovplyvnené vtedajsim vladnym rezimom. Moyzes sice nebol politicky angazovany, ale
vo svojej tvorbe najotvorenejsie prijal nastolené zanrové poziadavky komponovanim
masovych piesni, politicky motivovanych orchestralnych skladieb a kantat, avsak bez
straty profesionalnej urovne svojho §tylu.** Nedotknutelnost zo strany vladnej moci
mu v tom ¢ase okrem odmietavého postoja k sti¢asnej hudbe zabezpetili aj oficidlne
vyjadrenia o pedagogickom procese na $kole: ,,Vychova skladatelského dorastu v nasej
socialistickej spolo¢nosti popri vysokej odbornosti stava sa suc¢asne vychovou ideolo-
gickou. [...] Déraz sa kladie najmé na vSeobecné vzdelanie, ratajic do toho v prvom
rade ideologicku vychovu na podklade marxizmu-leninizmu.“** V tomto obdobi bolo
napisanie kantdty podmienkou ukonéenia $koly** a v duchu dobovych poziadaviek
ukondilo tymto spésobom $tadium kompozicie u Moyzesa v priebehu 50. rokov na
Konzervatdriu a neskdr na Vysokej $kole muzickych umenti viacero skladatelov.

Toto oddvodnenie vsak nie je podla vsetkého vobec relevantné, pretoze vo vtedaj-
$om Ceskoslovensku bola ideologickému natlaku na vychovu $tudentov kompozicie,
ale aj ostatnych odborov, vystavena kazda vysokoskolska institiicia umeleckého za-
merania. Moyzes sa napokon sam hudobne vyjadril mimoriadne sugestivnou Osmou
symfoniou k udalostiam z augusta 1968 a neskor aj slovne svojim vystipenim na zjazde
slovenskych skladatelov v roku 1969, za ¢o bol zbaveny predsednictva tejto organiza-
cie, ako aj postu rektora Vysokej skoly muzickych umeni. Tymto gestom Alexander
Moyzes aj napriek svojej estetickej orientacii dokazal preukazat ob¢iansky postoj, kto-
rym sa do znacnej miery dotvara pohlad na jeho osobnost a postavenie v hudobnom
a spolo¢enskom zivote.

Subjektivne dovody Salvovho predc¢asného odchodu zo $tudia st dané predo-
vSetkym samotnym Salvom, jeho povahou a pristupom k pedagdgovi a jeho zauzi-

' CHALUPKA, Lubomir: Vyvoj po roku 1945. In: ELSCHEK, Oskar (ed.): Dejiny slovenskej hud-
by : Od najstarsich Cias po sucasnost. Bratislava : Ustav hudobnej vedy Slovenskej akadémie vied;
ASCO Art & Science, 1996, s. 281.

2 MOYZES, Alexander: Vychova skladatelského dorastu. In: MRLIAN, Rudolf (ed.): Desat rokov
VSMU. Bratislava : Slovenské vydavatelstvo krasnej literatiry, 1959, s. 75.

% BOKES, Vladimir: Kompozi¢nd pedagogika na Slovensku. In: Slovenskd hudba, ro¢. 25, 1999,
¢. 4, s. 460.
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vanym metddam. Je pravdepodobné, Ze aj napriek vsetkej snahe Salva nedosahoval
taku uroven teoretickych a praktickych vedomosti, akou na zaklade svojho predcha-
dzajuceho studia disponovali jeho spoluziaci v Moyzesovej triede. Otazne je, ¢i bol
Salva ochotny tieto hudobné nedostatky odstranit, kedze sa sam este za ¢ias priprav
u Zimmera vyjadril o nesympatickosti konzervatoridlneho opakovania klasickej har-
monie.**

Na margo tejto problematiky sa Ivan Parik vyjadril tvrdenim, Ze Salva ,,[...] pri
$tadiu doplacal na svoj prirodzeny voluntarizmus a originalitu.“** Na krizovost vztahu
medzi Salvom a Moyzesom podobne poukazal i Juraj Hatrik, ktory uvadza, Ze: ,,Sal-
va bol v tom case v podstate sice genidlny talent, s ktorym sa ale na druhej strane
tazko komunikovalo.“* Spominané ndzory a tvrdenia dopliia a dalej rozvija Lydia
Dohnalovd, ktora poukazuje na to, Ze v pripade Salvovho odchodu od Moyzesa, to
»[...] v ziadnom pripade nebol nedostatok talentu ¢i vole, schopnosti vediet zdatne
skonstruovat troj- ¢i Stvorhlasnu fugu, alebo vystavat umnd sonatova formu a naplnit
ju myslienkou.“”” Rozchod tkvel podla nej hlavne v Salvovej neochote podrobit sa na-
stolenej discipline.

Samotny Salva Moyzesa nere$pektoval ani ako pedagdga, ani ako skladatela.’® Ten
bol vo svojej skladatelskej i pedagogickej ¢innosti najddslednejsim pokracovatelom
linie skoly Vitézslava Novaka, z ktorej vysiel. Z Moyzesovych vyjadreni je mozné ba-
dat, Ze negativny vztah ku skladatelom, ako boli reprezentanti 2. viedenskej skoly, Béla
Bartok ¢i Leos Janacek vychadza okrem vlastnych predsudkov aj z postoja jeho praz-
ského ucitela.”” Diela uvedenych skladatelov mu boli bytostne cudzie, nesnazil sa im
porozumiet a snahu in$pirovania a napodobrnovania diel tychto autorov u svojich Zzia-
kov vyrazne potla¢al.*’ Salva bol v ¢ase $tddia u Moyzesa popri Sostakovi¢ovi vyrazne
pod vplyvom hudby Arnolda Schonberga a Antona Weberna, ¢o vo vztahu k pedago-
govi mohlo vyvolat zna¢ny rozkol. Navyse, pravdepodobne ani nedisponoval takymi
teoretickymi vedomostami o ich hudbe ako napriklad spominany Peter Kolman. Tak
u neho mohlo naozaj dojst k imitacii bez vzdelanostnych kontextov, co Moyzes nedo-
kazal akceptovat. Bol totiz typom pedagdga, ktory

»[...] svyspelé® pripady res$pektoval a nemilosrdny bol vSade tam, kde citil neistotu, ale
aj hladanie, ktoré malo hmlisté kontdry. [...] Ak chybala dostato¢na individualizovana
predstava, Moyzes tlacil ziaka do kli$é, do vyskusanych a osvedcenych postupov. [...]

3 SALVA, Tadeds: Autobiografia, Cast II. Zivotné postrehy a skiisenosti o ktorych rozprdva autor -
hudobny skladatel Tadeds Salva. Strp., nedat., s. 2-3.

% Ide o komentar Ivana Parika k Alexandrovi Moyzesovi a svojmu $tudiu na VSMU. K tomu porov.
ZAGAR, Peter (ed.): Hudobnici : Rok slovenskej hudby 2006. Bratislava : Hudobné centrum, 2006,
s. 33.

% Na zdklade e-mailovej komunikacie s Jurajom Hatrikom, dnia 16. 3. 2015.

7 DOHNALOVA Lydia: Skica k portrétu. In: Hudobny Zivot, ro¢. 29, 1997, & 22, s. 5.

3 SALVA, Ref. 34, s. 5.

¥ ZELJENKA, Ilja: Rozhovory s Alexandrom Moyzesom (1984). Bratislava : Scriptorium Musicum,
2003, s. 6-12.

% HRUSOVSKY, Ivan: Anketa. In: Slovenskd hudba, ro¢. 17, 1991, ¢&. 1, s. 85-86.; HATRIK, Juraj:
Alexander Moyzes — pedagdg. In: CHALUPKA, Lubomir (ed.): K pocte Alexandra Moyzesa a Lu-
dovita Rajtera : zbornik z muzikologickej konferencie s medzindrodnou ticastou Podiel osobnosti na
vyvoji profesiondlnej hudobnej kultiiry. Bratislava : Stimul, 2007, s. 161.
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Moyzesov intuitivny tlak na slabé miesta ziaka vyprovokoval protireakciu, ktora sa po-
zitivne prejavila na Ziakovom dozrievani, vy¢irila dovtedy nejasne stranky.“*!

Salva sa v8ak s takto nastavenym systémom z uvedenych doévodov pravdepodobne
nedokdzal tplne vyrovnat a pred koncom zimného semestra podal ziadost o preruse-
nie $tudia.

Jednym z moznych dovodov, preco Salvu prvotne zaradili do kompozi¢nej triedy Ale-
xandra Moyzesa, bolo zhorsenie zdravotného stavu Jana Cikkera. Diagnostikovali mu
zavazné ochorenie ciev, kvoli ktorému sa musel podrobit lie¢eniu v kupeloch Slia¢ a vy-
ucovanie na Skole v priebehu roka 1958 obmedzil. Este pred odchodom domov do Lu-
¢ok sprostredkoval Elen-Kaiser Salvovi stretnutie s Cikkerovym ziakom Iljom Zeljenkom.
Salva Zeljenku predtym nepoznal a pristupoval k nemu so zna¢nym respektom, oslovu-
juc ho spociatku ,maestro* Zeljenka, v tom case posobiaci ako dramaturg v Slovenskej
filharmonii, po pre$tudovani Salvovych doteraj$ich partitir podporil mladého skladatela
v komponovani a pontikol mu tiez moznost dalsich osobnych stretnuti alebo pisomnych
rad. Tie Salva vyuzil, a tak sa Zeljenka stal na isti dobu jeho konzultantom, ktorého oboz-
namoval so svojimi planovanymi kompozi¢nymi zaimermi, ale zveroval sa mu tieZ s osob-
nymi pocitmi poznacenymi hlbokym sklamanim z pred¢asne ukonceného studia.

Dalsou spriaznenou osobou bol spoluziak z vysokej skoly, student klarinetového
odboru Ladislav Gerhardt. Z ubytovania na spolo¢nej internatnej izbe ¢oskoro vzislo
priatelstvo, ktoré okrem inych veci spajal spolo¢ny zaujem o komponovanie. Kosicky
rodak totiz pocas $tudia na Vyssej hudobnej skole absolvoval sukromné hodiny kom-
pozicie u Ladislava Holoubka, ktory v tom c¢ase posobil ako umelecky riaditel a diri-
gent Opery Statneho divadla v Kosiciach. Aj Gerhardt, ktory Salvu v listoch informoval
o hudobnom diani v Bratislave, prejavoval obdiv k hudbe medzivojnovej avantgardy.
Sam $tudoval a pokusal sa o interpreticiu tvorby Schonberga, Berga, Hindemitha
a Honeggera, a o svoje poznatky a dojmy sa v korespondencnych dialégoch delil so
svojim priatelom. Ten pre neho v roku 1959 z vdac¢nosti skomponoval skladbu s pri-
znaénym nazvom Solitudo, s obsadenim pre klarinet a klavir, s podtitulom: , Kolegovi
a propagatorovi atonalnej hudby - Lacovi venuje Taded$ Salva.

Z kore$pondencie, ktora sa zachovala v pozostalosti spominanych osob, sa da re-
konstruovat stav, v akom sa Salva po odchode zo $koly nachadzal a aké boli alternativy
jeho buduceho pdsobenia. V tychto psychicky naro¢nych ¢asoch mu doélezitd pomoc
poskytol absolvent Statneho konzervatéria v Bratislave v odbore hra na husliach Stefan
Juras. Spoluzakladatel viacerych prvostupnovych hudobnych $kdl na Liptove a Orave,
bol v tom case riaditelom novozalozenej Zakladnej hudobnej skoly v Dolnom Kubi-
ne. Tu Salva po odchode z vysokej skoly v priebehu roka 1959 pdsobil ako externy
pedagdg v hre na akordedne. Zaujimavostou je, Ze na jar a v lete do prace dochadzal
na bicykli cez Lucansku dolinu takmer 20 kilometrov, pretoze tato cesta bola finan¢ne
a ¢asovo vyhodnejsia ako obchadzka vlakom cez Kralovany.* Popri zamestnani Salva
nadalej komponoval a pomyslal na navrat na $tadia.

4 HATRIK, Ref. 40, s. 156-160.

# List Tadedsa Salvu Iljovi Zeljenkovi zo diia 16. 12. 1958. Rkp. In: SK-Msnk, sign. A CXXIV/7-274.

% GROMOVA, Margita: Biografia Tade43a Salvu (Spomienky na brata). In: MARTINAKOVA, Zu-
zana (ed.): Osobnosti slovenskej hudobnej tvorby. Banska Bystrica : Akadémia umeni v Banskej
Bystrici, 2004, s. 12.
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Mimoriadne doélezitd ulohu v tomto pripade zohral Ilja Zeljenka. Salvu zozna-
mil so svojim byvalym pedagégom, ktorému posunul niekolko Salvovych skladieb.
Cikker vSak v tom case este novych ziakov do svojej triedy neprijimal, preto Zeljenka
Salvovi navrhol moznost $tidia na prazskej Akadémii muzickych umeni. Tam svoje
studia absolvoval aj Moyzesov byvaly Ziak a Zeljenkov dobry priatel Jozef Malovec.
Na Zeljenkovu pisomnu Ziadost sa Malovec osobne za Salvu angazoval u svojho peda-
goga Vladimira Sommera. Ten ale prave v tom case prechadzal z Katedry skladby na
Katedru hudobnej vedy Filozofickej Fakulty Karlovej Univerzity v Prahe. Z ostatnych
pedagdgov v tom case skladbu vyucovali dalsi dvaja skladatelia, Vaclav Dobias a Pavel
Borkovec. Dobia$ svoju hudobnu tvorbu od 50. rokov podriadoval nastolenym zan-
rovym poziadavkdam, ¢o bolo v stlade s jeho vyraznymi politickymi ambiciami. Aj
napriek jeho vSeobecne znamym pedagogickym kvalitam sa z tohto dévodu $tadium
v jeho triede pre Salvu po doterajsich skusenostiach s Moyzesom nejavilo ako prilis
vhodné. Prijatelnejsiu alternativu predstavoval Borkovec. Aj v jeho pripade v§ak doslo
k dileme, ¢i $tudium kompozicie u neho nebude podliehat prilisnej konzervativnos-
ti za cenu straty vlastnej skladatelskej identity. Chronologickd postupnost Salvovych
pokusov o nastup na stadium sa na zaklade chybajucich pramenov presne urcit neda,
ale podla svojich vyjadreni sa mal uchadzat aj o stadium u Miloslava Kabeldc¢a v Prahe
a u Miloslava Istvana a Ctirada Kohoutka na brnianskej Akadémii muzickych umeni.
Kabel4¢ viak v tom &ase posobil iba na stredoskolskej Girovni na prazskom Statnom
konzervatériu v Prahe, preto bola tito moznost bezpredmetnd. Stadium v Brne a Pra-
he sa napokon z nevyjasnenych dévodov nerealizovalo, je vsak mozné, Ze Salva sa
prijimacich skusok na tieto Skoly vobec nezucastnil, alebo na nich neuspel z podob-
nych dévodov, pre ktoré musel opustit $tidium v Bratislave.

Aj ked Salva po viacerych rozhovoroch so Zeljenkom pokladal moznost stadia
u Cikkera za neredlnu, Gspe$né zotavenie v priebehu roka 1959 znamenalo Cikkerov
névrat do pedagogického procesu. Kedze Salva iba prerusil $tidium, stale existovala
moznost jeho navratu do bratislavskej skoly. Opétovné stidium u Moyzesa by nemalo
vyznam, a tak jedinou moznostou v tomto pripade bolo prijatie k Cikkerovi. Rozhodo-
vanie medzi Prahou a Bratislavou ovplyvnila aj ta skuto¢nost, Ze na stadium kompozi-
cie si prihlasku podal Ladislav Gerhardt a v pripade Gspe$ného zvladnutia prijimacich
skusok mal byt zaradeny prave k Cikkerovi. Po viacerych intervenciach Ilju Zeljenku
nakoniec Jan Cikker privolil, Ze Salva bude od nového $kolského roka preradeny do
jeho kompozi¢nej triedy. Salvovmu prijatiu okrem Zeljenkovych naliehani pomohlo aj
to, ze dovtedajsi Cikkerov Ziak Tomds Breuer podal ziadost o prerusenie $tudia, ¢im sa
v podstate dodato¢ne vytvorilo jedno volné miesto, ktoré pripadlo Salvovi.

Sttdium u Cikkera sa v akademickom roku 1959/1960 spociatku vyvijalo slubne.
Cikkerova benevolencia Salvovej povahe vyhovovala viac ako Moyzesova striktnost.
Aj preto bol jeho vztah k Cikkerovi pozitivnejsi ako k Moyzesovi. Salva si u svojho pe-
dagdga pochvaloval najma dvojhlasné cvicenia, pri ktorych mohol pedagog u svojho
ziaka rychlo spozorovat slabé miesta, ¢i uz v jeho melodickom, alebo rytmickom cite-
ni. Stadium sprijemnovalo aj to, Ze sa do Cikkerovej triedy napokon podarilo dostat aj
Gerhardtovi, s ktorym potom spolo¢ne chodili k svojmu uéitelovi na hodiny kompo-
zicie do jeho bytu na Dunajskej ulici. Aj napriek dovtedy pozitivnemu priebehu obaja
$tudenti na konci Skolského roka nepresli zavere¢nymi skuskami, ¢o pre Salvu zna-
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menalo definitivny koniec stidia na tejto $kole. Tato udalost zdévodnil Cikkerovym
tvrdenim o vynutenom odchode zo $tudia z kapacitnych dovodov, ale v rozhovoroch
so svojimi priatelmi pripustil, Ze za rozhodnutim skasobnej komisie mohli byt i jeho
nedostatky v chapani harmoénie a hudobnych foriem.*

Z korespondencie s Gerhardtom vyplyva, Ze obaja tuto situdciu niesli velmi tazko.
Gerhardt na rozdiel od Salvu zostal na $kole a pokracoval v $tudiu hry na klarinete.
Okrem vaznej hudby ho - aj s prispenim jeho pedagéga Jaroslava Cervenku - zacal
postupne zaujimat moderny dzez. Po absolutoriu zanechal hru na Kklarinete a zacal
sa venovat hre na klaviri a komponovaniu v tomto hudobnom Zanri. Gerhardt sa stal
mimoriadne uznavanym dzezovym klaviristom, skladatelom a povazuje sa za priekop-
nika tejto hudby na Slovensku.* Kontakt so Salvom ¢asom stratil na intenzite, ale ich
vztah utuzil aj ten fakt, Ze Gerhardt si za manzelku zobral violoncelistku Alicu Urba-
novu - sestru Salvovho priatela a spoluziaka Bohumila Urbana.

Po odchode z Bratislavy sa Salva v suvislosti s kariérou skladatela rozhodol u¢init
v dejinach novodobej slovenskej hudby celkom ojedinely krok. K listu, v ktorom sa
rozpisal o doterajsom priebehu svojich $tudii, prilozil niekolko kopii svojich partitir
a spolu so ziadostou o posudenie ich zaslal viacerym zahrani¢nym skladatelom. Ad-
resatmi mali byt taki hudobni velikani ako Igor Stravinskij, Paul Hindemith, Bohu-
slav Martinti a Witold Lutostawski, z ktorych podla Salvovych tvrdeni odpisali vsetci
okrem Paula Hindemitha.

V liste adresovanom Bohuslavovi Martinti do $vaj¢iarskeho Schonenbergu, kde
Cesky skladatel v tom Case na pozvanie Paula Sachera pobyval, si Salva v suvislosti so
svojimi prilozenymi skladbami kladol najmé otazku ,,[...] ¢i sa pohybujem na ceste,
ktora ma buducnost, alebo nie.“*® Zaroven ho prosil o jeho ndzor na tito (moderna)
hudbu pretoze: ,[...] u nas sa takato hudba odsudzuje. Hovori sa o nej, ako o takej vel-
mi opatrne, ani ano, ani nie, asi tak na polovicu. Takto sa mlady ¢lovek tazko pohybuje
v takych polovi¢nych nazoroch na vec.“¥

Martind sa sice vo svojej odpovedi zriekol nazoru na Salvove prilozené diela, ale
ohladom jeho dilemy o nejasnej buducnosti mu poradil nasledovne:

»Co se tedy vas tyce, radil bych vam abyste si nedélal ptili§ mnoho starosti o téchto otaz-
kach, vy jste dosud na zacatku téch problému jez kazdé tvoreni pfindsi a objevite jich na
teto cesté jesté mnoho. [...] Co muzete uz ted udélat je udit se, abyste se naucil ovladat
ten materidl, ktery budete potiebovat, abyste sviij projev hudebné vyjadril k vasi spoko-
jenosti. Tedy piste to co vam vase srdce a vas talent fikd, piste to tak, abyste z toho mél
radost a pak i ostatni z toho budou mit radost. Jsem si jist, Ze na konci najdete odpovéd
na vasi otazku sam, i bez mé rady a bez jakékoliv rady; To je cesta, kterou kazdy umélec
prosel a neni lehka. Zkratka nespéchejte, mate pred sebou cely Zivot.“**

*  BEKE, Eduard: In memoriam Tadeds Salva. In: Bol som ucitelom... Spomienka na neddvne casy.
Presov : Vydavatelstvo Michala Vagka, 1997, s. 42.

*  DIMITROV, Erik: Ladislav Gerhardt, slovensky jazzovy klavirista. In: Musicologica - Internetovy
Casopis Katedry muzikoldgie Filozofickej fakulty UK, 2010 ¢. 1. Dostupné na internete: <http://
www.musicologica.eu/wp-content/uploads/3_2010_Dimitrov.pdf>

6 List Tadeasa Salvu Bohuslavovi Martind zo dna 3. 4. 1959. Rkp. In: CZ-POLm, sign. Sal 1959-04-03.

Y7 Ref. 46.

*  List Bohuslava Martint Tadeasovi Salvovi zo dna 20. 4. 1959. Strp., xerok. In: ArA.
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Salva zaslal tomuto skladatelovi aj dalsi list, v ktorom pi$e o tom, ze ho zaujal najma
Schonberg, Berg, sam Martint, ako aj Stravinskij. Vyjadril aj svoj ndzor na elektronic-
ka hudbu, ktort doteraz pocul len z magnetoféonovych pasov. Podla neho v si¢asnom
$tadiu vyvoja nema v hudobnej tvorbe budiicnost a jej uplatnenie videl iba filme. V st-
vislosti so spominanou svetovou modernou hudbou sa dalej stazuje, ze v Ceskoslo-
vensku nie je takmer vobec k dispozicii. Partitary a gramofénové platne tu podla jeho
slov vlastni iba malo [udji, ktori ich nechct pozicat, pretoze maju prilis velka hodnotu
a nedd sa k nim dostat. Na zaver dakuje skladatelovi za jeho pochopenie a laskavost,
ktoré su pre neho povzbudenim do dalsej prace.*

Reakcie na tento list sa vSak Salva uz nedockal, kedze Bohuslav Martint prehral
svoj dlhotrvajuci boj s rakovinou a zomrel 28. augusta 1959 v nemocnici v Liestale pri
Bazileji.

Najpozitivnejsia odpoved, ktora priam osudovo ovplyvnila Salvov Zivot a tvorbu,
prisla z Varsavy od Witolda Lutostawského. Do kontaktu s polskym skladatelom sa
Salva dostal celkom vynaliezavym sposobom, na ktory spomina takto:

»[...] Jeho adresu som nevedel - napadla ma spasonosna myslienka. Na VSMU do kniz-
nice prichadzal hudobny ¢asopis Ruch muzyczny. List som adresoval do redakcie vo
Warszawe s tym, aby ho poslali Witoldowi Lutostawskému. Netrvalo moc dlho a tento
uz vtedy uznavany vo svete skladatel mi odpovedal.“*

Lutostawski vo svojom liste napisal, Ze je pripraveny poskytnut svoju pomoc v po-
dobe konzultovania Salvovych kompozicii v tom pripade, ak za nim bude ochotny
osobne pricestovat do Varsavy.” Jedinou podmienkou bol dopredu urceny termin jeho
prichodu. V dalSom liste z jiina toho roku definitivne potvrdil svoj prislub a vzhladom
na svoju zaneprazdnenost dopredu ur¢il stretnutie o tri mesiace neskdr, na september
1961.72 K stretnutiu s Lutostawskim Salva uviedol, Ze polsky skladatel si naozaj nasiel
¢as na pres$tudovanie a zhodnotenie jeho partitar: ,,Slibené stretnutie s autorom som
uspesne absolvoval a jeho kritické, ale aj povzbudivé slova mi dodnes svietia na moju
skladatelskd drahu.“>

Lutostawski Salvovi navrhol, aby sa popri ich spolo¢nych konzultdciach pri pri-
lezitosti navstevy polskej metropoly zacastnil festivalu Varavska jesen, ktorého pia-
ty ro¢nik sa prave v nasledujucich diioch mal konat. Salva nasledne od generalneho
tajomnika festivalového vyboru Witolda Rudzinského dostal listom oficidlne pozva-
nie s informdciami o programe festivalu a ubytovani.** To mu mala po prichode do
Vars$avy zabezpecit sekretarka Zvizu polskych skladatelov Leonia Piwkowska. Okrem
volného vstupu na vybrané koncerty Lutostawski Salvovi poskytol moznost zucastnit
sa generalnej skusky otvaracieho koncertu festivalu, na ktorom mala mat premiéru
jeho kompozicia Bendtske hry. Pozvanie zahfnalo aj ucast na sldavnostnej recepcii po

¥ List Tadedsa Salvu Bohuslavovi Martint zo diia 13. 5. 1959. Rkp. In: CZ-POLm, sign. Sal 1959-
05-13.
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koncerte, kde bolo pritomnych viacero poprednych osobnosti polskej hudobnej kultu-
ry. Prostrednictvom Lutoslawského sa tak Salva mohol nazivo stretnut so skladatelmi
Tadeuszom Bairdom, Krzystofom Pendereckim alebo Grazynou Bacewicz. Osobne sa
vSak spoznal s muzikolégom a hudobnym publicistom Tadeuszom Marekom-Zakie-
jom, ktory uz predtym viackrat navstivil Bratislavu, kde mu v Slovenskom vydavatel-
stve krasnej literatdry v roku 1960 vysla kniha s nazvom Listy : vyber z koresSpondencie
Fryderyka Chopina. Ten, spolo¢ne s vedticou sekretariatu festivalu Mariou Klopotow-
skou po vypocuti Salvovych problémov tykajucich sa jeho $tidia kompozicie prislubil
sprostredkovanie $tudia v Polsku, ak sa najde na niektorej zo $kol volny pedagdg, ktory
bude ochotny ho prijat. U vtedajsieho polského ministra kultiry a umenia Tadeusza
Galinského sa mal o poskytnutie $pecidlneho $tipendia na $tidium angazovat sim
Lutostawski, ktory suhlasil s moznostou dalsich konzultacii priebezne po vyhotoveni
novych skladieb, vzdy vo vopred stanovenom termine. S tymito pozitivoymi spravami
sa Salva vrétil domov na Slovensko a s este vd¢sim odhodlanim sa pustil do dalsieho
komponovania a $tudia partitdr a nahravok sucasnej hudby, ktoré si zaobstaral pocas
ndvstevy Varsavy.

Posobenie v Martine a $tadium v Polsku (1961 - 1965)

Po opusteni internatu v Bratislave sa Salva vratil spat do rodi¢ovského domu v Lu¢-
kach. Nie je presne zname, ¢o v tomto obdobi okrem komponovania robil. Vo februari
1961 prijal ponuku byvalého spoluziaka zo Ziliny a riaditela Zakladnej hudobnej skoly
v Liptovskom Hradku Jaroslava Lauka na do¢asné suplovanie hry na akordeéne a kla-
viri za chorého ucitela Jozefa Vrabela. Tento zaskok bol vsak iba kratkodoby a ked-
ze Salva v tom case nikde nestudoval, bol z dévodu hroziaceho néastupu na zakladnu
vojensku sluzbu nuteny ndjst si trvalejsie zamestnanie. V roku 1958, teda v obdobi,
ked bol Salva v poslednom ro¢niku na Vyssej hudobnej $kole v Ziline, zacal v tejto
institacii posobit Eduard Beke. Okrem vyucovania slovenského a ruského jazyka vie-
dol mimoriadne oblubeny literarny krazok, kde svojich Ziakov oboznamoval nielen
s ukdzkami z modernej literatury a vytvarného umenia, ale aj zo st¢asnej hudby, ktord
sa na Skole vyucovala az od $tvrtého roc¢nika. Zaujem o literatiru u Salvu podnietil uz
Jarko Elen-Kaiser pocas jeho navstev v Luckach. Napriek tomu, Ze slovensky a rusky
jazyk nepatrili medzi Salvove oblibené predmety, svoju zalubu v literatire nadalej pre-
hlboval prostrednictvom Bekeho prednasok. Ten vo svojich spomienkach na Salvu
uvadza: ,[...] v piatom, maturitnom ro¢niku uputal moju pozornost $tudent, ktory
sa velmi zivo zaujimal o svetovu literaturu. [...] Jeho otazky takmer vzdy presahovali
ramec pozadovanych poznatkov...®

V kontakte s byvalym pedagégom Salva zostal aj po ukonceni svojho $tidia v Zi-
line, kedze Beke si popri zamestnani dialkovo dokoncoval $tidium ruského jazyka
na Filozofickej Fakulte Univerzity Komenského v Bratislave. Obaja sa tak pravidelne
stretavali na cestach vlakom, pocas ktorych sa spriatelili a nadalej sa navstevovali aj
potom, ¢o Salva opustil vysokoskolské $tadium. Prostrednictvom Bekeho sa v prie-

% BEKE, Ref. 44, s. 40.



Stadie 69

behu leta roku 1961 Salva zozndmil s akademickym maliarom Jozefom Vongrejom.
Ten podobne ako Salva pochddzal z Liptova a s Bekem sa zoznamil pocas spolo¢nych
$tudif na Vysokej $kole pedagogickej v Presove. Po kratkom pdsobeni v Cadci sa Von-
grej prestahoval do Martina, kde v roku 1959 zalozil Vytvarnu $kolu, na ktorej okrem
inych osvetovych ¢innosti kazdoro¢ne usporaduval Sttaz detskej kresby na ceste, ktord
neskor vyustila do pravidelne konanych medzindrodnych prehliadok znamych pod
nézvom Biendle fantdzie Martin.

V Martine od roku 1919 sidlila aj Hudobna $kola patriaca pod miestny odbor Zi-
veny. Na tejto $kole, neskdr premenovanej na Zupnd hudobnu skolu (1922) a Mestskt
hudobnu skolu (1927), pocas jej fungovania vyudovali také osobnosti ako Hana Me-
lickova, Zora Jesenska alebo Ladislav Arvay. Od roku 1953 funkciu riaditelky Skoly
zastavala Magdaléna Risti¢ova-Valentovd, ktora do Martina prisla z Bratislavy, kde
absolvovala $tidium hry na klaviri u Anny Kafendovej na Statnom konzervatdriu.
Reorganizaciou $kolstva sa v priebehu 60. rokov obe institucie, vytvarna a hudobnd
$kola, zlu¢ili do Tudovej skoly umenia v Martine. Vongrej sa stal vediicim vytvarného
odboru, Risticova riadila hudobny odbor, ku ktorym pribudol literdarno-dramaticky
odbor, ktory viedol herec Ivan Letko.

Pre zvy$ujtci sa zaujem o $tudium bolo vedenie $koly ntitené rozsirit pedagogické
kapacity. Ked Vongrej po zoznameni a rozhovoroch so Salvom zistil, Ze ten v tom case
momentalne nestuduje a nie je ani nikde riadne zamestnany, oslovil ho s ponukou
volného miesta. Po tispesnom pohovore s riaditelkou Risticovou sa Salva od 1. oktobra
1961 stal sucastou 12-¢lenného pedagogického zboru martinskej Ludovej $koly. Hlav-
nou napliou jeho prace bol post ucitela hry na akordedne a hudobnej nauky. O zaciat-
koch pésobenia na $kole Salva povedal:

»Dostal som ro¢nik absolventov, ktori mi asi pol roka nechodili na hodiny (s vynimkou
asi dvoch), nechal som ich teda prepadnut. [...] M6j tah bol u¢inny, pretoze sa ukazalo,
ze deti chodia poza $kolu. To ma na druhej strane zaviazalo hladat formu, ako si tychto
zagkolakov ziskat, ako ich priviest k relativne neefektivnemu uéivu, aby sa pre nich stalo
pritazlivym. Tak som teda s nimi travil hodiny a hodiny pri po¢tvani hudby, snazil som
sa ich upozornovat na pritazlivé momenty, odtaziac tak nezazivné ,teoretické“ fakty.
Najkrajsie zadostucinenie pre mna bolo, ked som po prichode do Bratislavy stretaval na
filharmonickych koncertoch prave tychto mojich Ziakov, uz ako vysokoskolakov, ktori
sa, vlastne i mojou zasluhou stali ozajstnymi milovnikmi umenia.“*

Popri vyucovani Salva autorsky prispieval do skolského bulletinu, kde okrem svo-
jich textov prinasal rozhovory so znamymi osobnostami.®” V Martine, niekdajSom
centre slovenskej kultary, v tom ¢ase posobilo viacero umelcov, ktorych tu Salva osob-
ne spoznal. Z vytvarnikov to boli ¢lenovia skupiny Mikuld$a Galandu Milan Laluha,
Bohuslav Kulhavy, ale najma Martin Benka. Ten bol sam velkym milovnikom hudob-
ného umenia, vo volnom case sa pokusal komponovat a vo svojom martinskom ate-
liéri zdruzoval viacero amatérskych, ale aj poloprofesionalne vzdelanych hudobnikov

6 DOHNALOVA, Lydia: O sile jedinecnosti... Rozhovor s Tadedsom Salvom. In: Hudobny Zivot, roc.
24,1992, ¢. 23-24, 5. 3.

7 RUTTKAY, Juraj: Tadeas Salva a jeho pdsobenie v Martine. In: MARTINAKOVA, Zuzana (ed.):
Osobnosti slovenskej hudobnej tvorby. Banska Bystrica : Akadémia umeni v Banskej Bystrici,
2004, s. 83.
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— priatelov komornej hudby.”® V jeho slac¢ikovom kvartete zalozenom v 50. rokoch
posobil okrem violoncelistu Miroslava Filipa ako sekundista Emanuel Muntdg. S nim
sa Salvovi podarilo zoznamit, ked Muntag vystriedal Ladislava Galka a nastupil na
post pracovnika Useku hudobnych rukopisov Literarno-archivneho oddelenia Matice
slovenskej. Ich spolo¢ny kontakt sa po ¢ase prehibil do priatelskej roviny, o com sved¢i
obsiahla kore$pondencia zachovand v Muntagovej pozostalosti.®® Po¢as navstev Mati-
ce slovenskej sa Salva spriatelil aj s literdtom Bohusom Kovac¢om a viackrat sa stretol
s veducim Literarneho archivu Antonom Augustinom Banikom, s ktorym viedol roz-
hovory o Bélovi Bartékovi, ktorému Banik v ¢ase svojej mladosti pomdhal pri zbierani
ludovych piesni.®® Z osobnosti divadelnej sféry mal Salva v Martine prileZitost stykat
sa aj s rezisérom MiloSom Pietorom alebo scénografom Otom Oprsalom, ktori v tom
Case pdsobili v Divadle Slovenského narodného povstania; medzi ¢lenmi divadla bolo
viacero pedagdgov a Salvovych kolegov z martinskej ludovej $koly. K jeho dobrym
znamym patrilo i viacero amatérskych hudobnikov posobiacich v martinskej Fakul-
tnej nemocnici, napriklad primar interného oddelenia Jan Trokan, foniater Rudolf
Neuschl alebo gynekolég Tibor Holan.!

NajdélezitejSou postavou Salvovho pdsobenia v Martine bol ale Jozef Vongrej,
u ktorého bol pocas svojho pobytu v meste ubytovany a ktory u neho podnietil zau-
jem o moderné vytvarné umenie a neskor aj o vlastnu vytvarna realizaciu. Boli vel-
kymi priatelmi a ich spolo¢né nadsenie pre umenie nezostalo iba v rovine rozhovorov
a tivah, ale vyustilo do realizacie niekolkych produkcii, ktorymi tato dvojica v tom ¢ase
prispela do kultirneho diania v meste.

Uz v prvych mesiacoch Salvovho vyucovania na $kole spolo¢ne zorganizovali od-
vazny projekt vytvarnej symfdnie s nazvom Zivy Goya — mftvy strach. Kultirno-vzde-
lavaci program pre ziakov skoly, ich rodicov a dal$ich obyvatelov Martina na scenar
a libreto Jozefa Vongreja o $panielskom maliarovi Franciscovi Goyovi pozostaval z via-
cerych pasiem. Ustrednym bodom programu bolo premietanie reprodukcii obrazov
z Goyovych grafickych cyklov Hrézy vojny a Rozmary, ku ktorym paralelne z play-
backu znela scénicka hudba s hovorenym slovom. Autorom hudby bol Salva, ktory pri
jej zazname ako dirigent sam viedol zoskupenie hudobnikov, pozostavajiice prevazne
zo ziakov Zilinského konzervatoria a ucitefov hudobného odboru. Celu projekciu do-
pliali texty Milana Rufusa a Guillauma Apollinaira, ktoré prednasali herci Stefan Ha-
1as, Jan Blansky, Igor Hrabinsky a Marianna Stepitov4-Klauco.®

Na jesen roku 1963 sa uskuto¢nila vernisaz vystavy obrazov Jozefa Vongreja. Toto
podujatie sa konalo v Divadle Slovenského narodného povstania a Salva k vernisazi
skomponoval skladbu Canti linie (1963), ktord mala na sldvnostnom otvoreni podu-
jatia svoju premiéru. Obsadenie osem¢lenného komorného suboru tvorili hudobnici

% MUNTAG, Emanuel: Martin Benka a hudba. Martin : Matica slovenskd, 2004, s. 6.

*  Osobny fond Emanugela Muntaga v Literarnom archive SNK disponuje 51 listami Tadedsa Salvu
adresovanymi v priebehu rokov 1968 - 1990 Emanuelovi Muntagovi.

%  SEDLAKOVA, Viera: Kontakty Bélu Bartoka s Antonom A. Banikom a vydanie zbierky Sloven-
ské Tudové piesne. In: Biografické stidie, ro¢. 35, 2010, ¢. 1, s. 172-180.

o1 SALVA, Ref. 34, s. 13.

© VONGRE], Jozef: Zivy Goya - mftvy strach — vytvarnd symfénia. Programovy bulletin, Martin,
1961.
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divadelného orchestra a klavirny part interpretovala riaditelka $koly Magdaléna Ris-
ticova.

Pre potreby vyuc¢ovania hudobnej nduky Salva zostavil vlastné osnovy, kde v ram-
ci kazdého $tylového obdobia systematicky zhrnul vSetky podoblasti tykajice sa jeho
hlavnych predstavitelov, hudobnej tedrie a kompozi¢nych technik, foriem a nauky
o hudobnych néstrojoch. Pocas takmer $tvorro¢ného podsobenia na Ludovej $kole
umenia v Martine ako pedagog oducil mnozstvo ziakov, z ktorych viaceri pokracovali
v §tudiu na Konzervatériu v Ziline a niektori z nich sa neskor stali absolventmi Vyso-
kej skoly muzickych umeni v Bratislave.

Salva zohral ddlezitt ulohu v zadiatkoch kariéry hudobného psycholéga Petra Kr-
batu, ktory v rokoch 1991 - 1997 zastaval funkciu dekana Hudobnej a tane¢nej fakulty
Vysokej skoly muzickych umeni v Bratislave. Od roku 1961 sa vzajomne navstevovali
v Martine a Vrutkach, odkial Krbata pochadza, a na spolo¢nych stretnutiach ho Salva
systematicky pripravoval na prijimacie pohovory na Katedru hudobnej vedy Filozo-
fickej fakulty Univerzity Komenského v Bratislave. Takmer s odstupom 55 rokov od
tychto spolo¢nych stretnuti Peter Krbata o Salvovi povedal:

,Taded$ Salva ma ako osobnost fascinoval. Cim? UZasnou kreativitou, nekonvenénos-
tou, ludskym pristupom, prehladom o svetovej hudobnej histérii a tiez avantgarde v ob-
lasti kompozicie. Ukazoval mi na mnohych prikladoch, ako sa da pracovat s jedno-
duchym hudobnym motivom, harmonizaciou, vyrazovostou, dynamikou, nezvyklym
rytmom a dal$imi architektonickymi zlozkami hudby. Nielen instrumentélnymi, ale
i archaickymi expresivnymi slovnymi a spevnymi. Vznikal tak v mojej predstave uplne
novy celkovy konstrukt, odli$ny od znamej tradicie. Viem, Ze ¢asto apeloval na origina-
litu a cistotu stredoslovenského folkloru (pistaly, fujary, spev a i.) Vedel vzdy poukazat
na inych skladatelov, ktori cerpali z fudovej tvorby. Vysvetlil mi, napriklad, ako vedel
spredmetnit do hudby emociondlne vyrazy Leo$ Janacek v jeho napévkovej tedrii. Aj
v jazze mi pootvoril dvere k novym melodickym improvizaciam a harmonizaciam. Mal
zmysel i pre recesiu. Raz mi poradil, ako sa da lahko zmenit zvuk klavira na ,,¢emba-
lo® ¢i ,,spinet®. Ako? Medzi struny klavira dat prekladane papier. Doma som to skusal
a k prekvapeniu to fungovalo. Chcem tym naznacit, ze Tadea$ Salva mal zmysel pre hru
a experimentovanie so zvukom.“®

V priebehu roka 1962 sa dalo do pohybu viacero veci tykajucich sa Salvovho $tudia
v Polsku. V aprili dostal list z Rektoratu Stétnej vy3sej hudobnej skoly v Katoviciach
so ziadostou o zaslanie partitur s cielom ich zhodnotenia, ktorého sa mal ujat tamoj-
§1 pedagdg Bolestaw Woytowicz.* Presne o mesiac neskor prisla sprava, ze zaslané
partitary boli ohodnotené pozitivne a Ze od septembra 1962 bude Salva zaradeny na
$tadium do kompozi¢nej triedy dekana fakulty a vediceho Katedry kompozicie Bo-
lestawa Szabelského. V pripade oboch listov bolo dodato¢ne uvedené, ze k studiu bude
potrebné vydanie povolenia od polského Ministerstva kultury, ktoré vsak zabezpeci
$kola a Salva si ma na zaklade potvrdenia o prijati zaobstarat potrebné vycestovacie

% Na zdklade e-mailovej komunikécie s Petrom Krbatom, dia 28. 2. 2016.
¢ List ¢. I/15/22/62 Rektoratu Vyssej hudobnej $koly v Katoviciach zo dna 27. 4. 1962, adresovany
Tadeasovi Salvovi. Strp., xerok. In: ArA.
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doklady.®® Podla svojej vypovede Salva osobne navstivil Velvyslanectvo Polskej Tudo-
vej republiky v Bratislave, kde ho po poskytnuti vSetkych informacii o moznostiach
a podmienkach vysokoskolského stidia pre cudzincov v Polsku odkazali na Povere-
nictvo $kolstva a kultary Ceskoslovenskej socialistickej republiky. Vtedajsi prednosta
sekcie umenia Mikulas Strausz véak tidajne jeho Ziadost o vydanie potrebnych vyces-
tovacich dokladov a povoleni na $tidium v Polsku zamietol s odévodnenim, Ze po
dostudovani si Poliaci budu na Salvu narokovat ako na svojho skladatela.®® O navsteve
alebo priebehu vystavenia tejto Ziadosti neexistuje oficialny zaznam, a preto sa pravost
Salvovych tvrdeni neda jednoznaéne potvrdit, ani vyvratit.

Na popud svojich kolegov z martinskej fudovej $koly napisal Salva staznost svojmu
krajanovi, rodakovi z Liptovskej Portbky, vtedajsiemu predsedovi Slovenskej narodnej
rady a neskorsiemu predsedovi vlady Ceskoslovenskej socialistickej republiky, Jozefo-
vi Lenartovi.”” Odpovedou bolo pozvanie na osobny pohovor k Strauszovi, ktory na-
miesto vydania prislusného povolenia na stadium v Polsku prislibil vo svojom mene
vystavenie ziadosti o opatovny navrat k Janovi Cikkerovi do jeho kompozi¢nej triedy.
Salva navstivil Cikkera pocas jeho liecenia v slia¢skych kapeloch, ten vsak ziadost re-
zolutne odmietol. Salva sa tak dostal do bezvychodiskovej situacie — bol prijaty na
$tudium, ale pre administrativne prietahy nan nemohol nastupit.

Aj ked viaceré zdroje vratane samotného Salvu uvédzaju, Ze je absolventom Statnej
vys$$ej hudobnej $koly v Katoviciach, uvedent skuto¢nost nedokazuju zZiadne pramene.
Jedinym dokladom je v tomto smere list Bolestawa Szabelského, v ktorom potvrdzuje,
ze Salva bol jeho ziakom po dobu troch rokov, pocas ktorych mu boli poskytnuté lek-
cie kompozicie a skladatelskych technik su¢asnej hudby podla osnov katovickej vyssej
hudobnej $koly.®® Tento list vsak nemozno povazovat za oficialny diplom o ukonceni
studia a udeleni vysokoskolského titulu. Z toho vyplyva, ze Salva sice kompoziciu v Pol-
sku $tudoval, ale pravdepodobne iba ako Szabelského sukromny $tudent. Ani archiv
$tudijného oddelenia dne$nej Hudobnej akadémie Karola Szymanowského totiz nee-
viduje Salvu medzi absolventmi $koly, a ani nedisponuje Ziadnym zdznamom o jeho
studiu na tejto $kole.®” Pisomne to potvrdil aj byvaly rektor $koly Leon Markiewicz,
ktory uviedol, Ze napriek usiliu Rektoratu a Ministerstva kultury vo Varsave bol Salva
ziakom Szabelského iba na privatnej trovni, ¢im sa nepriamo potvrdili Salvove slovd
o neposkytnuti povolenia na $tidium zo slovenskej strany. Ani v Szabelského mono-
grafii, v kapitole, ktord mapuje jeho takmer 40-ro¢né pedagogické posobenie, sa Salvo-
vo meno nevyskytuje medzi ziakmi, ktori vysli z jeho kompozi¢nej triedy na katovickej
$kole, ale je tu uvedeny medzi $tudentmi, ktori sa u neho vzdelavali sutkromne.”

& List ¢. I/15/22/62 Rektoratu Vyssej hudobnej $koly v Katoviciach zo dna 27. 5. 1962, adresovany
Tadeasovi Salvovi. Strp., xerok. In: ArA.
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% Potvrdenie Bolestawa Szabelského o poskytnuti $tidia Tadedsovi Salvovi. Katovice, diia 12. 10.
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Szabelski pravdepodobne poskytol Salvovi tuto moznost pri stretnuti na festivale
Varsavska jesen v roku 1962, kde sa obaja po prvykrat oficidlne zozndmili. KedZze Sza-
belskému bolo zname, ze Salva okrem povolenia na oficidlnu formu $tadia neziskal
ani $tipendium, poskytol mu moznost ubytovania a stravovania u seba, vo svojej vile
na Ochojci, v mestskej ¢asti Katovic na ulici Nad Jarem ¢. 9. Néavstevy sa podla Sal-
vu konali spociatku kazdy mesiac na tyzden, neskdr trikrat do roka po dobu troch
tyzdnov. Ich moznost zarucovali pozvanky, ktoré Salvovi okrem Szabelského zasielal
vtedaj$i rektor katovickej $koly a Szabelského byvaly ziak Jan Gawlas. Na ich zakla-
de mu potom boli vydané turistické priepustky umoznujtice vycestovat do zahrani-
¢ia, ktoré pre neho ochotne vystavoval priatel z radov vtedajsej narodnej bezpec¢nosti
a otec jednej zo ziacok hudobného odboru martinskej fudovej $koly.” Szabelski na
zaklade funkcie dekana a veduticeho katedry Salvovi umoznil zaastnit sa spolu s ostat-
nymi oficialnymi $tudentmi prednasok z hudobnej tedrie a dalsich predmetov, ktoré
v Case jeho navstevy na $kole prebiehali. Podla spomienok skladatelovej dcéry Marie
Wielinskej-Szabelskej v ostatnych dnoch spolu tvrdo pracovali, sedeli nad partitirami
takmer celé dni, ¢asto i dlho do noci. Zaroven dodava, Ze jej otec za svoje sluzby nikdy
od Salvu nepozadoval ziadne financie.”?

Szabelski, absolvent organovej skoly Varsavskej hudobnej spolo¢nosti a v kompo-
zicii Ziak Karola Szymanowského na Konzervatdriu vo Var$ave, vo svojej tvorbe preko-
nal viacero etap od postbrucknerovskych a postmahlerovskych symfonickych tenden-
cii, cez in$piraciu formami barokovej organovej hudby, vplyvov polského piesniového
folkléru, az po radikalny odklon spdsobeny vyuzitim seridlnej techniky a punktualiz-
mu. Z ludskych vlastnosti bola pre jeho osobu charakteristicka skromnost, privetivost
a dobrosrde¢nost, za ktoré si vysluzil prezyvku ,,sluha Bozi“”* Pre viacerych svojich zia-
kov Szabelski predstavoval personu in loco parentis.” Salva sa na hodinach kompozicie
u polského ucitela stretol s absolttne odlisnym systémom vyucby, na aky bol dovtedy
zvyknuty. Podla neho totiz: ,,Szabelski nevyzadoval osemtaktové tlohy, ale kompletné
skladby. Radil, poméhal, usmernoval a nechaval priestor pre tvorivy rozlet.“”

Sam Szabelski na margo svojho pedagogického pristupu povedal: ,,Svojim $tuden-
tom som sa nikdy nepokusal vnucovat vlastné koncepcie, ale snazil sa ich viest takym
spdsobom, aby nestratili ni¢ zo svojej individuality.“”®

Podla jeho najznamejsieho Ziaka Henryka Mikotaja Géreckého a vyjadreni ostat-
nych Studentov hlavné ¢rty jeho pedagogického pristupu spocivali v tom, Ze Szabel-
ski pri vyucbe nesmierne dokladne a velmi pomaly prehraval kazdu ¢ast kompozicie,
analyzoval umiestnenie kazdého akordu, vzdy sa zastavil na miestach, ktoré v skladbe
povazoval za slabsie a hladal pre ne ¢o najlepsie mozné riesenie. Tymto spdsobom eli-
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minoval kazdy nedokonaly detail a robil to az dovtedy, kym spolu so ziakom nedospeli
k absolttnej spokojnosti s vyslednym znenim.”

Salvu na jeho pedagégovi napriek pokrocilému veku fascinovala dusevna mladost
a vitalita, ktoru vyzaroval. Szabelski pri vyucbe vyzdvihoval najmé tvorbu skladatelov
Johanna Sebastiana Bacha, Karola Szymanowského, Bélu Bartoka, Igora Stravinského,
Dmitrija Sostakovi¢a a popredné miesto patrilo Antonovi Webernovi.”® Pocas tohto
trojro¢ného $tudia Salva napisal diela: Sonatina pre klavir — dedikovana Bolestawovi
Szabelskému (1962), Canti responsoria (1962), Epitaf (1962), Sedem kresieb (1962), The
Misfis (1963), Canticum Zachariae (1963) a Styri kusy pre sldcikové trio (1964). Posled-
nou skladbou, ktord Salva skomponoval pod Szabelského dohladom, bol Koncert pre
klarinet, Styri ludské hlasy, recitdtora a bicie ndstroje (1965), ktorym svoje $tadium na
jesen roku 1965 ukondil. Szabelski zrejme nerozliSoval medzi oficidlnou a sutkromnou
formou $tudia, kedze Salvu oznacil za absolventa svojej kompozi¢nej triedy, navyse ho
i napriek znacnej vekovej bariére povazoval za dobrého priatela.”

Zivot a zamestnanie v Kosiciach a Bratislave (1965 - 1986)

Na zaklade svojej prace, aktivit a paralelne prebiehajiceho $tadia v Polsku sa Salva
¢oskoro stal v Martine uznavanou umeleckou osobnostou. Malomestské prostredie
v$ak na neho po Case zacalo pdsobit stiesniujuco.*” Jeho ambiciéznost ho ¢oraz viac
motivovala k va¢$im pracovnym a skladatelskym cielom, ktoré z dovtedajsieho postu
uditela lokalnej umeleckej $koly nemohol dosiahnut. Na jesen roku 1964 Salva v spo-
lupraci s martinskou Ludovou skolou umenia usporiadal vlastny celovecerny klavirny
recitdl, na ktorom okrem skladieb Igora Stravinského a Alexandra Skriabina odzneli
aj jeho vlastné kompozicie.® Plagat k podujatiu, ktoré sa konalo v priestoroch budo-
vy dnesného Muzea Andreja Kmeta, vyhotovil Jozef Vongrej. I$lo o poslednu verejnu
akciu, ktoru Salva pocas svojho pdsobenia v Martine uskuto¢nil. K poslednému diu
$kolského roka 1964/1965 sa totiz rozhodol podat vypoved a hladat si iné zamestnanie.
KedZe sa v ramci centralizacie kultirneho, a teda aj hudobného Zivota v priebehu 50.
rokov do Bratislavy presunula vacsina poprednych, aktivne ¢innych osobnosti z celé-
ho Slovenska, ndjst si adekvatne pracovné miesto bolo pre Salvu, ktory bol relativne
neznamou osobou s minimom pracovnych skdsenosti, takmer nemozné. Po viacerych
neuspesnych pokusoch o ziskanie zamestnania bolo Salvovi na zaklade intervencie
Jozefa Lenarta, na ktorého sa opit aj v tomto pripade obratil, pontiknuté miesto vedu-
ceho redakcie hudobného vysielania Ceskoslovenského rozhlasu v Kosiciach.®?
Pdvodny hudobny odbor presiel od roku 1945, ked sa obnovilo vysielanie z Kosic,
viacerymi vyvojovymi etapami. Po postupnom odchode jeho veducich osobnosti, kto-
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rymi boli Dezider Kardos, Michal Vilec, Janko Matuska, Teodor Hirner, Pavol Ton-
kovi¢ a Zdenék Con, v roku 1953 hudobné vysielanie zaniklo. Az koncom roka 1957
nanovo vznikla redakcia hudobného vysielania. V ramci reorganizacie sa vykrystalizo-
valo jej personalne obsadenie, ktoré pozostavalo z vedticeho redakcie a $tyroch redak-
torov, ktorych pracovna napln bola rozdelend podla jednotlivych hudobnych Zanrov.
Dbalo sa na rovnocennu umeleckd droven s ostatnymi $tudiami, ¢o malo za nasledok
kvalitativne zvySovanie krajového vysielania a jeho zapojenie do celonarodného okru-
hu. Hlavnym cielom bolo pokryt vysielanie predovsetkym programami vlastnej vyro-
by na zdklade vynovenej koncepcie a ideovo-obsahového zamerania.®* Zdéraznovala
sa potreba blokovych relacii zabavného a spravodajského typu, vytvorenych v spolu-
praci s redakciou spravodajstva a publicistiky a literarno-dramatickou redakciou, kto-
ré popri koncertnej forme prezentacie hudby so zastipenim jednotlivych Zanrov bez
sprievodu slova predstavovali druht polohu programotvorného pouzitia hudby.® Pod
hudobnu redakciu spadal Kosicky rozhlasovy orchester, ktory bol pilierom hudobné-
ho zivota v Kosiciach aj v celom vychodoslovenskom kraji. Pre rozsirenie hudobne;j
vyroby sa obnovila interna a externa spolupraca s réznymi subormi, ako bol ludovy
in$trumentalny stubor Branisko, folklérny stbor Karicka, zdbavny sibor Frantiska Pet-
rusa alebo vojenska dychova hudba z Pre§ova.®

Salva na post vediiceho hudobného vysielania nastupil 5. jula 1965. Svojim po-
sobenim pokracoval v nastolenom trende zvy$ovania kvalitativnej drovne hudobné-
ho vysielania z Kosic. V jeho redakénom time posobili ako redaktori: Ladislav Salaj
na ludovi hudbu a zéroven zastupca vedtceho redakcie, Ali Brezovsky na popularnu
hudbu, Ludovit Beles na dychovi hudbu a Maria Ferkova na vaznu hudbu. Kazdy
redaktor, ktory bol zarovenn dramaturgom vo svojej oblasti, musel pre regionélne vy-
sielanie vypracovat vlastny plan, ktory Salva po schvaleni ako veduci redakcie musel
na pravidelnych mesa¢nych poradach v Bratislave obh4jit, spolu s planovanou dra-
maturgiou, ktora mala byt sucastou celonarodného vysielania. Ali Brezovsky, ktory
v kosickom rozhlase posobil od roku 1963, o Salvovom posobeni na poste veduceho
hudobnej redakcie hovori:

»50 Salvom prigla do Ko$ic ambicidzna, rozhladenad a tvoriva osobnost. Ako kazdy mla-
dy clovek, aj on bol v tom ¢ase plny idealov, mal velky rozlet a takymto nad$enym sp6so-
bom viedol celt redakciu. Vedel [udi nadchnut, kazdy sa citil pod jeho vedenim slobod-
ny, kazdému dal doveru, ale vzdy chcel vidiet vysledky. Bol fantasticky a laskavy ¢lovek
a my redaktori sme sa pod jeho vedenim vyslovene vznasali. Jeho riadeniu redakcie sa
na rozdiel od tych pred nim a tych, ¢o prisli po nom, naozaj nedalo ni¢ vytknat.
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V obdobi nasledujicom po Salvovom prichode bola vo vysielani dokazatelne naj-
vys$$ia minutaz v oblasti vaznej hudby.*” Popri rozhlasovej redak¢nej praci sa preto za-
meral na skvalitnenie interpretacnej tirovne rozhlasového orchestra. Pravidelne travil
¢as v miestnosti hudobnej rézie a sledoval skusky, ¢im ziskal dokonaly prehlad o tele-
se a 0 jeho jednotlivcoch. Z fonotéky si vyziadal dostupné nahravky, ktoré dokladne
analyzoval. Po prehodnoteni interpretacnych moznosti ¢lenov orchestra a po porade
so $éfdirigentom Janom Seflom a ostatnymi redaktormi bol zostaveny novy drama-
turgicky plan. Sti¢astou zmien bolo aj zruSenie pracovného miesta sélového klaviristu
v Kosickom rozhlasovom orchestri. Gejza Toperczer, ktory na tomto poste dovtedy
posobil, sa presunul do hudobnej rézie, kde spolu so zvukovym majstrom Janom Bar-
kacom, prizvanymi dirigentmi a redaktormi dohliadali na vyslednt kvalitu nahravok.
Ukazalo sa, Ze iSlo o mimoriadne efektivne rieSenie, pretoze nahravky po realizacii este
prechddzali novozavedenym povinnym odposluchom, pri ktorom sa hladali chybné
a interpreta¢ne nedotiahnuté miesta, ¢im sa ich kvalita v kone¢nom dosledku pod-
statne zvysila a viacero z nich sa stalo sticastou celonarodného vysielania.* Salva pre
potreby vysielania v archivoch Matice slovenskej vyhladaval pamiatky pochadzajuce
z vychodného Slovenska, ktoré sa neskor realizovali vo vysielani.

Pre Bolestawa Szabelského sprostredkoval nahrévanie jeho Organovej sondty v in-
terpretacii Ivana Sokola.*” Na jeho podnet sa vo vysielani realizovalo niekolko operiet
Viliama Kostku, Frantiska Kovacika-Podmagurského na libreta Jarka Elena-Kaisera,”
k rozhlasovym hram Tmavovldska a Plavovldska, Samota pre bohov a Tragédia ¢loveka
skomponoval scénickd hudbu. Priestor pri procese hudobnej vyroby v $tudiu zacala
dostavat mlada generacia hudobnikov zastapena klaviristom Petrom Toperczerom,
hracom na lesnom rohu Vaclavom Adamirom, huslistom Karolom Petréczim a akor-
deonistom Vladimirom Cuchranom. Vznikali prvé nahravky s Ivanom Sokolom, s kla-
virnym duom Kojanova — Novotny, violistom Jozefom Ky$kom, sopranistkou Luciou
Ganzovou a inymi.”! Z ¢lenov orchestra sa v roku 1966 vytvorilo komorné zdruzenie,
ktorého program spocival v premiérovom uvadzani novych diel vychodoslovenskych
alebo v tomto kraji posobiacich skladatelov. Tak sa podarilo Salvovi zaznamenat aj
svoje skladby Canti linie, ktoré sam dirigoval, ako aj Sedem kresieb a Idee, ktoré zazne-
li pod taktovkou Sefla. Pocas tohto obdobia sa Salva spriatelil so sélistami orchestra
Ivanom Sokolom, Petrom Toperczerom a skladatelmi Jozefom Gres$dkom, vtedaj$im
tajomnikom Krajskej poboc¢ky Zvazu slovenskych skladatelov, a Radovanom Fest-Spi-
$iakom, ktory kompoziciu studoval v Budapesti u Zoltdana Kodalya.

Pocas posobenia v Kosiciach bol Salva ubytovany v budove rozhlasu na Moyzeso-
vej ulici ¢. 7/A. Okrem prace vediceho hudobnej redakcie v $kolskom roku 1965/1966
externe vyucoval predmet hudobna tedria na Konzervatériu v Kosiciach.

V obdobi jeho trojro¢ného pobytu v metropole vychodného Slovenska vzislo zo
Salvovej kompozi¢nej ¢innosti viacero diel: Symfonia ldsky (1966), Koncert pre violon-
Celo a komorny orchester (1966), Rapsddia pre organ (1966), Requiem aeternam (1967)
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a Litaniae lauretanae (1968). V roku 1966 bol oficidlne prijaty do Zvédzu slovenskych
skladatelov a postupne zacali prichddzat prvé tspechy na domacom, ale hlavne na
medzinarodnom fére.

Po vyhotoveni diela Requiem aeternam zaslal Salva képiu partitiury Mons. Jozefovi
Tomkovi do Vatikdnu so zaimerom prihlasenia do sutaze duchovnej hudby Musica
Sacra a Roma. Tu, dna 18. jula 1968, ziskal svoje najvyznamnejsie ocenenie — strie-
bornu papezski medailu od Svétého Otca Pavla VI. V pripise $tatneho sekretara Jeho
Sviatosti bolo autorovi odkazané:

»Svity otec velmi srde¢ne a radostne prijal toto dielo humanity, ktoré vysoko ocenil ako
svedectvo uprimnej zboznosti, ktorou autor oslavuje najvyssieho pastiera Cirkvi, i jeho
zmysel pre $lachetnost, ozdobujicu ducha. Ked ndamestnik Kristov za prejav priazne ¢o
najsrdecnejsie dakuje, velmi laskavo v Panu udeluje tomuto milovanému synovi svoje
Apostolské pozehnanie a ochranu nebeskych darov.“?

V decembri 1967 sa Salva ako delegat Zvazu slovenskych skladatelov spolu s Iljom
Zeljenkom a Mirom Bazlikom na pozvanie Zvizu skladatelov vtedajsieho Zvézu so-
vietskych socialistickych republik ztc¢astnil Sympdzia mladych skladatelov v Moskve.
Sekciu ¢eskych skladatelov zastupoval Jifi Kalach, Jana Obrovska, Zdenék Lukas, Sva-
topluk Novak, Karel Odstr¢il, Zdenék Pololanik a zo skladatelov krajin sovietskeho
bloku sa tejto akcie zdc¢astnil Alfred Snitke, Arvo Pért, Edison Denisov, Andrej Petrov,
Sergej Slonimskij, Rodion Séedrin a mnohi dalsi. Popri besed4ch sa na tomto podujati
konali prehravky skladieb pritomnych téastnikov, kde zo Salvovej tvorby zaznel Kon-
cert pre klarinet. Tato kompozicia zanechala v medzinarodnej konfrontacii ac¢astnikov
priaznivy dojem a o Uspe$nej ucasti slovenskych skladatelov na podujati v Moskve in-
formovala aj ruska hudobna tla¢.”* Na tato udalost zareagovala aj domdca hudobna
kritika, ked sa v odbornom periodiku Slovenskd hudba objavila dvojstrana venova-
na tejto kompozicii a jej dovtedy neznamemu autorovi.”* Klarinetovy koncert bol este
v tom roku uvedeny na majovych Bratislavskych hudobnych sldavnostiach. V auguste
v interpretacii Ivana Sokola v prazskom kostole sv. Jakuba premiérovo zaznela jemu
dedikovana Rapsédia pre organ.

Popri vSetkych minulych aj sti¢asnych aktivitich Salva neprerusil ani svoj kontakt
s Witoldom Lutostawskym. Stretnutia s nim vSak boli napriek ich tvorivej podnetnosti
sporadické. Salva Lutostawského vo Varsave navstevoval najma pri prilezitosti svojej
Ucasti na festivale VarSavska jesen. Pri konzultdciach Salvovych diel neboli Lutostaw-
ského zdsahy az také zasadné, kedZze na rozdiel od Szabelského pozadoval na schodzky
vzdy priniest uz dokonc¢ent skladbu, ¢o zdovodnoval tym, ze pred¢asny zasah do diela
moze sposobit este vicsiu skodu ako zasah do definitivnej verzie, pri ktorej je mozné
posudit celkove citenie jej autora.” Lutoslawski sa v prospech Salvu neangazoval iba
pri posudzovani jeho kompozicii a intervencii v pripade $tudia v Polsku, ale presadil aj
uvedenie jeho skladby Canticum Zachariae na medzindrodnom festivale sti¢asnej hud-
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by ISCM World Music Days, ktory bol v septembri 1968 st¢astou 12. ro¢nika Varsav-
skej jesene. Lutostawski bol ¢lenom poroty Medzinarodnej spolo¢nosti pre sticasnu
hudbu, ktora zo 127 skladieb z 21 ndrodnych sekcii vybrala pre 42. ro¢nik festivalu
aj Salvovu skladbu. Na podujati tito kompoziciu interpretoval Katovicky rozhlaso-
vy komorny orchester so sopranistkou Irenou Torbus-Mierzwiakowou, pod vedenim
talianskeho dirigenta Gianpiera Tavernu. Salva sa vSak kvoli hromadnému bojkotu
festivalu z ddvodu polskej participacie na vpade Varsavskych vojsk do Ceskoslovenska
tohto podujatia nemohol ztcastnit.*

Napriek vSeobecnej spokojnosti so zamestnanim v rozhlase, v stvislosti so sklada-
telskymi ambiciami zazemie Kosic pre Salvu neposkytovalo az taku moznost umelec-
kej realizécie, kedZe v tom ¢ase Statna filharménia este neexistovala a rozhlasovy or-
chester mal svoje limity. Pocas tunajsieho pobytu sa Salvovi nazivo podarilo uviest iba
dve vlastné diela. Pri prilezitosti 40. vyrocia prvého vysielania Radiojournalu v roku
1966 Krajska pobocka Zvizu slovenskych skladatelov v Kosiciach usporiadala koncert,
na ktorom odznel Koncert pre klarinet, ktory Salva pre absenciu vhodného dirigenta
sam viedol. Sopranovy part interpretovala jeho sestra Elena, ktora v tom case pdsobi-
la v kosickej pobocke Ceskoslovenskej televizie ako rezisérka. O rok neskor, v aprili
1967 pri oslavach 40. vyrocia zaloZenia kosického rozhlasového $tudia, na slavnost-
nom koncerte odznela v podani Symfonického orchestra Ceskoslovenského rozhlasu
v Bratislave a sopranistky Alzbety Bukoveczkej skladba Canticum Zachariae, ktort
dirigoval Bystrik Rezucha.

V Bratislave v tom case vyvijal ¢innost sibor Hudba dneska zamerany na interpre-
tdciu sicasnej hudby, Experimentalne $tidio Ceskoslovenského rozhlasu, kde Salva
v roku 1967 realizoval svoju prvu elektroakusticku skladbu Rozhlasové oratérium, ale
najmai tu ako korepetitor a zbormajster Slovenského filharmonického zboru posobila
pre Salvu mimoriadne délezita osoba - dirigent Ladislav Holasek. Toho pri spoloc¢-
nom zoznameni prostrednictvom Ilju Zeljenku podla vlastnych slov mimoriadne za-
ujal inovativny zapis a ,,farebnost Salvovych partitur.”” KedZe z pozicie zbormajstra
a umeleckého vediceho novovzniknutého vokalneho suboru Slovenski madrigalisti
mal Holasek vyborny prehlad o spevakoch, ale aj o ¢lenoch orchestra, Salva ho oslovil
s ponukou, aby dirigoval jeho skladby. Po uspesnej realizacii nahravky Klarinetové-
ho koncertu v auguste roku 1966 sa zacala ich celoZivotna spolupraca. Jej vysledkom
je takmer 40 Salvovych opusov, ktoré Holasek ako dirigent nastudoval a premiérovo
uviedol pri Zivych koncertoch alebo $tidiovych nahravkach.

K zhor$eniu situacie a zamyslanému odchodu z Kosic prispeli tieZ nestastné uda-
losti z augusta 1968, ked vojaci Var$avskej zmluvy hned v prvy den invazie na Hlavne;j
ulici postrelili Salvovho priatela, dzezového trubkdra Ladislava Martonika, ktory na
nasledky poraneni hlavy na druhy den v nemocnici zomrel. Okupa¢né vojska obsadili
aj budovu rozhlasu a vysielanie bolo na isty ¢as prerusené. Salva napriek nevoli riadi-
tela kosického rozhlasu Oldticha Hladika podal k 30. septembru 1968 vypoved a pri-
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jal ponuku volného miesta dramaturga Hudobnej redakcie Ceskoslovenskej televizie
v Bratislave, kde sa zaroven stal zastupcom vedtceho redakcie Jaroslava Meiera.

Salvov prichod do Bratislavy z Kosic sa uskuto¢nil aj napriek tomu, ze tu nemal
zaistené riadne ubytovanie. Spociatku byval u Ladislava Holaska, neskor na podnajme
u zvukového majstra Petra Janika a az po niekolkych mesiacoch sa mu podarilo obsta-
rat si vlastny byt na Veternej ulici ¢. 8.

Prvym programom Salvovho nového pracoviska bolo premiérové televizne vysie-
lanie zo Slovenska, ked 3. novembra 1956 v priamom prenose z bratislavského Parku
kultary a oddychu nazivo vystapil Slovensky ludovy umelecky kolektiv.” Pocas prvych
rokov sa v dramaturgii hudobného vysielania vyprofilovalo viacero programovych ty-
pov relacii, do ktorych vyroby bol Salva po prichode do nového zamestnania 1. oktob-
ra 1968 okamzite zapojeny. Od roku 1964 sa uvadzala relacia Hudba z Bratislavy, ktorej
hlavnou myslienkou bolo predstavit hudobné tradicie mesta, si¢asny hudobny zivot
a miesta, kde pocas navstevy Bratislavy koncertovali alebo byvali hudobni velikani ako
Ludwig van Beethoven, Franz Liszt, Joseph Hadyn, Anton G. Rubinstejn a ini. V cyk-
loch Poznavajme hudbu nasich skladatelov, Skladatelia o sebe, Hudba pre vsetkych
aj v samostatnych relaciach a medailénoch, sa postupne uvadzala tvorba a ¢innost
poprednych slovenskych i zahrani¢nych hudobnych skladatelov, koncertnych umel-
cov — inStrumentalistov a spevakov. Spopularizovanie hudobnych pamiatok z obdobia
renesancie, gotiky a baroka na Slovensku prebiehalo v reldcii Musica antiqua slovaca
v rokoch 1969 - 1971. Specifickou relaciou vysielanou od roku 1972 bola Viva musica,
ktora divakov oboznamovala s najnovs§imi hudobnymi dielami, premiérami skladieb,
vydaniami hudobnych nosi¢ov a kniznych publikacii, informéciami o jubileach skla-
datelov alebo objavmi hudobno-historického badania. Délezitou sucastou produkcie
hudobnej redakcie bola tvorba hudobno-dramatickych inscendcii, ktoré dostali vizual-
ny tvar v podobe televiznych filmov.'®

Salva ako dramaturg a autor scenara pocas posobenia v Hlavnej redakcii hudob-
ného vysielania pripravil mnozstvo relacii, pre potreby ktorych musel mat dostato¢ny
prehlad o hudobnej kulture a jej novinkach, ¢o dokazuju zachované rukopisy scenarov
k pripravovanym programom a analyzy diel, ktoré sluzili ako podklady k hudobnym
filmom."! Svoje zamery pri pripravach relacii Salva ¢asto konzultoval okrem zamest-
nancov redakcie napriklad aj s Emanuelom Muntagom. Ten sa podla obsahu spolo¢ne;
kores$pondencie podielal na tvorbe viacerych programov ako spoluautor scenara, na-
priklad k filmom o Mikuldovi Zmeskalovi alebo Simonovi Jurovskom. 2

Ako zastupcovi §éfredaktora sa Salvovi podarilo zucastnit sa viacerych sluzobnych
ciest v zahrani¢i. Takou bola napriklad prehliadka hudobno-dramatickych filmov Prix

%  SALVA, Ref. 34, s. 28.

% KOSCO, Jan: 15 rokov cesty k divdkovi. Bratislava : Pravda, 1972, s. 26.

100 KOSCO, Jan: Vyvoj televizie (s osobitym zretelom na vyvoj televizie na Slovensku). Bratislava :

Ustrednd kniznica VSMU, 1981, s. 77.

K tomu por. SALVA, Tadeds$: Musica viva ¢ V. Scendr televizneho programu. Rkp., Bratislava,

1972. In: SK-Msnk, sign. A LXII/10-55; SALVA, Taded$: Dezider Kardos. Hrdinskd balada. Op.

32. Ndcrt scendra hudobného filmu. Rkp., nedat. In: SK-Msnk, sign. A LXII/10-54.

102 List Tadea$a Salvu Emanuelovi Muntégovi zo dna 12. 11. 1969; 27.10. 1971. In: SK-Msnk, sign.
A CLXXXIV/1-681;692.

101



80 Michal Séepan

Italia v Benatkach v septembri roku 1971. Tu Salva ziskal inspirdciu na realizaciu vi-
zuélnej stranky svojej opery Margita a Besnd.'” Této sa stala nielen prvou slovenskou
televiznou operou, ale zaroven aj prvou baladickou kompoziciou, ktoré sa v réznych
obsadeniach pre s6lové nastroje, vokalne zoskupenia a rozli¢ne kombinované hudob-
né zostavy stali jadrom skladatelovej tvorby.

Praca v televizii Salvovi zaberala mnozstvo ¢asu, avSak nie natolko, aby ho obme-
dzovala v komponovani. V tomto smere bolo prekdazkou najma ubytovanie. V pre-
chodnych bydliskach to naplno viac-menej nebolo mozné a byt na Veternej ulici ne-
disponoval dostato¢nou priestorovou dispoziciou, o umiestneni klavira nehovoriac.
Salva z tychto dévodov komponoval hlavne v pracovni redakcie po odchode vsetkych
zamestnancov alebo v ¢ase pracovného volna cez vikendy. Riesenim mala byt vystavba
vlastného pracovného ateliéru. Tato myslienku predostrel Salvovi jeho otec Gejza, kto-
ry navrhol na tieto ucely prerobit budovu byvalej sypky nedaleko ich domu v Lac¢kach.
Gejza Salva — skuseny remeselnik a kamenar bol zaroven hlavnym realizatorom tohto
projektu, ale jeho dokoncenia sa uz nedozil. Osudnym sa mu stal pad z rebrika, po
ktorom v martinskej nemocnici 9. maja 1972 zomrel.'™ Stratu milovaného otca Salva
znasal velmi tazko a aj ked sa mu medzi¢asom v Bratislave podarilo najst si priestran-
nej$ie ubytovanie na Robotnickej ulici ¢. 9, prestavbu ateliéru nakoniec svojpomocne
dokoncil. Odvtedy kazdu volnt chvilu v praci vyuzil na cestu do rodnej obce, kde sa
¢asto bez ohldsenia svojho prichodu mohol naplno venovat svojim skladbam a obra-
zom.

Salvove kompozicie sa popri prvych vydaniach na LP platniach z produkcie vyda-
vatelstiev Opus a Supraphon postupne ¢oraz viac objavovali na koncertnych podiach
v celom byvalom Ceskoslovensku. Uspech Requiem aeternam vo Vatikdne mal za na-
sledok, ze skladba ani nie 32-ro¢ného autora sa stala jednym z vrcholov jubilejného 5.
ro¢nika Bratislavskych hudobnych slavnosti, ked 10. médja 1969 zaznela pred zaplne-
nym publikom v Déme sv. Martina. Okrem Bratislavy, kde sa popri tomto tradi¢nom
podujati konal aj festival Tyzden slovenskej hudobnej tvorby, Salvova hudba zaznela
v Prahe na festivale Prazské jaro, v Ostrave na festivale Janackiv mdj, na Kosickej hu-
dobnej jari a na mensich koncertoch v Trnave, Martine a Ziline. Tu mal na jej uvadzani
velky podiel Bohumil Urban, ktory ako dirigent viacerych telies — Skolského symfo-
nického orchestra a Symfonického orchestra mesta Zilina, z ktorého sa neskor stal
Statny komorny orchester Zilina — nastudoval a uviedol viacero diel svojho dobrého
priatela.'®

Dolezitou udalostou hudobného zivota na Slovensku v rokoch 1968 - 1970 bolo
usporiadanie Smolenickych seminarov pre suc¢asnt hudbu podla vzoru Darmstadt-
skych letnych kurzov. Po emigracii Ladislava Kupkovica a Petra Faltina — dvoch kluco-
vych osobnosti, ktoré podnietili vznik celého podujatia — sa organizacie posledného,
tretiecho ro¢nika, ktory sa konal v diioch 13. - 17. aprila 1970, ujal Ivan Parik s manzel-
kou. Salva sa pricinil o to, aby sa s Henrykom M. Géreckim na semindaroch zacastnil

103 SALVA, Tadeas: Autobiografia, éast 1V, s. 13.

14 GLOCKOVA, Ref. 15, 5. 103.

195 JRBAN, Bohumil: Histéria Ziliny 4. Hudobnd histéria Ziliny a osobnosti, ktoré ju do roku 2002
najvicsmi ovplyvnili. Zilina : Edis - vydavatelstvo Zilinskej univerzity v Ziline, 2004, s. 110-111.
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aj Bolestaw Szabelski,'* ktory tu mal moznost nazivo si vypocut skladbu svojho ziaka
Litanie lauretanae, na podujati uvedent v interpretacii Slovenskych madrigalistov.'”

V roku 1970 bol Salva za Koncert pre violoncelo odmeneny cenou Jana Levoslava
Bellu, ktora sa udeluje za hudobné dielo alebo tvorbu obohacujucu slovensku hudbu.
Na medzinarodnej sutazi Prix de musique folklorique de Radio Bratislava 1973 ziskala
cenu poroty Salvova elektroakustickd kompozicia Ozveny v hore a o rok neskor na tej
istej sutazi v kategorii nahravky fudovej piesne pre sélovy spev v uprave skladatelov
s lubovolnym sprievodom bola kompozicia rovnakého Zanru s nazvom Doliny, doliny
odmenena prvou cenou - zlatou medailou. Popri pozitivnych kritikach na adresu Sal-
vovho diela vo viacerych hudobnych periodikach jeho meno tiez uspe$ne rezonovalo
na ustanovujucom zjazde Zvizu Ceskoslovenskych skladatelov v Prahe, kde Jaroslav
Seda vo svojom referate vyzdvihol zborovi kompoziciu Dobry desi, moji mitvi a tele-
viznu operu Margita a Besnd.'”® Najva¢s$im Salvovym tspechom v 70. rokoch bol vsak
opétovny vyber jeho skladby na medzinarodny festival su¢asnej hudby ISCM World
Music Days v roku 1976. Prestiznost festivalu bola o to véacsia, ze jeho 50. ro¢nik sa
uskutoc¢nil v Bostone, pri prilezitosti 200. vyrocia zalozenia Spojenych Statov americ-
kych. Ceskoslovensku sekciu na festivale zastupovala Salvova kompozicia Sldc¢ikové
kvarteto ¢. 3/b, ktora tu mala premiéru, ked ju 27. oktdbra v Jordan Hall of the New
England Conservatory uviedol popredny americky subor zamerany na uvadzanie su-
¢asnej hudby Pro Arte Quartet. Salva, na rozdiel od festivalu vo Varsave, mohol do
Spojenych statov vycestovat a zucastnit sa tak koncertu svojej skladby, o ktorom sa
v rozhovore vyjadril:

»Interpretdcia idedlne splnila moje skladatelské zamery - po stranke vystavby formy,
dynamického rozvrhu, budovania fraz gradacii a vobec technického zvladnutia diela.
[...] Tesi ma aj to, Ze ¢lenovia siboru Pro Arte mi na skuske i po predvedeni tprimne
dakovali a hovorili, Ze toto dielo sa stane ich repertodrovym ¢islom.“!%

KedZe vtedaj$i primarius telesa Norman Paulu mal navyse svoje korene v Jihlave,
odkial do Ameriky emigrovali jeho rodicia, Salva s nim po festivale zostal v pravidel-
nom pisomnom kontakte.

V roku 1976 doslo k zmene v skladatelovom osobnom Zivote, ked sa oZenil s redak-
torkou Ceskoslovenského rozhlasu Laurou Lovasikovou (24. 2. 1948). S roda¢kou so
Ziliny, absolventkou odboru hudobné teéria na Hudobnej fakulte Vysokej skoly mu-
zickych ument a poslednou Ziackou Ladislava Arvaya v hre na husliach na zilinskom
konzervatdriu sa zosobasili v Case, ked uz na svete bola ich prva dcéra Linda (1. 10.
1975 - 22. 6. 2012). O necelé dva roky neskor sa im narodila druha dcéra Vanda (14.
7.1977). Z kapacitnych dévodov sa rodina na zaciatku 80. rokov prestahovala do bytu
na Legionarskej ulici ¢. 9.
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Dlhodobé nezhody s vedtcim hudobnej redakcie Jaroslavom Meierom podnietili
Salvu k jeho definitivnemu odchodu z televizie. KedZe sa mu naskytla moznost zmeny
zamestnania, podal k 28. februdru 1977 vypoved a vzapati od 1. marca nastupil na po-
ziciu hudobného dramaturga v Slovenskom ludovom umeleckom kolektive.

Umelecké teleso v priebehu 70. rokov prechadzalo zlozitym obdobim spdsobe-
nym viacerymi nedostatkami vo finan¢nej, technickej a personalnej oblasti. Tieto
skutoénosti ovplyvnili postavenie SLUK-u, ktory nedosahoval taku troven, akou
sa prezentoval v minulosti. Po interpreta¢nych problémoch, ktoré sa dotkli aj hu-
dobnych zloziek a viedli k tomu, Ze viacero skladatelov odmietalo spolupracovat so
suborom, sa situacia po genera¢nej obmene a stabilizacii spevackej zlozky zacala
postupne zlepsovat.'?

Salva sa na prvom programe, ktory sa po jeho prichode do SLUK-u pripravoval,
podielal hned aj autorsky. Komorny program S batézkom a krossiou na namet a scenar
Klimenta Ondrejku a Juraja Kubanku mal za ulohu predstavit scénické spracovanie
dovtedy menej znamych folklérnych javov. Jednotlivé programové ¢isla uvadzala po-
stava kysuckého drotara ako spomienky zazité na cestach po Slovensku. Cely program
bol rozdeleny na dve casti, ktorych hudobna zlozka bola rozdelena medzi dvoch skla-
datelov Tadedsa Salvu a Svetozara Stradinu. Salva sa podielal na prvej polovici progra-
mu, kde bolo jeho tlohou zhudobnit imaginarnu cestu drotara od Kysuc cez Oravu,
Trstent, Zazriva, Terchovd, Zliechov az do Selca pri Trenéine.'"! Choreograf Juraj Ku-
banka o spolupraci so Salvom na tomto hudobno-tane¢nom programe povedal:

»Skladatelom, ¢i uz to bol trebars Moyzes, Andrasovan alebo Zeljenka, som vzdy necha-
val volnu ruku a do ich tvorby som nezasahoval. Tak to bolo aj so Salvom. Jeho hudba
vSak bola pre orchester a muzikantov naro¢na a tane¢nikom sa spociatku dostavala pod
kozu len velmi tazko, kedZe z ramca kompozicii, ktoré mal dovtedy SLUK od inych
hudobnych skladatelov, sa dost odliSovala. Ja som si s flou nakoniec ale vedel poradit
a kedZe vSetko pohybové, ¢o sa na scénu prinasalo, bolo treba prakticky ukazat, tak
s vyslednym predvedenim nakoniec problém nebol a tane¢nici si na Tadekovu kompli-
kovant muziku po ¢ase bez mensich problémov zvykli.“!?

Pri snahach o konsolidaciu SLUK-u zohral Salva ako dramaturg délezitu tlohu
v znovuobnoveni spoluprace telesa s jeho najispesnejsimi skladatelmi, ako aj v pod-
necovani spoluprace s novymi autormi.'”* V tomto pripade sa jeho iniciativa uplatnila
v rade dalsich programov z konca 70. a v priebehu 80. rokov. V tomto obdobi jeho
autorsky vklad nebol az taky casty, dolezitejsia bola jeho ¢innost vyplyvajica z posta-
venia dramaturga a lektora hudobnych partitur.

V programe spevackeho zboru s nazvom Pieseri Zivota sa Salva prezentoval dvoma
skladbami Stylizovanej pastierskej a krstinovej fudovej piesne, zasadenymi do oblas-
ti liptovského regionu. Jeho hlavny prinos k programu podla vtedajsieho vedticeho
spevackeho suboru Pavla Prochazku spocival: ,v prizvani skladatelov, konzultdcidch

10 KYSEL, Vladimir - MELICHEROVA, Heda: SLUK 1949 - 2004. Bratislava : FO ART, 2004,
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a selektovani materialu, z ktorého sa potom spolo¢ne s rezisérom Jaroslavom Sevéi-
kom budovala stavba celého tohto pomerne rozsiahleho programu.“*

Na niom sa okrem Salvu podielalo viacero skladatelov: Juraj Hatrik, Jozef Podproc-
ky, Ivan Hru$ovsky, Vladimir Bokes, Ivan Parik, Ladislav Burlas, Igor Bazlik, Hanus
Domansky, Ilja Zeljenka. V ich zborovych a s6lovych vokalnych skladbach so sprievo-
dom typickych fudovych nastrojov sa podarilo hudobne ilustrovat rozli¢né udalosti zo
zivota dedinského Iudu z rdznych regidonov presahujucich ramec Slovenska.' Na za-
klade konzekventnej dramaturgie sa v programe podarilo odstranit dovtedy zauzZiva-
ny staticky zborovy prejav, ktory bol nahradeny pohybovym prednesom, doplnenym
o netradi¢né rytmicko-zvukové postupy pomocou tlieskania alebo podupov.''¢

V hudobnej dramaturgii telesa v nasledujtcich rokoch mozno sledovat odklon od
jednoduchsich piestiovych tprav k pevnejsie skibenym logickym hudobnym celkom.
Novy hudobny jazyk a skladatelské pristupy rozsireného okruhu hudobnych tvorcov
priniesli ozivenie do pripravovanych predstaveni, pricom sa nezabtdalo ani na pred-
stavitelov zakladatelskej generacie suboru a ostatnych uz osvedc¢enych skladatelov.'”

Predstavenim, ktoré sa realizovalo na zaciatku 80. rokov, bola scénickd freska s na-
zvom Slovensko. V tomto dramaturgicky a reZijne prepracovanom programe sa naplno
uplatnila precizna spolupréca autorov tanca a vytvarného prejavu so skladatelmi Ale-
xandrom Moyzesom, Eugenom Suchoriom, Svetozdrom Stralinom, Jozefom Stelze-
rom, Iljom Zeljenkom a v jednom pripade aj Tadeasom Salvom. Samotny program,
umelecky stvarnujuci najrozmanitejsie prejavy slovenského ludového umenia, pozo-
staval zo Siestich ¢asti, ktoré boli rozdelené do viacerych tematickych okruhov. V piatej
Casti s podtitulom Chvile lasky a libosti sa Salva predstavil svojou kompoziciou Mat-
kino kolembanie, pri ktorej mu ako in$piraény zdroj slizila uspavanka z Horehronia,
v rdmci tohto ¢&isla vizudlne doplnend o tane¢nikov v ludovych odevoch z Ci¢mian,
Hrus$ova, Helpy a Polomky."*

Na Piesert zivota v 80. rokoch nadvézoval program Podine, zaspievajme. Kontinuita
sa prejavila najmé v scénickej aktivite zboru s vyuzitim tane¢nej zlozky na néladové
a pohybové dokreslenie celého programu.'” Okrem skladatelov, ktori sa podielali na
Piesni Zivota, do tohto komorného programu prispel Miro Bazlik, Juraj Bene$, Igor
Dibdk a Juraj Lexman. Salva bol autorom prvej skladby s ndzvom Novy rok prisiel,
ktora v choreografickej spolupréci s Jaroslavom Sevéikom tvorila tivodné ¢islo celého
programu.'?

Do svojho odchodu zo SLUK-u prispel Salva eSte dvoma skladbami do koncertnych
programov spevackeho zboru a orchestra, ktoré niesli nazvy Zem moja rodnd a Kon-
frontdcie. V prvom pripade iSlo o skladbu Hudobny obrdzok z Kolackova, v druhom
menovanom programe zaznela skladba Placky. Viaceré skladby z uvedenych progra-
mov sa viackrat objavili aj v dal$ich celosuborovych alebo zborovych predstaveniach,

14 Osobny rozhovor s Pavlom Prochazkom, dna 3. 8. 2015 v Bratislave.
15 Pieseni Zivota. Programovy bulletin, SLUK, Bratislava, 1979.
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ktoré sa uskutoc¢nili napriklad pri vyrociach zalozenia telesa ¢i pri inych prilezitos-
tiach.

Préca v SLUK-u Salvu ovplyvnila aj v jeho vlastnej hudobnej tvorbe. Vysledkom
boli viaceré upravy fudovych piesni, ale najma Stylizacie na vyssej trovni, ktoré pred-
stavuji jeho kompozicie, napriklad cyklus Slovenskych concerti grossi I - 5 pre rozli¢né
néstrojové obsadenia alebo Slovenskd rapsédia ¢ 1. Specifickym poc¢inom boli Vianoc-
né pastordle, ktoré vznikli zo Salvovych uprav viano¢nych, novoro¢nych a trojkralo-
vych pastorel Paulina Bajana. Kompozicia vznikla na objednavku SLUK-u, za ktorou
stala snaha ziskat do repertoaru na koncertné uvadzanie skladbu s viano¢nou temati-
kou pochddzajiicou z inych nez len primarne folklérnych zdrojov.'*!

Aktivity v poslednych rokoch zivota (1986 - 1995)

Popri v8etkych pracovnych aktivitich Salva nadalej pracoval na propagacii svojho die-
la, a to najmé v zahranici, ked sa dostal do pisomného styku s dal$im uznavanym
skladatefom Gyorgyom Ligetim. Tomu zaslal v priebehu rokov 1986 - 1987 viacero
audio-kaziet s nahravkami svojich diel. V pisomnej odpovedi Ligeti vyzdvihol na Sal-
vovom Slovenskom concerte grosse ¢. 1 a ¢. 2 hudobnu ,,sviezost“ oboch kompozicii.'??
V dalSom liste Salvovi odkazal, Ze ho mimoriadne uputala hlboka tragickost jeho elek-
troakustickej kompozicie Plac, ako aj barokové elementy pouzité v Koncertantnej sym-
fonii.'? V poslednom zaslanom liste ho podla vlastnych slov najviac zaujala nahrav-
ka skladby Musica... musica pre dychové sexteto.'** Vo vsetkych listoch Ligeti ocenil
Salvovu originalitu, koncept hudobnej formy, neviazanost a jeho osobnt skromnost
a cielavedomost.

Rok 1987 sa niesol v znameni oslav. Skladatelovo vzacne Zivotné jubileum 50 rokov
sa postupne rozhodlo uctit si viacero institucii. Uz v predstihu, 27. aprila, Konzerva-
torium v Ziline v spolupraci so Zvizom slovenskych skladatelov a Slovenskym hu-
dobnym fondom svojmu byvalému absolventovi usporiadalo v Dome odborov Zilina
celovecerny autorsky koncert. Ten otvorili Ziaci $koly druhym dielom z povodne troj-
dielneho instruktivneho projektu Rozprdavky o zdzracnych huslickdach samohrajkdch.
Skolsky komorny orchester uzatvoril celé podujatie, ked pod taktovkou Bohumila Ur-
bana uviedol Rapsddiu pre flautu a slacikovy orchester. Popri tychto skladbach bola
eSte na programe Balada pre violoncelo a $tvorica premiérovo uvedenych kompozicii
Sonatina pre klavir, Reminiscencie na tému Sondty mesacného svitu L. van Beethovena
a piesniové cykly Tancovala by som a Slovenské pastorile.

Na Salvu si v roku jeho vyrocia spomenulo aj dal$ie z miest, v ktorych odstartoval
svoju umeleckd kariéru. Od 18. decembra takmer mesiac prebiehala v Martine vystava
s nazvom Kresby Tadeasa Salvu. Okrem Matice slovenskej, v priestoroch ktorej vystava

12l JRBANCOVA Hana: P. P. Bajan v pohlade sic¢asného autora — Vianoéné pastorale Tadeasa Sal-
vu. In: KACIC, Ladislav (ed.): P Paulin Bajan OFM (1721 - 1792) a slovenskd hudba, literatiira
a jazyk v 18. storoci. Bratislava : Serafin, 1992, s. 165.
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tychto 37 vytvarnych diel prebiehala, sa organiza¢ne na tomto podujati podielala aj
martinska Cudova $kola umenia prostrednictvom Jozefa Vongreja — hlavného komisa-
ra vystavy. Podla slov autora textu z katalogu vystavy Emanuela Muntaga: ,,Salva svoju
hudobnu vypoved interpretoval aj svojimi kresbami, aby niektoré spolocenské javy
a svoj vztah k spolo¢nosti vyjadril novym umeleckym stvarnenim, a tym viac pod¢iar-
kol svoje etické a estetické kritéria.“'?

Svoje jubileum - 700 rokov od svojho zaloZenia - si v roku 1987 pripomenula aj
skladatelova rodna obec Lucky. Salva na tuto prilezitost skomponoval skladbu Sloven-
ské pastoradle, ktoré bolo spolu s jeho dal$imi skladbami uvedené na oslavach obce 30.
augusta v sale kupelného domu Cho¢. Obyvatelia Lucok dedikovanu skladbu prijali
s mimoriadnym nad$enim, o com sved¢i komentar jej autora: ,Videl som na Luca-
noch, aki boli $tastni, ked si v tej skladbe spoznali svoje obltibené piesne, pravda spra-
cované — prekomponované, ale predsa len spoznatelné: Lucanske dievéatd pekné licka
mate... !

Na jesen roku 1988 absolvoval Salva druhu cestu do Spojenych $tatov americkych.
V dnoch 14. - 20. novembra 1988 sa v Madisone, hlavnom meste §taitu Wisconsin na
pode tamojsej univerzity konal Festival ¢eskoslovenskej hudby. P6vodcom myslienky
usporiadania festivalu bol Norman Paulu z kvarteta Pro Arte, ktoré bolo v tom case
rezidentnym suborom University of Wisconsin School of Music. S nim zostal Salva
v kontakte aj po 12 rokoch od spolo¢ného stretnutia na festivale ISCM v Bostone. St-
bor na svojom eur6pskom turné v roku 1987 neobisiel ani Bratislavu, kde na festivale
Bratislavské hudobné slavnosti uviedol uz overené 3. slicikové kvarteto a spolu s flau-
tistkou Laurou Ellen Paulu - dcérou primaria — a klaviristom Petrom Toperczerom
Varidcie na tému Malého preliidia ¢. 6 Johanna Sebastiana Bacha. Tento osobny a ume-
lecky kontakt spdsobil, ze Salva sa o necely rok stal hostom festivalu, na ktorom sa
okrem neho zuacastnili skladatelia Petr Eben z Prahy a v Amerike Zijici a pdsobiaci
Karel Husa a Joel Blahnik. Koncerty tvorili hlavny pilier celého podujatia a zo Salvove;j
tvorby tu nazivo spolu s jeho Sld¢ikovym kvartetom a Varidciami odznela Balada pre
husle. Popri majstrovskych kurzoch pre husle, violu, violon¢elo a organ sa tu konali
prednasky uréené $tudentom kompozicie. Salva na tuto prilezitost zaradil do progra-
mu nahravky svojich skladieb Autoportrét pre miesany zbor a Slovenské concerto grosso
¢ 1, ktoré vdaka obsadeniu pre slovenské ludové ndstroje fujaru, cimbal a drumblu
vyvolalo u poslucha¢ov zna¢nt pozornost. Salva si pri ich opise a priblizeni nastrojov
poslucha¢om musel pomoct kreslenim, ¢o e$te viac vzbudilo zdujem o jeho tvorbu
a o slovensku hudbu vobec.'”

Po takmer 11 rokoch sa Salvovo posobenie v Slovenskom Iudovom umeleckom
kolektive definitivne skonc¢ilo k 15. aprilu 1988. Skladatel sa po odchode z tohto stubo-
ru rozhodol na isty ¢as zotrvat v slobodnom povolani. Po navrate z amerického kon-
certného turné spit na Slovensko mal Salva snahu opustit Bratislavu a ndjst si miesto
v Martine. So zdmerom o sprostredkovanie miesta v Matici slovenskej kontaktoval
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126 ANDREJCAKOVA, Jarmila: Krasny, asketicky ludsky hlas. In: Rolnicke noviny, ro¢. 42, 1987,
¢.243,s.5.
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Emanuela Mutaga, ale tato iniciativa sa napokon z neznamych dévodov neuskuto¢ni-
la.'*® Salva sa vo februdri 1991 stal predsedom Spolku slovenskych skladatelov a zotrva-
nie v slobodnom povolani ukon¢ila ponuka vyucovat na Pedagogickej fakulte v Nitre.
Este predtym sa Salva na zaciatku 90. rokov podielal na projekte rozsirenej hudobnej
vychovy, ktory mal byt celo$tatnym experimentom v oblasti hudobného vzdelavania
pod vedenim Evy Langsteinovej.'* Na jej poziadanie Salva skomponoval cyklus pred-
nesovych instruktivnych skladieb urceny pre ziakov 1. - 4. ro¢nika prvého stupna
zakladnej $koly. Tieto hudobno-vychovné aktivity zaujali vtedajsiu veducu Katedry
hudobnej vychovy na Pedagogickej fakulte v Nitre Evu Strelkovu, ktora o Salvovom
angazovani na $kolu povedala: ,Vo februari 1991 sme Tadeasa Salvu poziadali o exter-
nu spolupracu, kedze sme vedeli, Ze hudobné vzdelanie mlddeze mu nie je [ahostajné.
Tato spolupracu s radostou prijal a Coskoro sa stal internym ¢lenom katedry. Praca
s mladymi ludmi mu bola blizka a ¢oskoro priniesla pozitivne vysledky.“!*°

Od 1. méja 1991 sa Salva stal internym zamestnancom fakulty, na ktorej prednésal
predmet s ndzvom Estetika umenia so zretelom na hudobné umenie. Vo svojich uceb-
nych textoch urcenych pre Studentov Katedry hudobnej vychovy, ktoré niesli nazov
Rozpravy o umeni s hudobnym skladatelom, spojené s ndzornymi ukdzkami, Salva
uplatnil svoj $iroky rozhlad v inych druhoch umenia, predovsetkym vo vytvarnom
umeni, maliarstve, socharstve, architekture a literatdre, ktoré popri zdkladnej hudob-
nej charakteristike tvorili sucast kapitol o jednotlivych $tylovych obdobiach.* Na
prednaskach sa doraz kladol na poc¢tivanie hudobnych ukazok so sledovanim partitir
a na vlastni kompozi¢nu ¢innost studentov na podklade $tylovych zakonitosti prave
preberaného obdobia.’*? Z jeho iniciativy na $kole vzislo kazdoro¢né usporaduvanie
koncertnych cyklov s nazvom Akademicka hudobna jesen, na ktorych pravidelne vy-
stupovali Ziaci a absolventi $koly, spolu s Akademickym chlapcenskym a dievéenskym
zborom a hostami zo zahranicia.

Po nostrifikdcii Szabelského potvrdenia o $tudiu poziadal Salva o habilita¢né ko-
nanie. KedZe na Pedagogickej fakulte v Nitre sa odbor skladba nevyucoval, habilitacia
prebehla na Hudobnej a tane¢nej fakulte Vysokej $koly muzickych umeni v Bratislave.
Praca, ktort Salva komisii predlozil, pozostavala z partitar k skladbam Impresie, Uspd-
vanky, Sldcikové kvarteto ¢. 3/b, Dobry den, moji mitvi, Magnificus vita salutis a Musi-
ca... musica, ktoré boli zaroven obsahom skladatelovej profilovej LP platne z roku 1984.
Po uspesnej obhajobe a habilitacnej prednaske na tému ,,Literarno-hudobny princip
formy balady v mojej tvorbe“ bol Salvovi dnia 24. oktdbra 1991 udeleny titul docenta.

Okrem posobenia na Katedre hudobnej vychovy Salva vyucoval aj sukromne. Jeho
ziakmi v kompozicii boli Tomas Boro$ a Anton Steinecker. Obaja sa o Salvovi vyjadrili
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s velkou uctou a s vda¢nostou vyzdvihli profesionalnu a hlavne ludsku stranku spo-
lo¢nych hodin, ktoré zanechali v Zivotoch oboch dnes uz profesionalnych skladatelov
svoje nezabudnutelné miesto a vyrazne poznacili ich kompozi¢né myslenie.'*

Na konci roka 1991 Salva uskuto¢nil poslednt cestu do Severnej Ameriky, tentoraz
do Toronta v Kanade. Spolu s Eugenom Prochdcom a Petrom Toperczerom pricesto-
vali do hlavného mesta provincie Ontario na pozvanie Salvovej niekdajsej kolegyne
z hudobnej redakcie v Kosiciach Marie Chrappa-Ferkovej. Po odchode zo Slovenska sa
zamestnala ako redaktorka v torontskej pobocke radia CBC, ktoré bolo v jej zastipeni
spolu s Music Galery Toronto hlavnym organizatorom celého hudobného podujatia.
To sa uskuto¢nilo v drioch 25. 11. - 1. 12. 1991 a pozostavalo z troch ¢asti. Prvym bol
koncert vo forme autorskej prednasky uskuto¢neny vo Walter Hall of the Faculty of
Music, University of Toronto, ktory bol venovany $tudentom kompozicie a bol pre-
zentaciou vylu¢ne Salvovych diel Balada pre violoncelo, Tri drie pre violoncelo a klavir
a Varidcie ReMiMiReLa-MiReDoMiReLa. Druhy koncert v Music Gallery sa realizoval
vo forme dvoj-recitdlu. Bol zaznamenany a spracovany ako program rozhlasovej re-
lacie CBC Stereo’s Two New Hours, kde okrem spominanych Salvovych diel zazneli
skladby z tvorby Milana Slavického, Ilju Zeljenku, Mareka Kopelenta a Petra Kofrona.
Tretim bolo vystipenie pre zahrani¢nych Slovakov v ich miestnom komunitnom klu-
be a tstrednym bodom programu bola opat najmé Salvova hudobna tvorba.

Dna 3. janudra 1995 véetkych pribuznych, priatelov a celd hudobnt a kultirnu
verejnost zaskocila informacia o tom, ze v Bratislave, vo veku nedozitych 58 rokov
zomrel hudobny skladatel Tadeds Salva. Tla¢ové sprava pri¢inu smrti neuvadzala, ale
neoficialne zdroje hovoria o dvoch moznostiach - o infarkte, a o samovrazde otravou.
Podla psychologov je tento druh smrti zafalym volanim o pomoc a je velkym nestas-
tim, Ze sa nenasiel nikto, kto by danu osobu v jej problémoch vypocul.”** Salva sa podla
vypovedi viacerych blizkych 0sdb v poslednom obdobi Zivota citil frustrovany, bez
motivacie do komponovania,'* jeho psychicky stav sa vyznacoval istou premenlivos-
tou vykazujicou znaky cyklotomie resp. bipolarnej afektivnej poruchy.'* Tato diagno-
zu uz samozrejme nemozno s presnostou urcit ani vylucit, ale u umelecky nadanych
ludi je ¢asto sa vyskytujicou dusevnou chorobou, ktort v mnohych pripadoch spreva-
dzaju samovrazedné tendencie.’” K prvej moznosti moézeme doplnit, ze Salvu tdajne

13 Osobny rozhovor s Tomasom BoroSom dna 18. 10. 2013 v Lickach; Osobny rozhovor s Anto-

nom Steineckerom, diia 6. 10. 2014 v Bratislave; k tomu por. MISKOVICOVA, Eva: Ziaci Tadea$a
Salvu - Toma$ Boro$ a Anton Steinecker. In: GROMOVA, Margita - LANGSTEINOVA, Eva
(eds.): 12. Dni Tadedsa Salvu. Ruzomberok : Verbum - vydavatelstvo Katolickej univerzity v Ru-
zomberku, 2013, s. 77-83.

1 K tomu por. HERETIK, Anton - HERETIK, Anton ml.: Klinickd psycholégia. Nové Zamky : Psy-
choprof, 2007, s. 214.
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pred smrtou trapili problémy so srdcom, ktoré u neho mohla sposobit jeho celozivotnd
zaluba vo faj¢eni '

Posledna rozlucka so skladatelom, ktort celebroval Igor Vajda, sa uskuto¢nila 10.
janudra 1995 v bratislavskom krematoriu. Taded$ Salva je pochovany vo svojom ro-
disku v Lackach, na pozemku pri budove svojho skladatelského ateliéru. Nad tymto
miestom je umiestnend ¢ierna kamenna tabula s ndpisom: ,,Tu odpociva Doc. Tadeas

Salva, hudobny skladatel.*
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Summary

B10GRAPHY OF THE COMPOSER TADEAS SALVA

This study summarises what is known about the life of the Slovak composer Tadea$ Salva. The
research draws upon hitherto published works, verifying the existing facts, and also presents new
information about the composer’s life. Materials were acquired from a number of sources (archives
of institutions, private collections). The most important source of information was the composer’s
autobiography. Other materials used include especially correspondence and the verbal testimonies
of so-called contact persons.

Alongside the hitherto known factographic data we have attempted to clarify data which have
thus far been inaccurately interpreted: these concern the composer’s childhood and adolescence, and
above all his studies in Bratislava and Katowice. Records of his studies at the Academy of Performing
Arts are not currently available and therefore we can only surmise the circumstances in which Salva
was compelled to leave that school. Documents relating to his studies in Poland show clearly that
despite official acceptance at the Academy of Music at Katowice, he was for three years, probably
because permission to study abroad had not been granted, only a private pupil of Boleslaw Szabelski.
Together with these facts, we have been able to determine the precise data with regard to Salva’s
employment positions and the activities he carried out in these employments. Also mentioned are
his greatest successes in work and as a composer and, in connection with his musical work, also
further moments relating to the composer’ life. The text is supplemented with authentic testimonies
by Salva’s contemporaries: colleagues, friends and students.



