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a zanrov, aj na vyuzivani novych elektronic-
kych médii?

Vizualne zobrazenie hudobnych kultar

Od perzskych miniatar k YouTube - hudba
a tanec boli takmer vzdy a vSade predmetom
vizualneho zobrazenia. Hudobni historici
prezentovali zobrazenia hudby ako sucast
hudobnej ikonografie. Aké metodologické
a teoretické otazky su stile aktudlne v tejto
dlhodobo rozvijanej oblasti stadia? Na dru-
hej strane, aky vplyv maji nové elektronické
a vizudlne média na transformdaciu hudobné-
ho a tane¢ného poznania? Aky maju vplyv na
spolocensky zivot hudby a tanca v jednotli-
vych spolo¢nostiach? Ako menia tieto nové
média nase vyskumné metddy? Ako sa maju
vizudalne zobrazenia v novych médiach néle-
zite archivovat?

V ramci konferencie sa uskuto¢nili aj stret-
nutia jednotlivych studijnych skupin ICTM:
Audiovisual Ethnomusicology; Iconography
of the Performing Arts; Music of East Asia;
Applied Ethnomusicology; Multipart Music;
Maqam; Music and Gender; Mediterranean
Music Studies; Music and Minorities, pri¢om
bola zalozena aj dalsia, nova $tudijna skupina
pod nazvom Musics of the Slavic World.

Sticastou konferencie bolo niekolko stret-
nuti pri okrithlom stole. Pocas tychto stretnuti
mohli diskutovat jednotlivi Gcastnici okruh-
leho stola medzi sebou, ale aj s pritomnymi
kolegami z publika. Prispievatelia vyberali
témy, ktoré by podnietili Ziva diskusiu: ICTM

a jej sesterské organizacie; Bibliografickd kon-
trola etnomuzikologie v Kazachstane; Africka
hudba vo vysokoskolskom vzdelavani: skuse-
nosti a vyzvy; Predstavenia ducha: auditivna
antropologia tvorby pohybu a zvuku.

Kazdy vecer sa konali koncerty, na kto-
rych sa predstavili $tudenti a pedagdégovia Ka-
zasskej $tatnej umeleckej akadémie, Studenti
Dankook univerzity v Soule s kdrejskymi tra-
di¢nymi tancami a hudbou, koncert sucasnej
kazasskej symfonickej hudby.

Stc¢astou podujatia bola prezenticia
najnovsich publikacii v ramci vystavy, kde
jednotlivi ucastnici mohli ststredit svo-
je knihy, zborniky, CD, DVD, propagacné
a informac¢né materialy o svojich projektoch
a o vyskumnych pracoviskach. Tu vznikol aj
dalsi priestor na bliz§iu vymenu informdcii
a skasenosti odbornikov, ktori mohli dalej
pokracovat v individudlnych rozhovoroch
poc¢as neformdlnych stretnuti. Konferen-
cia bola velkoryso ponatd, velké mnozstvo
ucastnikov a zaujimavych prispevkov pre-
zentovanych v rovnakom ¢ase neumoziova-
lo absolvovat vSetky panely a stretnutia. Na-
priek tomu sa na konferencii mohli stretnut
odbornici z roznych krajin, ktorych spajaju
podobné témy a nadviazat tak spolupracu
do budtcnosti. Priestor na diskusiu a vy-
menu skusenosti bol vytvoreny $pecidlne na
stretnutiach v ramci jednotlivych $tudijnych
skupin ICTM.

Jana BeliSovd

Ninth Triennial Conference of the European Society for the Cognitive Sciences
of Music (ESCOM), Manchester (Velka Britania), 17. - 22. augusta 2015

Uz po deviatykrat sa uskutocnila interdis-
ciplindrna konferencia medzindrodnej spo-
lo¢nosti European Society for the Cognitive
Sciences of Music (ESCOM), ktora spdja
badatelov z oblasti teoretického, experimen-
talneho a aplikovaného vyskumu hudobnej
kognicie. Spolo¢nost ESCOM existuje od roku
1991 a okrem konferencie, ktoru usporaduva

kazdé tri roky, vydava so $tvrtro¢nou perio-
dicitou casopis Musicae Scientiae. Tematicky
doraz casopisu i konferencie je poloZeny na
systematickej hudobnej vede, predovsetkym
na psychologii, filozofii, estetike, hudobnej
analyze, kognitivnej vede, umelej inteligen-
cii v hudbe, modelovani a neuropsycholdgii.
Podujatie tento rok organizovala The Univer-
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sity of Manchester v spolupraci s The Royal
Northern College of Music, ktory poskytol
svoje moderné priestory. Pocet referentov bol
253, ale spolu s autormi posterov a ucastnik-
mi, ktori neprisli prezentovat svoje vysledky,
bolo pritomnych azda o stovku viac.

Podujatie prebiehalo sucasne v piatich
miestnostiach a tematicky bolo rozdelené
do jeden a pol- az dvojhodinovych blokov.
Kazdy den odznel v najvacsej divadelnej séle
jeden klucovy prispevok od prominentného
vedca v danej oblasti. Konferenciu otvorila
Sévérine Samson z Univerzity v Lille, ktord
sa vo svojom klu¢ovom prispevku podelila
o skasenosti s muzikoterapiou pri lieceni de-
mencii. Témy muzikoterapie a vyuzitia neu-
rologickych poznatkov vo vyskume vnimania
hudby sa dalej rozvijali v sekciach ,Terapia’
»Amuzia“, ,Seniori a demencia“ ¢i ,,Hudba
amozog".

V druhom kluc¢ovom prispevku Richard
Parncutt z Univerzity v Grazi predstavil svoj
historicko-filozoficky pohlad na vyvoj durovo-
-molovej tonality. Tonalita bola tiez predme-
tom referatov v sekcii ,,Vyska tonu a tonalita,
ale aj prispevkov z inych sekcii, napriklad pri-
spevok Vnimanie akordov a frekvencia vyskytu:
Priklady z diel ]. S. Bacha a Beatles od Yuko
Arthurs a jej kolegov z Univerzity v Sheffielde
¢i Transformdcie hudobnych stupnic v tradic-
nom nesprevidzanom speve od Rytisa Ambra-
zevic¢iusa z litovskej Univerzity Kaunas.

Velkou témou hudobnej psycholégie je
emocionalne posobenie hudby. Tejto prob-
lematike sa venoval kltucovy referat Suvi Saa-
rikallio z Univerzity v Jyviskyld, prezentu-
juci autorkin model hudobnej emocionalnej
kompetencie, ako aj mnoho dal$ich prispev-
kov. Okrem troch $pecializovanych sekcii
»Emocie“ sa tato problematika rozoberala aj
na sympoziu o smutnej hudbe, ktorému do-
minovali finski vedci (Tuomas Eerola mo-
mentdlne pracujuci pre Univerzitu v Durha-
me, Jonna Vuoskoski a Henna-Riika Peltola
z Univerzity v Jyviskyld). Autori zhrnuli do-
terajsie poznatky o smutnej hudbe, predsta-
vili typolégiu hudbou evokovaného smut-
ku (smutenie, melanchdlia, sladkd bolest)
a ukazali suvislost medzi tendenciou pocuvat
smutnu hudbu a osobnostnou ¢rtou empatie.

Na zaver sympozia Sandra Garrido z Univer-
zity v Melbourne poukdzala aj na negativne
stratégie zahlcovania sa smutnou hudbou
u jedincov trpiacich depresiou.

Konferenciu uzavrel Andreas Lehmann
z Vysokej skoly hudobnej vo Wiirzburgu,
ktory vo svojej klucovej prednaske zhrnul
25-roény vyvoj poznatkov o expertnej in-
terpretacii hudby a jej suvislosti s cvicenim.
Kognitivnym aspektom hudobnej interpreta-
cie sa venovali tri samostatné bloky referatov
nazvané vSeobecne ,,Interpretacia®, ako aj uz-
$ie zamerané sekcie ,Klavir a ,Jazz a popu-
larna hudba®

Z velkého mnozstva simultanne prebie-
hajucich referatov bolo Casto tazké si zvolit
v danom case iba jeden. Z tohto d6évodu uve-
diem iba stru¢ny prehlad osobne absolvova-
nych prednasok, ktorych zavery povazujem
za osobitne zaujimavé. Ide o vyber, ktory je
nevyhnutne subjektivny, ale dostato¢ne re-
prezentativny na ilustraciu $irky prezentova-
nych tém. Kompletny program je dostupny
na webovej strainke www.escom2015.org.

Adam Ockelford z Univerzity v Roe-
hamptone vo svojom vyskume dlhodobo spo-
lupracuje s hudobnym savantom Derekom.
Napriek tazkému postihnutiu disponuje tento
hudobnik vynimoc¢nou muzikalitou a pozoru-
hodnou hudobnou pamitou. Ockelford ska-
mal predvidatelnost hudby v realnom ¢ase tak,
ze nechal Dereka improvizovat na klaviri pria-
mo do neznamej, komplexnej jazzovej skladby.
Uspesnost spravne predvidanych not sa pohy-
bovala okolo 30 %. Presnost spravneho pred-
vidania interferovala s osobnym harmonic-
kym stylom hudobnika, ktory mal tendenciu
namiesto komplexnych jazzovych harmonii
indtinktivne pouzivat ,wagnerovské® akordy.

Motivaény aspekt hudby vyuzili Rachel
Hallet a Alexandra Lamont z Univerzity
v Keele. Ich probandi mali za Glohu v situdcii,
ked sa im nechcelo ztcastnit naplanovaného
$portového tréningu ¢i cvicenia, bud pocuvat
hudbu, alebo hovorit si v duchu motiva¢né
vety. Skupina, ktora pouzila hudbu, sa nako-
niec castejsie odhodlala ist do telocvi¢ne ako
skupina pouzivajica motiva¢né vyroky. Zau-
jimavy pohlad na interpersonalnu interakciu
hudobnikov priniesla $tidia Jean-Juliena Au-
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couturiera a Clémenta Canonne z Univerzity
Bourgogne. Dvojice hudobnikov mali spolo¢-
ne improvizovat, pricom jeden z nich dostal
instrukciu, aki emdciu ma svojim Stylom
hry a spoluprace vyjadrit (napriklad ,,pohr-
danie®). Druhy hudobnik mal tito emdciu
dekédovat. Hoci niektoré emdcie boli Castej-
$ie spravne dekddované ako iné, vo vsetkych
pripadoch boli hudobnici pri ich odhaleni
uspesnejsi, nez by predpovedala nahoda.

Tim autorov z Univerzity v Hradci Kra-
lové pod vedenim Mareka Franéka skimal
efekty rychlej a pomalej hudby pri vnimani
vizualnych scén pomocou metodoldgie sni-
mania pohybu oci. Pilotna $tudia ukazala,
ze vnimanie vizudlnych detailov je niZsie
pri rychlej hudbe, ¢o moze mat zavazné im-
plikdcie napriklad pre vodicov dopravnych
prostriedkov.

Profesor Ker’ichi Miyazaki z Univerzity
Niigata sa pocas celého svojho profesionalne-
ho Zivota venuje skimaniu absoldtneho slu-
chu. Spolu s medzinarodnym kolektivom au-
torov vypracoval a prezentoval §tudiu, ktora
porovnavala prevalenciu absolatneho sluchu
v 4zijskych krajinach (Japonsko, Cina, Kérea)
oproti zapadnym (USA, Nemecko, Polsko).
Medzi studentmi hudby v azijskych krajinach
je absolttny sluch velmi rozsireny (v niekto-
rych krajinach je to az zhruba polovica $tu-
dentov), ¢o sa tradicne vysvetluje jednak
z hladiska lingvistického (tonové jazyky), jed-
nak z hladiska odlisného systému hudobnej
vychovy deti. Miyazaki poukdzal na zaujima-
va skuto¢nost, ze absolutny sluch interferuje
s relativnym sluchom. Azijski $tudenti hud-
by mali oproti zdpadnym ovela vyssie sko-
re v testoch pomenovania ténov (absolutny
sluch). Ak v8ak mali Aziati za tlohu poslu-
chom urc¢it velkost intervalu (relativny sluch),
v porovnani so zapadnymi $tudentmi hudby
zlyhali. Odpovedové harky ukazali, Ze mnohi
sa tuto tlohu snazili riesit stratégiou absolut-
neho sluchu: na harok si napisali nazvy oboch
ténov a az potom sa pokusili urcit interval vy-
ratanim poctu polténov medzi nimi.

Interakcia hudby s jazykom bola témou
prispevku Swathi Swaminathan a Glenna
Schellenberga z kanadskej Univerzity v To-
ronte. Ich vyskumnou otdzkou bolo, ¢i hu-

dobné schopnosti u deti a dospelych stvisia
so schopnostou rozliSovat fonémy v cudzom
jazyku. Vysledok bol prekvapivy: schopnost
anglicky hovoriacich probandov, deti aj do-
spelych odlisovat slabiky v re¢i Zulu korelo-
vala s ich rytmickymi, nie v§ak melodickymi
schopnostami.

Clemens Wollner z Univerzity Hamburg
a Andrea Halpern z Univerzity Bucknell expe-
rimentélne ukazali, ze profesiondlni dirigenti
disponuju lepsou rozdelenou pozornostou ako
profesionalni klaviristi. Erica Bisesi z Univerzi-
ty Graz a jej spolupracovnici skiimali diverzitu
emociondlneho zafarbenia hudobnej témy La
Folia, pricom pouzili rézne spracovania (Co-
relli, Vivaldi, Hiandel, Liszt, Rachmaninov a i.)
a rozne spdsoby interpretdcie.

Tuomas Eerola a Pasi Saari z Univerzity
Durham prezentovali experimentalne dokazy
na podporu hypotézy, Ze pri emociondlnom
posobeni hudby zélezi na hudobnom zanri: po-
rovnanim Siestich hudobnych Zédnrov a dvoch
skupin posluchacov (polovica mala pri poctva-
ni zaner explicitne uvedeny, druhd polovica nie)
zistili vyznamné interakcie medzi konkrétnymi
Zanrami a konkrétnymi emociami.

Tim autorov z Goldsmiths College v Lon-
dyne a Univerzity v Bostone pod vedenim
Daniela Miillensiefena skumal vyuzitie hud-
by v oblasti reklamy. Pomocou fyziologickych
dat ziskanych metddou koznej vodivosti zisti-
li, Ze ludia reaguju silnejsie na reklamu pod-
farbent hudbou ako na reklamu bez hudby;
tento efekt sa prehlbuje zvySovanim intenzity
hudby. Komer¢ne tspesné reklamy tiez spo-
sobovali silnejsiu fyziologicku reakciu ako
neuspesné.

Davida Greenberga z Univerzity v Cam-
bridge zaujala otazka, preco je pre niekoho
hudba takmer nabozenstvom, kym pre iné-
ho je iba zvukovou kulisou. Preto vyvinul
a na vicsej vzorke posluchacov otestoval tzv.
Music Engagement Test, ktory meria osobnu
angazovanost posluchaca v hudbe v piatich
faktoroch. Kognitivny faktor meria intelek-
tudlno-analyticka rovinu, afektivny faktor
emocionalne procesy, fyzicky skiima fyziolo-
gické procesy stvisiace s pohybom do hudby,
naratfvny procesy suvisiace s percepciou tex-
tu a pribehu skladby a socilny faktor skiima
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procesy suvisiace s osobnou identitou a iden-
tifikovanim sa so skupinou.

Vysoko informativne boli i praktické
workshopy, ktoré zdujemcom ponukali infor-
macie o aktualnej metodologii a softvéri. Mar-
cus Pearce z Queen Mary University v Lon-
dyne oboznamil ucastnikov s pocitacovym
modelom IDyOM (Information Dynamics of
Music), ktory predpovedd ocakavania poslu-
cha¢ov na zéklade pravdepodobnostnych dat
vstupného korpusu. Workshop Robin Wil-
kinsovej z americkej University of North Ca-
rolina bol orientovany neurologicky. Wilkin-
sova predstavila model funkénej prepojenosti
mozgu, ktory na spracovanie dat ziskanych
pomocou neurozobrazovacich metéd pou-
ziva poznatky z matematickej tedrie grafov.
Posledny workshop, vedeny Klausom Friele-
rom z Hudobnej univerzity Franza Liszta vo
Weimare, pozostdval z uZito¢ného prehla-
du volne dostupného (freeware) softvéru na
analyzu notovanej i znejtcej hudby a softvéru
vhodného na dizajn zvukovych experimen-
tov, spolu s praktickymi ulohami a ukdzkami.

K programu muzikologickych konferen-
cii uz tradi¢ne patria veCerné zivé hudobné
vystupenia a koncerty. Inak to nebolo ani
pri tejto konferencii: v utorok vystupilo v di-
vadelnej sale saxofénové kvarteto Abelia,
v stredu v neformalnej atmosfére univerzit-
nej kaviarne jazzové trio Studentov RNCM.
Neboli by to vSak vedci, keby odolali poku-
$eniu ziskat nové data pre svoje vyskumy.
Stvrtkovy program, tzv. ,silent disco“ (typ
diskotéky, pri ktorej maja tanecnici na hla-
vach slichadla a tancuju na hudbu, ktord je
vonkajsiemu  pozorovatelovi nedostupnd)
bol v skuto¢nosti experimentom. Polovica
tanecnikov dostala cervené slichadla, druha
polovica zelené. V ¢ervenych sliichadlach pri-
tom znela ind hudba ako v zelenych. Pohyby
tane¢nikov boli monitorované pomocou ka-
mery. Mozeme sa teda tesit na vysledky, ktoré
z takéhoto vyskumu tane¢ného pohybu bada-
telia z Goldsmiths College v Londyne ziskaju.
Azda si ich vypocujeme o tri roky na konfe-
rencii ESCOM v Grazi.

Zuzana Cenkerovd



