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ABSTRACT

Manuscript textbooks from the first half of the 19" century are, in our judgment,
predominantly non-original works deriving from specific printed models, of whose
reception they are documentary evidence. In a number of instances there is also an
adaptation of the printed models” texts. We ascribe to Johanna Roth the authorship of the
manuscript Prime, Linea, Musica Instrumentalis (Fundamentals of Instrumental Music),
focusing on piano playing and dating from 1816. In our paper we present a comparison of
this textbook with Johann Samuel Beyer’s textbook on singing (Anweisung zur Singe Kunst,
1703). Detailed attention is devoted to the musico-genre characterisation of the works
in the textbook’s practical section. To Johanna Roth we ascribe a possible authorship of
a textbook of basic doctrine on music and the thorough-bass (Musikalische Frag-Stiickh;
Haupt-Regel des rechten General-Basses). This work is derived from a work by Daniel
Speer (Grund-richtiger Kurtz — Leicht - und Nothiger jetzt Wohl-vermehrter Unterricht der
Musicalischen Kunst, 1697). We present the theme in the context of the development of
music education and the diffusion of musico-theoretical writing during the first half of the
19% century in Slovakia.
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Nadobudnutie primeraného vzdelania v oblasti hudby patrilo zac¢iatkom 19. sto-
roc¢ia na uzemi Slovenska k znakom dobrej vychovy vyssich spoloc¢enskych vrstiev
uhorskej aristokracie, ako aj lepsie situovanych rodin vzdelaného mestianstva.
Z rodového hladiska pritom neboli zasadnej$ie rozdiely v hudobnej vychove
chlapcov a diev¢at. Popri $tadiu hlavnych predmetov, kam spadé nastrojova hra
a spev, nadobudli primerané zaklady v oblasti hudobnej tedrie, pripadne si dale;
rozsirovali vedomosti naslednym $pecializovanym $tudiom. Medzi najrozsirene;j-



232 Andrej Cepec

$ie formy hudobného vzdelavania v nami skimanom obdobi patrilo sukromné
vyucovanie hudby.'

Priamy doklad rozvoja hudobnej pedagogiky na Slovensku predstavuju aj uceb-
nice hudby priblizujice vtedajsie zauzivané met6édy vyucovania, ktoré sa nachadzaju
v zbierkach domacich institucii. Popri beznom zastipeni priruciek spevu a hry na roz-
manitych nastrojoch nachddzame aj u¢ebnice generdlneho basu, elementarnej nauky
o hudbe ¢i ojedinele zakladov hudobnej kompozicie. Ich vyskyt celkom koresponduje
s mierou pozornosti, ktorej sa hudbe dostavalo zo strany milovnikov a znalcov umenia
$irsich spolocenskych vrstiev. Popri hojnom zastupeni dobovych tladi sa v zbierkach
vyskytuju aj rukopisné pramene. Napriek skuto¢nosti, Ze vyu¢ovanie hudby nebolo vy-
lu¢ne muzskou doménou, len ojedinele nachadzame autorské zastipenie zien v ramci
tvorby u¢ebnych textov. Podobne je tomu aj v pripade preukdzania prislusnosti hudob-
nin instruktivneho zamerania a ucebnic hudby z osobnych pozostalosti a zistenych
jednotlivin ich pévodnym vlastnikom.

Vytvorenie vacsiny rukopisnych ucebnic divame do priamej suvislosti so sikrom-
nym vyu¢ovanim hudby v rodinach $lachty a vzdelaného mestianstva. Do obdobia
prvej polovice 19. storocia spada vznik viacerych ucebnic hudby, ako napriklad Ele-
mentdrna nduka o hudbe od Melanie Diettmannovej (cca 1820),% ¢i prirucka nastrojo-
vej hry Michala Godru (cca 1830),> Michala Martincsicha (1840)* a Juraja Vansu (cca
1830).° Tieto pramene tvoria cenny doklad k rozvoju hudobného vzdelavania na baze
sukromnych iniciativ v stredoeurépskom priestore. Poukazuju na uroven hudobnej
pedagogiky a kontinuitu vyvoja i mimo poprednych kultirno-politickych centier vte-

! LENGOVA, Jana: Hudba v Zivote a diele Tobiasa Gottfrieda Schroera. In: Slovenskd hudba, ro¢.
24,1998, &. 3, 5. 362-387; LENGOVA, Jana: Medzi profesiou a zdlubou: hudobni¢ky na Sloven-
sku 1860 - 1918. In: DUDEKOVA, Gabriela (ed.): Na ceste k modernej Zene. Kapitoly z dejin
rodovych vztahov na Slovensku. (=Svet vedy XVIII.) Bratislava : Veda vydavatelstvo SAV, 2011,
s. 598-611.

> DIETTMANN, Melanie: Elementar Unterricht. Rkp., nedat. Ulozenie: SK-Msnk, sign. A XII-
-X-273. Por. CEPEC, Andrej: U¢ebnica elementérnej nauky o hudbe Melanie Diettmannovej
v kontexte dobovej vyucby hudby. In: Musicologica Slovaca, ro¢. 8 (34), 2017, ¢. 1, 5. 106-122.

> GODRA, M.: Anleitung zum Klavierschlagen. Rkp., nedat. UloZenie: SK-Msnk, sign. B V-41.
KRESANEK, Jozef: Dejiny slovenskej hudby. Bratislava : Vydavatelstvo Slovenskej akadémie vied,
1957, s. 219; MICHALOVA, Eva: Anleitung zum Klavierschlagen Michala Godru. In: Hudobny
archiv, ro¢. 6, 1982, s. 203-215; SCHMIDTOVA, Alexandra: »Anleitung zum Klavierschlagen®
v suvislosti s dobovym tane¢nym repertoarom. In: Hudobny Zivot, ro¢. 27, 1995, ¢. 20-21, s. 8;
CEPEC, Andrej: Z novych poznatkov k rukopisnej uéebnici ,,Anleitung zum Klavierschlagen®
Michala Godru. In: Musicologica Slovaca, ro¢. 6 (32), 2015, ¢. 2, 5. 193-214.

*  MARTINCSICH, Michal: Zdklad na klawir. Rkp., 1840. UloZenie: SK-BRnm, sign. MUS 1/68.
MACAK, Ivan: Musical instruments. In: MACAK, Ivan (ed.): Sources of Slovak Music. Bratislava :
Slovenské narodné muzeum, 1977, s. 117-125; s. 125, 152. KRUCAYOVA, Alena: Klavirna hra
ako sticast hudobného vzdeldvania na Slovensku v 19. a na zaciatku 20. storocia. Nitra : Pedago-
gicka fakulta Univerzity Konstantina Filozofa v Nitre, 2009, s. 7.

> [VANSA, Juraj]: Uwod ku klawjru. Rkp., nedat. Ulozenie: SK-Mnm, Fond Zbierka hudobnin,
sign. H 46. Por. HUDEC, Konstantin: Vyvin hudobnej kultiiry na Slovensku. Bratislava : Slovenska
akadémia vied a umeni, 1949, s. 72, 75; MOKRY, Ladislav - TVRDON, Jozef: Dejiny slovenskej
hudby. Bratislava : SPN, 1964, s. 62. Ako autor byva zvy¢ajne uvadzany chybne Ludovit Vansa.
Podla datovania pramena predpokladame jej vytvorenie Jurajom Vansom.
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dajsieho habsburského mocnarstva. Niekdajsi rozvoj hudobného $kolstva reflektovala
aj dobova spisba, napriklad podla Josepha Kriichtena:®

Dass diese Musik-Schulen ihrem Endzwecke ganz entsprechen, ist freilich nicht immer
zu behaupten; doch genug, die Anstalt bestehet, und man sieht immer brave Lehrer
und Schiiler aus ihr hervorgehen. Ausser den Lehrern der obenerwahnten offentlichen
Anstalten, den Chorregenten mit ihren untergebenen Musikern, und den unglaublich
vielen Privatlehrern der Tonkunst in grosseren Stddten, so wie auf den Landsitzen der
grosseren Gutsbesitzer, welche simmtlich mit vielem Erfolge fiir die Cultur der Ton-
kunst wirken, ist wohl auch kaum eine kleine Stadt, oder ein bedeutender Marktflecken
in Ungarn, in welchem nicht Ein oder mehre Musiklehrer zu finden wiéren.

Medzi dolezité dokumenty hudobnej pedagogiky na Slovensku patria aj rukopisy
ucebnic hudby a zbornikov instruktivnych skladieb obsahujtcich pripadne hudobno-
teoretické texty, ktoré sa nachadzaju v Lycedlnej kniznici v Kezmarku. Spolu s organo-
vymi sprievodmi k duchovnym piesniam tvoria tieto pramene stbor trinastich rukopi-
sov, ktoré neboli povodne zac¢lenené do historického fondu kniznice. Predpokladame,
ze sa pramene dostali do kniznice postupne pocas 19. storocia formou individual-
nych darov od niekdajsich studentov Lycea evanjelickej cirkvi a. v. v Kezmarku. Pre
zaujimavost uvadzame nasledujtci vyber ucebnic hudby a zbornikov s instruktivnymi
skladbami z predtym nezatriedenych hudobnin:”

a) Zbornik duchovnych piesni a klavirnych skladieb Davida Kunza; 1819 (sign. MUS 3).
b) Ucebnica klavirnej hry Julie Kniesznerovej; prva tretina 19. storocia (sign. MUS 5).
¢) Zbornik klavirnych skladieb a ti¢tovna kniha Johanna Marcusa; 1788 (sign. MUS 8).
d) Zbornik duchovnych piesni a klavirnych skladieb Samuela Loyscha; 1790 (sign.

MUS 9).

e) Zbornik huslovych a klavirnych skladieb Johana Xstopha Schnura; 1756 (sign.

MUS 11).

f) Ucebnica klavirnej hry Johanny Rothovej; 1816 (sign. MUS 12).
g) Ucebnica zakladov hry generalneho basu; zaciatok 19. storocia (sign. MUS 13).

Prezentované rukopisy pochadzaju z obdobia hudobného klasicizmu a ich datova-
nie mdzeme ohranicit rokmi 1756 - 1830. Dokladaji zaujem o hudobné vzdelavanie
na Spisi v mestskom prostredi, kde Kezmarok patril k poprednym kultirnym regio-
nalnym centram s rozvinutou hudobnou kultarou. Vytvorenie a pouzivanie pramenov
sa nevztahuje len priamo na mesto Kezmarok, ale aj na jeho $irsie okolie. Tieto pra-
mene dokladaju zaroven zauzivana pedagogicku prax absolvovania predmetov hudby
aj v ramci nasledného $pecializovaného $tudia. Na zaklade stru¢ného hodnotenia pra-
menov mdzeme konstatovat, ze rozsah uciva poukazuje na solidne zaklady v oblasti

¢ Cit. KRUCHTEN, J.: Uber das Musikwesen in Ungarn. Pesth, 1826. [Musikzustand in Ungarn.] In:
Cicilia eine Zeitschrift fiir die musikalische Welt (Mainz), ro¢. 5, 1826, ¢. 20, s. 299-304; s. 303-304.
Dokumenty k povodnej evidencii tychto hudobnin absentuju. Na pripadné datovanie ich nadobud-
nutia do fondu kniznice poukazuje len v niektorych pripadoch vyskyt dona¢ného listka uvadzany
na prednej predsadke. Stpis hudobnin vypracovala v roku 2017 knihovnicka Katarina Slavickova,
vedtca Lycealnej kniznice v Kezmarku, v spolupréci s pracovnickou Ustavu hudobnej vedy SAV
PhDr. Jankou Petéczovou, CSc. Pramene len vynimo¢ne obsahuju titulné listy. Na pramenoch sa
obvykle uvadza ich vrocenie, a pripadne aj posesorsky udaj. Ukdzky z rukopisov pozri: Obrazova
priloha, Obr. 1 - 2.
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teorie hudby ziskané ich $tidiom. Priblizuju tieZ minimalne penzum vedomosti, ktoré
museli Ziaci nadobudnut bez ohladu na skuto¢nost, ¢i sa mienili hudbe venovat na
profesiondlnej Grovni, alebo iba zo ziluby ako milovnici umenia. Predpokladame, Ze
hudobnoteoretické texty obsiahnuté v rukopisoch reflektovali nielen zauzivané mode-
ly vyucby, ale aj najnovsie trendy hudobnej pedagogiky, comu nasvedéuje zastiipeny
repertoar v praktickych ¢astiach priruciek a jednotlivych zbornikoch. Zaujimavostou
zbierky je mozny autorsky vklad v ramci tvorby ucebnych textov v rukopisoch Julie
Kniesznerovej a Johanny Rothove;j.

Rukopisy Johanny Rothovej

Autorke J. Rothovej pripisujeme vypracovanie najmenej jednej z dvoch posledne
uvedenych ucebnic hudby. Okrem udebnice klavirnej hry (f) je pravdepodobne aj
pisatelkou rukopisu u¢ebnica zakladov hry generalneho basu (g). Do Lycealnej kniz-
nice v Kezmarku sa dostali pravdepodobne v druhej polovici 19. storoc¢ia z niekdaj-
s$ieho vlastnictva Eduarda Rotha. Pritom absencia donaéného listka, ako aj sprie-
vodnych dokumentov k evidencii znemoznuje presnejsie vymedzit ¢asové obdobie,
pocas ktorého boli nadobudnuté.

Na existenciu prvého z rukopisov klavirnej ucebnice J. Rothovej poukazal Franti-
$ek Matus, ktory ho prezentoval laickej i odbornej verejnosti formou referatov predne-
senych na viacerych regiondlnych konferenciach.® Prvi pisomnt zmienku o ucebnici
uviedol Daniel Sim¢ik v kontexte vyskumu skladatelskej tvorby Carla Herfurtha.’ Pod-
robnt charakteristiku teoretickej a praktickej casti u¢ebnice vypracovala Irena Med-
nanska.' Druhy rukopis v hudobnoteoretickej spisbe nebol reflektovany. Predpoklad
vypracovania ucebnice J. Rothovou uvadzame na zaklade zistenej podobnosti v pisme
rukopisov a ich nadvéznosti na hudobnoteoreticku spisbu konca 17. a zaciatku 18. sto-
rocia.

Meno autorky odvodzujeme podla zdznamu na titulnom liste ucebnice klavirnej
hry, ktoré je uvedené v zneni: Johanna Rothin." Vyskyt priezviska v matrikach z regio-
nu Spi$a nachadzame v hojnom zasttipeni v dvoch zakladnych formach: Roth; Rothin.
Pritom druhé meno (Rothin) je v nich percentudlne menej zastipené. V tomto obdobi
bezne nachadzame v zdznamoch v nemcine vyskyt prechylovacej pripony zenskych

8 Napr. v referate: Narodné prvky vo vychove hry na klaviri na zaciatku 19. storocia v Kezmarku;
na konferencii: Nové objavy v umeni Spisa; ktora bola organizovana Spisskym dejepisnym spol-
kom (Poprad, 15. jiin 2013). Udaj o prvenstve ndlezu prameta v historickom fonde kniznice
pochadza od jeho dcéry PhDr. Janky Petdczovej, CSc., ktorej tymto dakujem za poskytnutie uve-
denych informadcif a programu konferencie.

9 SIMCIK, Daniel: Carl Herfurth v presovskom hudobnom Zivote 19. storocia. In: Hudobny Zivot,
ro¢. 18,1986, ¢. 13, 5. 8.

10 MEDNANSKA, Irena: Primae Lineae Musicae Instrumentalis klavirna $kola pre zaciato¢nikov
(1816). In: KACIC, Ladislav (ed.): [Hudobnd kultiira Spisa.] (=Musicologica Slovaca et Europaea
XIX.) Bratislava : ASCO Art & Science; Ustav hudobnej vedy SAV, 1994, s. 123-130.

"' Podla I. Mednanskej je autorom ucebnice vyrobca klavesovych nastrojov Jacob Roth z Vrbova.
Ich rodinné vztahy nie st dolozené. MEDNANSKA, Ref. 10, s. 123, 130. KRUCAYOVA, Alena:
Vyvoj slovenskej klavirnej $koly v prvej polovici 20. storo¢ia. In: Slovenskd hudba, ro¢. 27, 2001,
¢.2-3,5.309-377; 5. 311.
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priezvisk v tvare: -in."? Z tohto dovodu dochadza k nejasnosti pri spravnosti uvadzania
zakladného tvaru priezviska autorky bez uvedenia prechylovania (Johanna Roth/-in).
Vzhladom na skuto¢nost absencie vyskytu krstného mena spolu s muzskym priez-
viskom Rothin/Rother/Rothiner; predpokladame, Ze pisatelku zmienenych rukopisov
mozeme stotoznit s osobnostou manzelky Tobiasa Rotha, ktora Zila v meste Spisska
Bela pocas prvych desatro¢i 19. storoc¢ia. Manzel J. Rothovej patril k vaZzenym obca-
nom mesta, pochddzajicim z vychyrenej rodiny remeselnikov a umelcov znamej v $i-
rokom okoli, ako uvadza napriklad S. Augustini de Hortis:"?

Bey alle dem mufl man gestehen, daf3 sie nicht allein den Ackerbau, die Flachsarbeit
und Brandweinbrennerey recht emsig treiben, sondern auch fleiflige Handwerker und
sogar Kiinstler abgeben. Wie denn auch jetzt in der ganzen Zips Bela allein einen Mann
von ihren eingebohrnen Mitbiirgern, Namens Tobias Roth besitzt, der die Kuppeln auf
den Stadt- und Kirchtiirmen auf das Zierlichste zu decken im Stande ist, und bereits an
verschiedenen Orten, nicht allein hier zu Lande, als in Pudlein, Schmélnif3, Iglo und
Késmark, sondern auch in Pohlen in diesem Stiicke seine Kunst und Geschicklichkeit
erwiesen hat.

Nielen blizkost Kezmarku, ktory spolu s Levoc¢ou patril k poprednym hospodar-
skym a kultdrnym centram regionu, ale i udrziavanie obchodnych stykov s dal$imi
mestami stredného Spi$a a Polskom zabezpecovali Spisskej Belej kontinualny kultar-
no-spolocensky rozvoj." Na priaznivy vztah obyvatelov mesta k hudobnému umeniu,
ako aj rozmach muzicirovania v rodinach vzdelaného mestianstva koncom 18. storo-
¢ia poukazuje J. M. Korabinsky:'

Die Stadt ist mit einem wohlgebauten Rathhause und Archiv versehen. Es werden in
derselben 5 Jahrmirkte, und alle Freytage Wochenmarkt gehalten. Der Fleif$ des hie-
sigen Frauenvolks im Flachsbau und Leinwandweben ist betrdchtlich. Auch wird der
Handel nach Pohlen von hier mit Wein, Tobak, Eisen, seit einigen Jahren ziemlich blii-
hend. Die Giite des allhiesigen Wacholderbeer-Brandweins wird in der ganzen Gegend
sehr hoch geschitzet. [...] Die Inwohner sind deutsche, scherzhafte Leute, dabey zu den
Kiinsten und Wissenschaften sehr aufgelegt. Die neuesten Nachrichten melden von ih-
rer besondern Geschicklichkeit in der Musik, welche sie fleilig lernen, und sich da-
durch in den herumliegenden Gespanschaften sehr beliebt machen.

12 Vyskyt prechylovania u zenskych priezvisk nemeckého etnika predstavuje urciti regiondlnu
zvlastnost. Pozri WESTPHAL, Siegrid: In eigener Sache. Frauen vor den hichsten Gerichten des
Alten Reuches. Koln : Bohlau Verlag GmbH & Cie., 2005, s. 31. V slovencine predstavuje ekviva-
lent priezvisk: Cerveny; Cervenka.

1 Cit. **[=HORTIS, Samuel Augustini ab]: Topographische Beschreibung des Flufles Poprad, oder
der Popper in der Zips. In: Ungrisches Magazin, oder Beytrige zur ungrischen Geschichte, Geo-
graphie, Naturwissenschaft, und der dahin einschlagenden Litteratur (Preffburg), ro¢. 2, 1782, ¢. 2,
s.175-201; s. 186-187.

" O dejinach mesta pozri WEBER, Samuel: Geschichte der Stadt Béla. Ein Beitrag zur zipser und
vaterldndischen Geschichtsforschung. 1gl6 : Josef Schmidt Buchdruckerei, 1892, s. 98-17, a passim;
KOLLAROVA, Zuzana (ed.): Spisskd Beld. Presov : Mestsky tirad v Spiskej Belej; Universum,
2006, s. 61-97.

> Cit. KORABINSKY, Johann Matthias: Béla, eine XVI. Stadt in Zips. [Heslo.] In: Geographisch-
-Historisches und Produkten Lexikon von Ungarn. PrefSburg : zu finden im Weber und Korabin-
skyschen Verlage, 1786, s. 43.
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Zmienka o kladnom vztahu obyvatelov k hudbe a usilovnom vzdeldvani sa v tom-
to umeni naznacuje, Ze v meste boli ¢inni viacerf ucitelia hudby. Na moznost pesto-
vania hudby v rodine T. Rotha poukazuje jednak pestré kultarno-spolo¢enské dianie
v meste, tak aj jeho spolocenské postavenie a dostatok finan¢nych prostriedkov aj
na kipu hudobnych néstrojov. Predpokladame, Ze prave potreba zabezpecit prime-
rané hudobné vzdelanie v rodine tvorila jeden z hlavnych podnetov k vytvoreniu
prezentovanych ucebnic. Napisané boli zrejme nielen na uspokojenie potrieb jeho
manzelky, ale aj pre dalsich ¢lenov rodiny. Dostato¢né rodinné zazemie poukazuje
tiez na pripadné pdsobenie J. Rothovej ako prilezitostnej interpretky ¢i hudobnej
pedagogicky. Nazddvame sa, Ze tieto rukopisy autorka vytvorila nielen ako ucebné
pomocky pre vlastné potesenie, ale aj na vyuc¢ovanie hudby vlastnych potomkov,'
¢i v ramci poskytovania privatnych lekcii hudby pre zaujemcov z mesta a jeho bez-
prostredného okolia. Prezentované rukopisné pramene tvoria zaujimavy doklad jej
hudobnych aktivit.

1. Prirucka klavirnej hry Johanny Rothove;j

Prvy rukopis predstavuje u¢ebnicu hudby J. Rothovej, ktora je priruckou klavirnej hry
z roku 1816." Je typom rukopisného pramena, ktory je zaujimavy nielen z hladiska
vyvoja klavirnej pedagogiky prvej tretiny 19. storocia na Slovensku, ale aj formovania
dobového repertoaru v mestskom prostredi. PribliZzuje jednu z pouzivanych metéd
vyucovania pociatkov klavirnej hry, ako aj hudobnoteoreticku bazu, ktoru priebezne
museli absolvovat zaciato¢nici. Stddiom mohol ziak nadobudnut dostato¢né zdklady
v oblasti hudobnej teérie, ktoré st aj v sticasnosti potrebné na prvotné pochopenie
zapisu notového textu a umoznuju pripadne nastudovat tieZz nenaro¢nu hudobnu
kompoziciu. Tento zdmer uvadza autorka v samotnom titule pramena, ako vhodnej
prirucky obsahujtcej stru¢né, jednoduché a zakladné pokyny k néstrojovej hudbe so
zameranim na klavichord alebo kladivkovy klavir:

Primae, Linez, Musica Instrumenalis!/ Das ist:/ Kurtze, leichte und Fundamentelle, An-
veisung/ zur Instrumental Music,/ in specie/ zum Clavier oder Piano Forte,/ fiir mich/
Johanna Rothin/ angefangen d. 1% Martz Anno Domini 1816.//

Rukopis je ru¢ne viazany v tvrdej vizbe s rozmermi 302 x 224 x 23 mm. Popri
tvrdych doskach z lepenky okraslenych technikou hydrografie je vdzba na chr-
bate a okrajoch pokrytd kozou. Vnutro knihy obsahuje ru¢ny papier, ktory mé
rozmery 297 x 218 mm. Pozostava z 93 listov, z ktorych je zapisanych 16 listov
(29 zapisanych stran). Pouzité su dva druhy ru¢ného papiera - na predsadku a na

® 'V matrike narodenych Evanjelickej cirkvi a.v. mesta Spi§skd Beld nachddzame zdznamy krstu
$iestich deti Johanny (Johana/Johanna Rothin) a Tobiasa Rotha: 1. Johann Mattheus (30. oktober
1802); 2. Susanna (10. maj 1804); 3. Maria Julia (6. jul 1806); 4. Catharina (24. marec 1808); 5.
Johannes Tobias (26. april 1810); 6. Tobias Nathanael (29. m4éj 1812).

7 ROTHIN, Johanna: Primae Lineae Musicae Instrumentalis. Rkp., 1816. Ulozenie: SK-KE, sign.
MUS 12. Pozri: Obrazova priloha, Obr. 3.
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vnutro knihy.'® Pramen nie je povodne paginovany. Predsadky obsahuju niekolko
detskych kresieb urobenych dodato¢ne po zviazani knihy pravdepodobne Eduar-
dom Rothom, ktorého meno je uvedené na zadnej predsadke. Védzba i vnuatro knihy
su ¢iasto¢ne opotrebované a plne zodpovedaju stavu ¢astého pouzivania pramena
ako ucebnej pomocky. Pisatel pouzil ¢ierny atrament, ktory je najmé na zaciato¢-
nych stranach s¢asti vyblednuty, ¢o ¢itatelnost textu stazuje. Napriek tomu sa dé
konstatovat, ze pramen je zachovany v dobrom stave a je v zdsade ¢itatelny. Co do
poctu zapisanych stran nepatri uc¢ebnica medzi najvacsie prace. Rozsahom zod-
poveda Elementdrnej nduke o hudbe M. Diettmannovej a anonymnej prirucke Zd-
klady pre klavir." Zaujimavostou pramena je vyskyt $tyroch rozli¢nych ruk. Prvé
dve ruky st pisané komplementarne a st skoro totozné (R'* — R': s. 1-25). Dalsie
pochdadzaju od inych pisatelov (R% s. 26; R*: s. 28-29), ¢o poukazuje na tri rozne
$tadia vypracovania ucebnice.

Podobne vidsine rukopisov ucebnic je dominantnym a prevladajucim jazykom
nemcina. Zastipena je tiez francizstina a taliancina, ¢o stvisi s pouzivanim dobo-
vej hudobnej terminolégie a nazvoslovia v tychto jazykoch. Zaujimavostou je vyskyt
slovenciny pri dvoch textovych incipitoch piesni (s. 12, 17).2° Z jazykového hladiska
prevlada archaickd forma nemeckého jazyka, charakteristicka skor pre spisy zo 17.
a zaciatku 18. storodia. Je to zrejme zapri¢inené pouzitim miestneho dialektu a starsej
literatury, z ktorej autorka vychadzala pri koncipovani hudobnoteoretického textu.?
Urcita podobnost v tomto ohlade nachadzame najma s rukopisom M. Diettmanno-
vej.?

Ucebnica vychadza z koncepcie ¢lenenia do dvoch samostatnych celkov, ktoré tvo-
ria jej teoreticku a prakticku cast. Teoreticka Cast predstavuje zdkladnt nauku o hud-
be, ktora je pomyselnym teoretickym tvodom do dalsieho $tudia nastrojovej hry (s.
1 - 8). V praktickej prilohe je uvedenych niekolko technickych cvi¢eni a nendro¢nych

'8 Na predsadku je pouzity ru¢ny papier z papierne v Ochtinej (1778 - 1816). Na vnutro knihy bol
pouzity zatial nezisteny papier s necitatelnym vodoznakom - vyskytuju sa inicidly: J J (f. 20, 31,
33, 34, 42, 50, 63, 68, 76, 83, 86); pravdepodobne s dal$im textom: ORH (f. 10, 14, 16, 23, 36, 41).
S najvic¢Sou pravdepodobnostou je papier vyrobeny tiez niektorym z miestnych producentov.

¥ Anonym: Anfangsgrunde fiir das Clavier. Rkp., nedat. UloZenie: SK-Msnk, sign. D TV-30. CE-
PEC, Ref. 2, s. 111. CIZIK, Vladimir: Slovenski koncertni umelci. Zv. 1. Bratislava : Slovensky
hudobny fond, 1974, s. 13.

» Vyskytujt sa dva druhy pisma: a) latinka, ktora sa pouziva pri nadpisoch a vo franctzskej a ta-
lianskej terminologii; b) goticka kurziva pouzitd v texte a pri niektorych nadpisoch v nemeckom
a slovenskom jazyku.

#1 Ako archaicky sposob zapisu hodnotime terminy: Anveisung; bey; kurtz; Mirtz; Music; Punct;
Thon; ungrisch; Vielerley; zwey. Medzi nare¢ové vyrazy radime terminy: strasbourger; Ton; Ton-
leiiter; unterschiedlich; Wiederhohliing. V rukopise sa vyskytuje aj foneticky sposob zapisova-
nia niektorych francuzskych terminov (napr. ecusie) a niekolko pochybeni v gramatike. Pozri
[RAMLER, Karl Wilhelm]: Belles-Lettres. In: Annales typographiques, ou Notice du progrés des
connoissances humaines (Paris), ro¢. 2 [4], 1760, &. 2, s. 55-76; s. 66. HORTIS, Ref. 14, ¢. 4, s. 475-
497; 482-486. RUMI, Karl Georg: Beytrage zu einem Idiotikon der sogenannten griindnerischen
deutschen ZipserSprache. In: Zeitschrift von und fiir Ungern, (Pesth), ro¢. 6, 1804, ¢. 4, s. 230-242.
HAVRILA, Marek: Zur Erforschung der deutschen Mundarten in der Slowakei. In: PAPSONO-
VA, Méria - PUCHALOVA, Ingrid (eds.): Nemecké ndrecia na Slovensku. Kosice : Univerzita
Pavla Jozefa Safarika v Kosiciach, Filozoficka fakulta, 2010, s. 15-25.

2 CEPEC, Ref. 2,s. 112-114.
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prednesovych klavirnych skladieb s piestiami (s. 9 - 29). Zmienené rozclenenie je cha-
rakteristické pre viaceré klavirne $koly od M. Clementiho, C. Czernyho, E P. Riglera ¢i
D. G. Tiirka.” Totoznym rozdelenim sa vyznacuju viaceré rukopisné prirucky pre kla-
vir M. Godru, J. Kniesznerovej ¢i J. Vansu, ako aj pre dalsie hudobné nastroje z prvej
polovice 19. storocia.

Teoreticku Cast tvori zakladnd hudobnd nauka. Je koncipovana do 6smich tematic-
kych okruhov, v ktorych je u¢ivo demonstrované prostrednictvom notovych prikladov
s pripadnym vyskytom sprievodného textu (pozri: Tabulku 1). Absentuje dopliujuci
text vysvetlujuci viaceré demonstracné notové priklady: pri zapise a zakladnom pome-
novani hudobnych klu¢ov, nét, intervalov, ako aj hrania 0zd6b a prstokladu. V pripade
pouzitia ucebnice v stucasnosti moézu byt pri vyklade ucebnej latky tieto state proble-
matické, pokial nie st uvedené notové priklady dostato¢ne zrozumitelné.?* Obsiahnu-
té ucivo tvori beznu sicast priruciek spevu a nastrojovej hry z 18. a 19. storocia. Z toh-
to dovodu je tazké presne vymedzit literarne predlohy, ktoré sluzili na vypracovanie
prezentovaného pramena. Do popredia vystupuje pribuznost najma s textom ucebnice
spevu od J. S. Beyera (1669 — 1744) a z nej vychadzajucej literatury.?

Tabulka 1: Roz¢lenenie ucebnej latky v teoretickej ¢asti u¢ebnice J. Rothovej.

Str. Kapitoly v u¢ebnici Charakteristika ucebnej latky
1. Unterschiedliche Hudobné kItuce: huslovy, diskantovy, altovy, tenorovy,
Schliissel! basovy. Pomenovanie nét s ich zdpisom v huslovom,

basovom a diskantovom klaci. Charakteristika
a pomenovanie not s posuvkami (krizik, bécko, odrazka).

2. Der Tact bedeutet eine Stru¢nd charakteristika taktu v ramci ¢asomiery. Takty: cely,
Zeit Maaf, und ist 3/4,2/4, 3/8, allabreve, 6/8, 12/8.
Vielerley!
3. Unterschiedliche Noten! | Charakteristika zakladnych hodn6t nét s pomenovanim
a ich roz¢lenenim v rdmci celého taktu.
4-5. Von Pausen. Charakteristika pauz s ich zdpisom pre: cely takt, 2 takty, 4

takty a 1/2, 1/4, 1/8, 1/16, 1/32 pauza. Nepravidelné delenie
¢asovych hodnot - triola. Znamienka predizenia - noty

s bodkou. Sposob zapisu a hrania artikula¢nych znamienok
staccata a legata.

5. Von der 3 Haupt Regeln. | Interpretacia skladby na zdklade uvedomenia si zapisu taktu,
predznamenania, vyskytu posuviek a uvedeného tempa.
Zakladna terminoldgia v taliandine.

% CEPEG, Ref. 3, 5. 200-201.

2 Vyznacuje sa tym napr. u¢ebnica M. Godru. MICHALOVA, Ref. 3, s. 206-207.

»  BEYER, Johann Samuel: Anweisung zur Singe Kunst. Prime lineee musicee vocalis. Das ist: Kurtze/
leichte/ griindliche und richtige Anweisung/ Wie die Jugend/ so wohl in den ffentlichen Schulen/ als
auch in der Privat-Information, ein Musicalisches Vocal-Stiick wohl und richtig singen zu lernen/
auffs kiirtzte kan unterrichtet werden/ mit unterschiedlichen Canonibus, Fugen/ Soliciniis, Biciniis,
Arien und einem Apendice, worinnen allerhand Lateinische/ Franzosische und Italidnische Termini
Musici zu finden Benebenst Einer Vorrede. Freyberg : Gedruckt bey Elias Nicolaus Kuhfus, 1703,
122 s. Por. FETIS, Frangois-Joseph: BEYER. [Heslo.] In: Biographie universelle des musiciens et
bibliographie générale de la musique. Zv. 12. Bruxelles - Mayence : Leroux — Les fils de B. Schott,
1835, s. 182-183. Ucebnica vychadza zo sidobej hudobnoteoretickej spisby, reflektuje predovset-
kym teoretické diela Daniela Speera a Wolfganga Caspara Printza.
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Str. Kapitoly v u¢ebnici Charakteristika ucebnej latky
6. Von Wiederhohliings Charakteristika technickych znamienok urcenych na
Zeichen. opakovanie ¢asti skladby a taktu, dynamickych znamienok

a ich znacenie (p, f, pp, ff, fz). Spdsob uréenia téniny skladby
podla jej ukoncenia.

7. Von den Vorschlagen! Zapis melodickych 0zdo6b: priraz, skupinka, trilok, trilok

s obalom. Cvicenie zdpisu intervalov: tercia, kvarta, kvinta,
sexta, septima a oktdva.

8. Dief8 if3t die Tonletiter bey | Charakteristika stupnice s ¢lenenim na durovti a molova
der blof3en Tonart: stupnicu s prstokladom. Téniny: C dur - ¢ mol; D dur -

d mol; G dur - g mol; A dur - a mol; E dur - e mol; F dur

— fmol; B dur - Es dur.

Na vzdjomnu spatost u¢ebnic poukazuje popri podobnosti oboch titulov, ich ob-
sahovej stranky ¢i v neposlednom rade pouzitej hudobnej terminoldgie aj preberanie
casti notovych prikladov z kapitol o hudobnych kltcoch, manierach a intervaloch.?
Autorka v zna¢nej miere prispdsobuje pévodny text Beyerovej uc¢ebnice potrebam vy-
ucovania hry na klavesovych nastrojoch, kam radime klavichord a kladivkovy klavir.
V texte dochddza tiez k pozmeneniu naslednosti jednotlivych stati. Pozmenenie do-
cieluje vypustenim tvodnej kapitoly (o tonoch a notovej osnove) a druhej kapitoly (o
speve), na mieste ktorej uvadza siedmu kapitolu (o takte). Podobné zmeny nachadza-
me aj v dal$ich pracach ciasto¢ne vychadzajucich aj z J. S. Beyera, ako napriklad vo
violonéelovej $kole J. Alexandera a prirucke klavirnej hry pre za¢iato¢nikov G. C. Ho-
dermanna.” Je zaujimavé, Ze autorka nevychadza z niektorej zo znamych klavirnych
kol Z tohto pohladu mézeme pokladat za nedostatok absenciu pripravnych cviceni
pre klavir v teoretickej ¢asti. Ponechanie vokalnych cviceni intervalov a nasledny vy-
skyt piesni v praktickej ¢asti naznacuje vyuzitie u¢ebnice pri vyucovani spevu. Ako
ukazku sposobu zmien preberaného textu uvddzame stat o posuvkach z ucebnice J.
Rothovej [1] a]. S. Beyera [2]:%

[1] Die Noten konnen begleitet werden unter oder mit einen # welches dieselbe um
einen halben Thon erhohet oder mit einen b. so die Note um einen halben Thon
erniedrigt. Das Auslosungs Zeichen 5 Setzet die Noten wiederum in ihrem vorigen
Standt und bestehent vor # und b.

[2] Zwischen diesen sieben Thonen stecken noch fiinff andere/ welche Semitonia oder
halbe Thone genennet werden/ und haben zum Merckmahl bey sich entweder das Sig-
num rotundum b oder runde b. Qvadratum B viereckigte. Oder cancellatum gegitner-
te. [...] Wie singt man die Semitonia 5 #? Einen halben Thon héher. Mit dem b. aber
bezeichnet einen halben Thon tieffer.

2% BEYER, Ref. 25, s. 4-7; 5. 16-24; s. 58. ROTHIN, Ref. 17,s. 1;s. 7.

7 [ALEXANDER, Joseph]: J. Alexanders Anweisung zum Violoncellspiel. Leipzig : bey Breitkopf
und Hirtel, [1802]. HODERMANN, Georg Caspar: Kurzer unterricht fiir Musik-Anfinger, wie
sie das Clavier spielen auf eine sehr leichte Art erlernen konnen. Amsterdam : bey Mr. C. Hagen,
1787.

% KRUCAYOVA, Ref. 4,s.7.

#  Cit. [1] ROTHIN, Ref. 17, 5. 8; [2] BEYER, Ref. 25, s. 2, 7. Podobnost textov je zrejmd najmé pri
porovnani aj s nasledujicimi ué¢ebnicami hudby: HODERMANN, Ref. 27, s. 1. ALEXANDER,
Ref. 27, s. 5-6.
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Prezentované porovnanie na jednej strane poukazuje na spdsob, akym boli pozme-
nené texty predloh pri zachovani obsahovej stranky, na druhej strane doklada zotr-
vavanie autorky pri tradovanej hudobnej terminoldgii. Podobnost textu s ucebnica-
mi hudby, ktoré vychadzaji i z J. S. Beyera, uvddzame na priklade state o stupniciach
uJ. Rothin [1] a J. Alexandera [2]:*

[1] Dief3 i3t die Tonletiter bey der bloflen Tonart: Allein mdgen auch die tibrigen Tonar-
ten erscheinen: besonders von der Finger setzung oder Applicatur!

[2] Dies ist die Tonleiter bei der blosen Tonart C dur. Allein nun mégen auch die tibri-
gen Tonarten erscheinen, bei welchen die Applikatur folgendergestalt ausfillt.

Z pohladu vyucovacej praxe je zaujimava poznamka o dodrziavani troch zaklad-
nych pravidiel pri hre na nastroji, ktoré upozornuju na spravnost a vyrovnanost hry
pri prednese skladby. Nabadaju Ziaka na dodrziavanie hry v spravnom takte, tempe
a aj tonine. Obdobné pravidla s ¢iastoénym pozmenenim nachadzame len ojedinele
v inych rukopisnych priru¢kach klavirnej hry z obdobia 30. az 40. rokov 19. storodia.
Ako priklad uvadzame stat z ucebnice J. Rothovej [1] a M. Martincsicha [2]:*!

[1] Von der 3 Haupt Regeln. Wen man etwas spielen will mufl man zuvor betrachten
was fiir ein Tact vorgezeichnet ist 2" muf} man beobachten ob nicht ein # oder ein
b bezeichnet ist. Diese Zeichen beteuten das ganze Stiik durch-ausgenommen wo hin
und wo durch das Aufldsungs Zeichen 8 aufhoren, Auch ist zu obachten mit was fiir
einer Zeitmaafl. Das Stiik gespielet werden muf3 das ist ob geschwind oder langsam
welches Tempo durch die folgenden Italienichen Wortern angezeigt wird.

[2] Co ge potrebné nagprw pri Notach wedet? Pri notich potrebné ge wedet ponagprw
Klug, po 2% rozeznat Cottu gednu od druhég; po 34z gakého Ténu sa mé neco hrat; po
4% w gakem Takté; po 5% gakim ¢asem. Co ge essée okrem toho wediet aby kus k terim-

kolwek Insstrumentem dobre sa wihrat, a nebo wispiwat mohel? R//: Aby gakimkolwek
Insstrumentem negaky Kus sa wihrat, a nebo wispiwat mohel potrebne ge wedet ag

Pauze. Co ge potrebné wedet obzldsstrie, aby ndm Klawir hrat mohel? R//: Tomu, ktery
Klawir hrat chce, potrebne ge wedet okrém predmenowanjch weci ag Applicatureou, to
gest: gak sa prsti klast magu na Klawaturi; K tomu mosi wedet ag gisté znamena k wira-
zowani Nott potrebné.

Z pohladu dobovej interpreta¢nej praxe tvori dolezita sucast teoretickej ¢asti uceb-
nice rozprava o tempe, artikulacii a melodickych ozdobach. Tato latka je dolezita aj pre
pripadné nastudovanie klavirnych skladieb a piesni z praktickej ¢asti ucebnice. Struc-
na charakteristika tempa je uvedena v ramci state o zakladnych pravidlach prednesu
pri talianskom nazvoslovi.*> Autorka uvadza ako ukazku nasledujuci vyber temp:*
Adagio largo (langsam/pomaly); Presto (geschwind/rychlo); Alegro (lustig/veselo);

% Cit. [1] ROTHIN, Ref. 17, s. 8; [2] ALEXANDER, Ref. 27, 5. 13.

% Cit. [1] ROTHIN, Ref. 17, 5. 5; [2] MARTINCSICH, Ref. 4, s. 1.

2. ROTHIN, Ref. 17, s. 5. V ucebnici J. S. Beyera sa tempa uvadzaji v ramci prilohy v slovniku hu-
dobnej terminolodgie, por BEYER, Ref. 25, s. [113-122].

¥ Poradie a spdsob zdpisu temp zachovavame podla ich uvedenia v prameni. Obdobny spdsob
zapisu temp nachadzame aj v pracach W. C. Printza, por. PRINTZ, Wolfgang Caspar: Musica
mudulatoria Vocalis. Oder Manierliche und zierliche Sing-Kunst. Schweidnitz : In Druck und Ver-
lag Christian Okels, 1678, s. 38.
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Alegreto (ein wenig lustig/menej veselo); Alegro molto assay (sehr lustig/velmi ve-
selo); Andante (ganz maflig/celkom mierne); Vivace (lebhaft/Zivo); Poco Alegro (ein
wenig lustig/menej veselo). Tempa st pritom iba vynimocne uvedené aj v praktickej
Casti ucebnice, a to v pripade len Siestich skladieb.* Pri artikula¢nych znamienkach sa
prejavuje zameranie na sposob spravneho prednesu viazanej a neviazanej hry pri za-
pise legata a staccata. Je zaujimavé, ze pri artikula¢nych znamienkach neuvadza prave
tie, ktoré st uré¢ené pre hru na klavichorde (Bebung, Tragung):*

Die Noten mit oben gezeichneten Stricheln werden gestossen die so mit Puncten be-
zeichnet sind wer den auch gestofien aber etwas gelieder die Noten mit Oben gezeich-
neten Bogen werden geschliffen oder zusamen gezogen.

V ramci manier uvaddza ako demonstra¢né priklady viaceré formy zapisu opory,
prirazu, skupinky a trilkov. Notové ukazky sa pritom vyskytuju bez prihodného spres-
nenia dal$im vykladom. Predvedenie zapisu hrania melodickych ozdob je vypisané
len pri trilku, ktory sa uvadza v troch zakladnych podobach: a) trilok od horného
tonu; b) trilok od spodného tonu; ¢) trilok od horného ténu s ukonéenim natrilom.*
Za zmienku stoji tiez zvlastny spdsob aplikovania prstokladu pri hre na kratkych kla-
vesoch, ktory predstavuje nadkladanie treticho prsta nad druhy prst a obratene pri
neviazanom sposobe hry.*” V texte sa vyskytuje aj zaujimava zmienka o urcovani zak-
ladnej toniny skladby na zaklade jej ukoncenia:*

Am Ende siehet mann aus welchen Tén das mann gespielet hat.

Teoreticka ¢ast prirucky J. Rothovej predstavuje po obsahovej stranke zakladna nau-
ku hudobnej tedrie, ktorej absolvovanie je potrebné pre dalsie napredovanie v $tudiu
nastrojovej hry ¢i spevu. Na jej zameranie na vyucovanie klavirnej hry poukazuje stat
o artikula¢nych a dynamickych znamienkach. Nasvedc¢uje tomu aj zapis not uvede-
ny pri basovom, diskantovom a huslovom klu¢i, ktory zodpoveda ténovému rozsahu
klaviatury kladivkového klavira a klavichordu. Teoreticka cast predstavuje zaujimavy
doklad adaptacie hudobnoteoretickej spisby skorsieho obdobia na potreby vyucovania
hudby pocas prvej tretiny 19. storocia.

Prakticku ¢ast u¢ebnice tvori hudobna zbierka skladieb, ktoré st technicky nena-
ro¢né na interpretaciu. Pozostdva zo zapisu 57 klavirnych skladieb a piesni.** Z cel-
kového mnozstva skladieb len v dvoch pripadoch nie je dokonceny zapis. Pri vic¢sine

*  ROTHIN, Ref. 17, s. 9: 3. Andante; s. 12: 9. Allegro; s. 14: 15. Allegretto; s. 17: 20. Andante; s. 18:
24. Andante; s. 26: 49. Andante.

% Cit. ROTHIN, Ref. 17, s. 5. Obdobnd charakteristiku zépisu staccata nachddzame vo vicSine

zmienenych rukopisov. Na rozdiel od ucebnice J. Rothovej je v nich zapisany sposob hry porta-

menta.

ROTHIN, Ref. 17, s. 7. Prvy trilok, hrany od hornej sekundy, poukazuje na zauzivanu inter-

preta¢nu prax pre spevakov skorsieho obdobia. Posledny trilok s hranim od vrchnej sekundy

a s ukon¢enim natrilom (Ttiller mit der Nachschlag) je v zépise uvedeny ako mordent. Zauzivany

spOsob interpretacie manier pozri HUMMEL, Johann Nepomuk: Ausfiihrliche theoretich-prac-

tische Anweisung zum Piano-Forte-Spiel, vom ersten elementar-Unterrichte an, bis zur vollkom-

mensten Ausbildung. Wien : bei Tobias Haslinger, [1828], s. 393-402.

7 ROTHIN, Ref. 17, 5. 8. Zakladny prstoklad je demonstrovany na priklade hrania stupnic.

¥ Cit. ROTHIN, Ref. 17, s. 6.

% Stpis skladieb uvadzame v Tabulkovej prilohe, pozri: Tabulka 1. MEDNANSKA, Ref. 10, s. 125-126.
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skladieb nie je uvedené datovanie a meno skladatela. Skladby boli pévodne opatrené
poradovymi ¢islami (R'~% 1 - 49; R% 1 - 4), v rdmci ktorych bolo opomenuté ozna-
Zenie $tyroch skladieb. Cast z nich je pritom usporiadand do dvoch samostatnych
celkov s uvedenim vlastného poradia v ¢islovani. Prerusenie kontinuity pri oznaceni
poslednych skladieb poukazuje na ich dodatoc¢ny zapis a zaroven na dve zékladné
$tadia, pocas ktorych bola napisana prakticka ¢ast uc¢ebnice.** Vznik prevaznej casti
prilohy pripisujeme J. Rothovej. Zvy$na cast zbierky (R*~?) bola vytvorend pocas jej
praktického pouzivania ako prirucky pri vyucbe klavirnej hry, a pripadne aj spevu.
V ramci zostavovania prilohy pisatelia pravdepodobne vychadzali z viacerych ru-
kopisnych a tla¢enych predloh. Vnutorné usporiadanie skladieb naznacuje vyuzitie
minimalne piatich réznorodych zbierok piesni a skladieb pre klavesové nastroje.

Na predpoklad kratkeho ¢asového obdobia vyhotovenia rukopisu poukazuje uve-
denie datovania pri jednej z poslednych skladieb: Nr. 48. Ecusie von A[nnJo. 1816.*
Zo skladatelov st uvedené mena nielen profesionalnych hudobnikov, ale aj uznéva-
nych milovnikov a podporovatelov hudobného umenia:** Johann Ludwig Csaky (1758
-?),% Joseph Haydn (1732 - 1809),* Carl Herfurth (1790 - 1864),* Franz Anton Hoft-
meister (1754 — 1812),* Franz Kohaut (cca 1785 - 1827).*” Najpocetnejsie su zasttpe-
né diela Carla Herfurtha (7 skladieb) a Franza Kohauta (7 skladieb). Tvorba dalsich
autorov je zastipend po jednej skladbe. Pri tychto dielach zostava napriek uvedeniu
mien skladatelov ich autorstvo sporné. Celkom nemoézeme vylucit ani pripadné autor-
stvo J. Rothovej pri ostatnych skladbach.*

% Cislovanie prikladov pozri: Tabulkova priloha, Tabulka 1.

1 ROTHIN, Ref. 17, s. 25. Pozri: Tabulkova priloha, Tabulka 1/51.

2 Mena autorov odvodzujeme na zaklade udajov uvadzanych pri jednotlivych skladbach v u¢ebni-
ci. ROTHIN, Ref. 17, s. 13, 19, 20, 22, 25. Pozri: Tabulkovd priloha, Tabulka 1/13, 31, 32, 39, 48.
MEDNANSKA, Ref. 10, s. 126.

# Pozri Csaky (Joh. Ludwig Graf von). [Heslo.] In: GERBER, Ernst Ludwig (ed.): Historisch-Bio-
graphisches Lexicon der Tonkiinstler. Zv. 1. Leipzig : verlegts Johann Gottlob Immanuel Breitkopf,
1790, s. 315. SZORADOVA, Eva: Klavirna kultira v Bratislave v rokoch 1770 - 1830 (II). In:
Musicologica Slovaca, ro¢. 7 (33), 2016, ¢. 2, 5. 165-221; 5. 172, 177.

“ Vyskyt diel J. Haydna a jeho vplyv na tvorbu domdcich autorov pozri MUDRA, Darina: Hayd-
novské notové materialy obdobia klasicizmu na Slovensku. In: HORVATHOVA, Katarina (ed.):
Joseph Haydn a hudba jeho doby. Referaty prednesené na muzikologickej konferencii s medzina-
rodnou ucastou v ramci BHS 1982 (Bratislava, 6. — 7. oktober 1982). (=Hudobné tradicie Bratisla-
vy a ich tvorcovia 11.) Bratislava : Mestsky dom kultary a osvety, 1984, s. 54-61. MUDRA, Darina:
Joseph Haydn a Slovensko - miera a formy vplyvu. In: FREEMANOVA, Michaela (ed.): Hindel
- Haydn - Mendelssohn a jejich ,druhy Zivot v Ceskych zemich a na Slovensku v 18. a 19. stoleti.
Miscellanea z vyro¢ni konference Ceské spole¢nosti pro hudebni védu 2009 (Praha, 4. - 5. pro-
sinec 2009). Praha : Ceské spole¢nost pro hudebni védu; Agora, 2012, s. 62-73.

5 SIMCIK, Ref. 9, s. 8.

4 Pozri: Hoffmeister, nach Anderen Hofmeister Franz Anton. [Heslo.] In: WURZBACH, Constant:
Biographisches Lexikon des Kaisertums Oesterreich. Zv. 9. Wien : Aus der kaiserlich-kéniglichen
Hof- und Staatsdruckerei, 1863, s. 179-181.

¥ SOMMER, Johann Gottfried: Das Konigreich Bohmen; statistisch-topographisch dargestellt. Ta-
borer Kreis. Zv. 10. Prag : Verlag der Buchhandlung von Friedrich Ehrlich, 1842, s. 250. KRA-
TOCHVIL, Jiti: Koncertantni klarinet v ¢eském Kklasicizmu. In: Zivd hudba, roé. 4, 1968, & 1,
s. 285-372;s. 302.

*  Predpokladame, Ze skladby predstavuju zjednodusené upravy urobené z dovodu ich lepsej hra-
telnosti zaciato¢nikom klavirnej hry.
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Prevaznu Cast zbierky tvoria skladby urcené na hru na klavesovych nastrojoch
(51 skladieb). Minoritne sa vyskytuju tiez piesne (6 skladieb). V ramci skladieb pre
klavesové nastroje st uvedené v najvac¢som zastipeni $tylizované tance (42 skladieb).
Dalej sa vyskytuju charakteristické skladby (5 skladieb), vojenské pochody (2 sklad-
by) a zakladné technické cvicenia (2 skladby). Piesne st upravami ludovych a ume-
lych piesni pre klavesové nastroje. Su zastupené formou arie (4 skladby) a verbun-
ku (2 skladby). Diela renomovanych skladatelov, ako aj popularne $tylizacie tancov
a uprav piesni pre klavir, boli zaiste ldkadlom pre za¢iato¢nikov $tudia klavirnej hry.
Pri vhodnej prilezitosti sa tymito skladbami mohli prezentovat nielen v rodinnom
kruhu, ale aj v spolo¢nosti. Uvedena prakticka ¢ast ucebnice zodpoveda z pohladu
roznorodosti zastupenych skladieb priloham, ktoré nachadzame v u¢ebniciach hudby
M. Godru a J. Vansu.”

Vyskyt technickych cvi¢eni na zdokonalenie hry zodpoveda zameraniu a vyuziva-
niu ucebnice ako praktickej prirucky, ktora obsahuje stru¢ny a zrozumitelny navod pre
hru na klavesovych nastrojoch.” Zapisané su dve zakladné cvicenia: Exercitium/1-2;
zamerané na precvicenie terciovych a kvartovych dvojhmatov v pravej ruke. Absentuje
vyskyt cviceni pre pociato¢né stadium vyucby klavirnej hry. Autorka zrejme pocas
preberania latky teoretickej casti pouzivala zvlast zo$it s pripravnymi cviceniami. Za-
pis opakovani pri tychto cvi¢eniach naznacuje na uz vtedy zauzivanu prax mnohona-
sobného motorického opakovania prikladov s ich pripadnym variovanim. Podobné
cvicenia nachadzame aj v prilohe ucebnice J. Vansu.”

Medzi charakteristické klavirne skladby radime inStrumentalne arie (3 skladby)
a diela malej dvojdielnej formy v miernom tempe s oznacenim: Andante (2 sklad-
by). Predstavuju drobné formové utvary, ktoré nepresahuju rozsah 6 — 12 taktov. Tieto
skladby sa vyznacuju vyraznym spevnym a tane¢nym charakterom. Predpokladame,
ze tvoria upravy povodnych napevov fudovych piesni a tancov, ktoré boli rozsirené
v mestskom prostredi.

Charakterom tanca sa vyznacuje napriklad skladba: Air/7, ktorej pocetné varianty
nachadzame v rukopisoch uz z 18. storocia.*® Predstavuje pritom tGpravu pdvodne;j
ludovej piesne pre klavir: Bliihe liebes Veilchen das so lieblich roch. Klavirne variacie
na tému tejto piesne su dolozené uz koncom 18. storocia (Ch. F. W. Nopitsch, J. A.
Streicher).” Predstavuje doklad prieniku piesni do dobového taneéného repertodru.
Zaroven poukazuje na pripadné vyuzitie ucebnice aj ako prirucky spevu a priblizuje
tiez sposob upravy piesni.

©®  SCHMIDTOVA, Ref. 3, s. 8. CIZIK, Ref. 19, s. 13.

%0 Pozri: Tabulkové priloha, Tabulka 1/1-2. Cisla uvedené za nizvom skladby predstavuju ich pora-

die v prilohe.

VANSA, Ref. 5, s. 35, 76-77. Na pozmenovanie zapisu pri opakovani hrania poukazuju viaceré

dobové ucebnice klavirnej hry z 18. storocia, ako napr. C. Ph. E. Bach ¢i E P. Rigler. Spomedzi

novodobych domacich klavirnych pedagdgov pouzival tito metédu napr. Dr. Roman Rychlo.

2 Pozri Anonym: Arie vallaccha Danzanti. In: Antiche ariette nazionalli anche de’ piti temoti paesi.
Mss. prezioso. Rkp., nedat. Ulozenie: D-Mbs, sign. Mus.ms. 4117, s. 45-46.

% NOPITSCH, Christoph Friedrich Wilhelm: Sechs neue Variationen fiirs Clavier oder Piano Forte.
Rkp., nedat. UloZenie: D-NL, sign. Blauer Sammelband.13. [RISM ID no.: 450112532.] STREI-
CHER, Johann Andreas: 6 Variationen pour le Clavecin a quatro Mani iiber die Melodie Bliehe
liebes Veilchen. Rkp., 1787. D-Mbs, sign. Mus.ms. 1690. [RISM ID no.: 450056641.]

51



244 Andrej Cepec

Arie pre s6lovy néstroj su sti¢astou zbornikov instruktivnych skladieb zo skorsie-
ho obdobia.** Zmienené skladby mozeme charakterizovat ako pripravné melodické
cvicenia pre hru dvojhmatov uréenych pre mierne pokrocilého zaciato¢nika. Tomu-
to ucelu zodpoveda i skladba: Andante/3; ktoru v iprave nachadzame u C. Czerny-
ho, op. 599/35 v ramci cvicenia hry v basovom kl¢i.*® Ako operna uprava sa vysky-
tuje jedina skladba: Andante aus der Oper Frescatana/26; pri ktorej nie je uvedeny
dalsi textovy incipit potrebny na jej blizsiu identifikdciu. Predstavuje zrejme tpravu,
ktora vychadza z parddie L' Infante de Zamora od N.-E. Frameryho na operu La
Frascatana od G. Paisiella.”® Melodické postupy pouzité v skladbe nachddzame aj
v cvicebniciach spevu.”’

Menej zastupenymi skladbami v praktickej casti ucebnice st vojenské pochody,
ktoré sa v spolo¢nosti tesili zna¢nej popularite. Zapisané st dva pochody v klavirnej
uprave. Pochadzaju z konca 18. a zaciatku 19. storodia a viazu sa na obdobie napole-
onskych vojen. Prvou skladbou je pravdepodobne pochod prominentného 30. husar-
skeho pluku (Graf von Wurmser): Marsch von Kimajer Hussaren Regiment/25. Meno
uvedené v ndzve pochodu moézeme stotoznit s osobnostou Michaela von Kienmayera
(1755 - 1828), ktory bol v obdobi napoleonskych vojen generdlom jazdectva.”® S osob-
nostou generdla francizskej armady Nicolausa Lucknera (1722 - 1794) stotoznuje-
me meno uvedené v nazve druhého pochodu: Marsche de La Francessa du General
Luckner/29. S jeho menom sa spéja aj pochodova piesenn Rougeta d’Isoleho: Chant de
guerre pour larmée du Rhin; ktory ju venoval N. Lucknerovi v roku 1792.% Pochody sa
vyskytuju aj v prilohach ué¢ebnic M. Godru a J. Vansu.®®

Najviac zastipenymi skladbami v praktickej casti u¢ebnice su stylizované tance pre
klavir. Vyskytujt sa spolo¢enské tance bezne roz$irené v Eurdpe a ludové tance, ktoré
boli oblibené nielen v kruhoch vzdelaného mestianstva, ale aj vo vy$sej spolo¢nosti.
V ramci repertodru su zastupené anglické, franctzske, nemecké, polské, ruské, skot-
ske, vala$ské a uhorské tance. Cast $tylizovanych tancov poukazuje na priamy vplyv
domadceho prostredia, ¢o zaroven doklada spdsob Sirenia hudobnej ludovej tradicie

> J.S. Bayer uvadza 4riu ako piesen pre spev, tak aj pre néstroj, por. BEYER, Ref. 28, s. [113].

> CZERNY, Carl: Erster Lehrmeister im Pianoforte-Spiel. Neuste Sammlung origineller melodischer

Uebungsstiicke in fortschreitender Ordnung. Op. 599. Wolfenbiittel : bei L. Holle, [cca 1850] ¢. pl.:

169, s. 13. Tému nachadzame aj v kréde anonymnej omse pripisovanej A. Teseiovi. [TESEI, An-

gelo]: Missa Brevis con Credo a 3 Voci Concertate per Organo. Rkp., nedat. UloZenie: US-Bem,

sign. MS 272 A-D. [RISM ID no.: 121799.]

FRAMERY, Nicolas-Etienne: L Infante de Zamora. Comedie en quatre actes [...] sur la musique

del Sigr Paisiello. Paris : Chez Durand Neveu, 1781. PAISIELLO, Giovanni: La Frascatana ossia

La Finta semplice. Dramma giocoso in tre atti di Filippo Livigni. Prima esecuzione Venezia Teatro

Grimani di S. Samuele Autunno 1774. Franco Trinca ed. Partitura. Zurich : Edition kunzelmann,

2002.

7 CATENA, Antonio: Settanacinque Solfeggi a Soprano. Rkp., 1814. UloZenie: D-MUs sign. Sant Hs
1023, ¢. 74. [RISM ID no.: 451010897.]

58 Dal3ou alternativou vykladu ndzvu diela méze byt, Ze dielo suvisi s Christianom Friedrichom
von Mayer (1740 - 1788), ktory bol majorom v 9. husarskom pluku.

% MULLER-LUCKNER, Elisabeth: Luckner, Grafen von (dan. Gf. 1784). In: Neue Deutsche Biogra-
phie. Zv. 15. Berlin : Historische Kommission bei der Bayerischen Akademie der Wissenschaften,
Duncker & Humbolt GmbH, 1987, s. 282.

©  VANSA, Ref. 5, 5. 69-71, 78. SCHMIDTOVA, Ref. 3, s. 8.
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v mestskom prostredi. Na dobovt oblubenost tychto tancov uz koncom 18. storocia
poukazuju tiez poc¢etné oznamy v dobovej periodickej tlac¢i inzerované sukromnymi
ucitelmi tanca:*'

Schon seit einigen Jahren geniesse ich das schmeichelhafte Gliick, durch meinen Un-
terricht im Menuet- Englisch- Kontra- Kosakisch- und Straflburgerisch, besonders
aber im Deutschtanzen die allgemeine Zufriedenheit, und den ungetheilten Beyfall
der edlen Bewohner Wiens zu erhalten. Aufgemuntert durch diese Giite, habe ich allen
Fleis, und Miihe angewendet; den Unterricht in dieser Kunst so fafilich als moglich zu
machen; und zu’ diesem Ende fiir das so beliebte Deutschtanzen a la Mongolfiere so
leichte Schritte erfunden, daf} jedermann diese Kunst in kurzer Zeit erlernen kann. Ich
unterziehe mich hieriiber der strengsten Priifung mit jedem. Wer sich hievon durch den
Augenschein tiberzeugen will, beehre mich mit seiner Gegenwart in meiner Wohnung,
allwo sich auch die Liebhaber alle Woche dreymal- nemlich Sonntag, Dienstag, und
Donnerstag mit Kontra, Quadrillen, und andern Ténzen beliebigst unterhalten konnen.
[...] Andreas Lindner, Tanzmeister [...].

Najpocetnejsiu skupinu tvoria nemecké tance v miernom a rychlom tempe,
ktoré boli predchodcami viedenského valéika: Deutsch (16 tancov); Lindler (4 tan-
ce). C. Herfurthovi z toho pripisujeme vytvorenie siedmich nemeckych tancov.®
Moznost autorstva F. Kohauta v pripade dal$ich siedmich tancov zostdva zatial
nepreukdzand.®® Uvedenie mena virtudza na lesnom rohu a pozaune J. Kohauta
naznacuje jeho pripadné koncertné uc¢inkovanie v spi§skych mestach.** V praktic-
kej ¢asti je zapisany aj tradi¢ny tanec allemande vyuzivajuci kroky pas de bourree:
Strassbourger Tanz (1 skladba).® Dvorské tance doklada tiez vyskyt klasického
francuzskeho menuetu s triom (5 skladieb). Meno skladatela je uvedené len v pri-
pade jednej skladby: Menuetto celeberimo von Joseph Hejdn in Esterhas/13. Zmie-

¢ LINDNER, Andreas: Nachricht. (Nachrichten.) In: Wiener Zeitung, ro¢. 90, 31. oktober 1792,
¢. 87, s. 2955. Charakteristiku tancov pozri SCHUBERT, Franz Ludwig (ed.): Die Tanzmusik,
dargestellt in ihrer historischen Entwicklung nebst einer Anzahl von Tinzen aus alter und neuer
Zeit. Leipzig : Verlag von C. Merseburger, 1867, s. 1-8.

2 Pozri: Tabulkova priloha, Tabulka 1/39-42. Por. SIMCIK, Ref. 9, s. 8.

Pozri: Tabulkova priloha, Tabulka 1/32-38. Prvy tanec nachdadzame vo variantoch vo viacerych
rukopisnych zbierkach klavirnych skladieb. Pozri Anonym: Post Laender. Rkp., nedat. Ulozenie:
CZ-Pu, sign. 59 r. 52. [RISM ID no.: 550503708.] Podobne v anonymnom rukopise zbierky tan-
cov nachddzame variant prvého a posledného tanca (Deutsch/32 - 5. Walzer; Deutsch/38 - 1.,
8. Walzer). Por. Anonym: Walzer. In: Zbierka 29 duetov. Rkp., nedat. UloZenie: CZ-Pnm, sign. XL
B 80. [RISM ID no.: 551001417.] Podla nazvu moze ist aj o zbierku klavirnych tancov: Deutsche
Tinze sammt Coda fiir das Pianoforte; ktoré boli publikované v nakladatelstve Aloysa Krammera
v Prahe. Ako skladatel je uvedeny J[oseph]. Kohaut. [WEIDMANN, Marie Louise]: Musikbticher
und Musikalien. In: Allgemeines Verzeichnif§ der Biicher welche in der Frankfurter und Leipziger
Ostermees des 1817 Jahres entweder ganz neu gedruckt, oder sonst verbessert wieder aufgelegt wor-
den sind, auch inskiinftige noch herauskommen sollen. Leipzig : in der Weidmannischen Buch-
handlung, [1817], s. 243-269; s. 255.

¢V tomto obdobi podnikol koncertnu cestu do Kyjeva a dalsich miest niekdajsieho carskeho Rus-
ka. Anonym: Kiow. (Nachrichten.) In: Allgemeine musikalische Zeitung, ro¢. 20, 29. april 1818,
¢. 17, 5. 315-320.

65 (Frohlich.) [=FROHLICH, Franz Joseph]: Allemande. [Heslo.] In: ERSCH, Johann Samuel
- GRUBER, Johann Gottfried (eds.): Allgemeine Encyclopddie der Wissenschaften und Kiinste.
Zv. 3. Leipzig : bei Johann Friedrich Gleditsch, 1819, s. 158-159; s. 158.
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neny tanec pokladame za dubioznu skladbu. K menuetom radime aj netplny za-
pis dvoch taktov, ktoré svojim charakterom zodpovedaju zaciatku tria k menuetu
v ténine C dur napisaného v klasicistickom duchu.®® Zastupené su tiez anglické
a Skotske tance: Contra Tanz (2 skladby), Ecusie (ecossaises, 3 skladby). Pritom
ich melddia a rytmus sa ponasajui na kalamajky a na v zbierke uvadzané rusko-ne-
mecké tance. Podobnost vychddza pravdepodobne z ich prispdsobenia na zaklade
dobového vkusu. V ramci skladieb, ktoré si zachovavaju narodny raz, je uvedend
jedna mazurka a kozak. Len v pripade tychto dvoch tancov sa vyskytuje znacenie
miesta ich povodnej lokality, ktord sa vztahuje na tzemie dnesného Polska: Mazur
von Warschau/18; Kosak von Krakau/17.

Etablovanie prvkov Iudovej hudby v mestskom folklére je dolozené aj vyskytom
kalamajky, kontry ¢i $tvorylky, ktoré st komponované v médnom ruskom $tyle a spa-
dajt do obdobia viedenského kongresu. Prisposobenim sa vyznacuju tance:*” Russisch
Deutsch/14, 15; Krakovjanka alla Russe/27, 28; Quadrill alla Russes/46. Napriklad me-
lédia prvého rusko-nemeckého tanca tvori napev bezne rozsireny v regione stredne;j
Eurdpy. Nachdadzame ho vo viacerych variantoch ako sko¢ny vidiecky tanec (Springtanz,
Kalamajka).®® Zaujimavu tpravu tohto tanca pre klavir §tvorrucne vytvoril J. Chmelik,
ktory ho uvadza ako kalamajku.®® Rusko-nemecké tance sa vyskytuju aj v ucebniciach
M. Godru a J. Vansu.”

Zaujimavostou zbierky je pritomnost uhorskych tancov, ktoré su zastupené
$tyrmi skladbami v $tyle verbunku: Ungrisch/22, 24, 31, 50. Prezentované tance
dokladajii mieru zaujmu spolo¢nosti o pestovanie narodnej hudby v mestskom
prostredi. Uhorské tance zacali byt v tomto obdobi celospoloc¢ensky velmi oblube-
né a stali sa mdédnou zalezitostou, pritom sa uvadzali aj pocéas divadelnych pred-
staveni:”!

Eben so wird [im k. k. priv. Theater an der Wien] néchstens Johann von Wieselburg,
die bekannte Parodie des Johannes von Paris, gegeben werden. Die Direktion hat eine
neue Musik dazu komponiren lassen, weil die von [Franz] Roser nicht im geringsten
zusagte, auch werden neue ungarische Tdnze und ein neues Divertissement in die Szene
kommen, wodurch olso dieses &stiick ungemein aufgeflufit wird.

V ramci autorskej tvorby je uvedeny jeden tanec od J. L. Csakyho: Ungrisch de Com-
te Csakji/31.”> Medzi verbunky zacleniujeme aj skladbu pomenovanu ako fuga: Fuge/24.

% Spolu so skladbou Aria/53 predstavuje zmienované nedokoncené zapisy.

¢  FELDTENSTEIN, Caspar Joseph von: Erweiterung der Kunst nach der Choreographie zu tanzen,
Tanze zu erfinden, und aufzusetzen; wie auch Anweisung zu verschiedenen National-Tinzen; Als
zu Englischen, Deutschen, Schwidbischen, Pohlnischen, Jannak- Masur- Kosak- und Hungarischen.
Braunschweig : b. n., 1772, s. 99-107.

% Anonym: 2 Springtinze. Rkp., nedat. Ulozenie: US-BEm, sign. MS 628. [RISM ID no.: 116332.]
Anonym: 12. Calmaica. In: KYAW, Gustav von: Clavier-Buch. Rkp., nedat. UloZenie: D-DI, sign.
Mus. 1-T-596. [RISM ID no.: 211000270.]

® CHMELIK, Johann: 13. Kalamyka. In: Michanice tanecnych kusti na Panstwi chocenském a wukol
tanecnich kusow na Forte-Piano we C'tyry ruce uvedena, Rkp., 1825. UloZenie: CZ-Pn, Kinsky,
sign. Ms 339.

70 SCHMIDTOVA, Ref. 3, 5. 8. VANSA, Ref. 5, s. 74.

71 Anonym: Neuigkeiten. In: Theater-Zeitung (Wien), ro¢. 9, 2. marec 1816, ¢. 18, s. 71-72; 5. 72.

72 SZORADOVA, Ref. 43, 172. FEKDTENSTEIN, Ref. 67, s. 103-104.
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Je bez poradového ¢isla a nasleduje po tprave piesne: Ungrisch/23: Giz meflacok wissel.
Na ich vzdjomnu spitost poukazuje tondlny vztah T - D (F dur - C dur), ¢o je pri-
znacné pre ¢ardas vzoru pomaly — rychlo (lasst - friss). Nazov teda bliz$ie vymedzuje
tempo spresnujuc tak spdsob jeho hry v rychlom tempe (Fuge/fiige - ¢erstvo). Ich spa-
tost poukazuje na obvykly prienik piesni do tane¢ného repertoaru. Vyskyt uhorskych
tancov v prilohe nie je ojedinely a v pocetnom zastupeni ich nachddzame i v dal$ich
rukopisnych ucebniciach hudby a zbierkach.”

Do praktickej ¢asti u¢ebnice su zaradené aj klavirne upravy fudovych a zludove-
lych piesni v minimalnom pocte $iestich skladieb: Aria/7, 12, 21, 49; Schlavicus/10;
Ungrisch/23. Vyskytuji sa piesne nemecké (4 skladby) a slovenské (2 skladby).
Pouzitie pomenovania arie je vyhradené vylu¢ne len pre nemecké piesne. V ram-
ci ludovej tvorby su zastupené tpravy troch piesni: Aria/7: Bliihe liebes Veilchen
das so lieblich roch;”* Aria/21: Holder Mond wie ruhig schwebst du;”™ Aria/49: O Carl
wie bist du wunderlich.”® Medzi piesne roz$irené v mestskom prostredi tiez patri:
Arial12: Wo ruht sich’s lieblicher wo so fein, als in der liebe Arm.”” Tato piesen je spa-
ta s prostredim formovania mestského folkloru regionu stredného Spisa zaciatkom
19. storocia. Po textovej stranke vychadza z basne J. G. Schmitza pochadzajuceho

7 SCHMIDTOVA, Ref. 3, s. 8. VANSA, Ref. 5, s. 38, 47-48, 54, 61-63, 84 .

7 Pri skladbe nie je uvedeny textovy incipit. Zapis pozri Anonym: 95. Bliihe liebes Veilchen/No.
1067: Frankisch. Carl Hohnbaum. In: Berlin-Greifswalder Manuscript. Rkp., 1825 — 1849. Ulo-
zenie: D-B, sign. Mus. ms. autogr. Zuccalmaglio, A. W. F v. 1,5. Por. [RISM ID no.: 1001007339.]
Anonym: Knabe und Veilchen. In: ARNIM, C. Achim von - BRENTANO, Clemens (eds.): Das
Knaben Wunderhorn. Zv. 3. Berlin : Arnimschen Verlag, 1846, s. 269. RHEINECK, Christoph:
Zweyte Lieder-Samlung mit Klavier-Melodien. Memmingen : Jacob Mayer, 1780, s. 1-2. Rozsireny
variant piesne vychddza z upravy J. A. P. Schulza, ktory zhudobnil prisposobeny text basne Ch.
A. Overbecka, por. SCHULZ, Johann Abraham Peter: Gesdnge am Klavier. Berlin - Leipzig :
Decker, 1779, s. 28.

7> Piesen bola rozsirend aj v Sedmohradsku. BRANDSCH, Walter (ed.): Deutsche Volkslieder aus
Siebenbiirgen. Neue Reihe II: Liebes Lieder. Aus dem Nachlaf§ von Gottlieb Brandsch. Zv. 2. Uffing
am Staffelsee : Selbstverlag Walter Brandsch, Wallheim Verlag, 1982, s. 183. Je viacero jej va-
riantov s odli$nym metro-rytmickym priebehom. Anonym: An den Mond. In: GALLAS, Clam:
Lieder zum Singen beim Klavier. Rkp., nedat. UloZenie: CZ-Pnm, sign. XLII B 18. Anonym: An
den Mond. In: Verschiedene Lieder mit Forte-Piano Begleitung. Rkp., 1820. UloZenie: A-Wn, sign.
Mus. Hs. 13926. [RISM ID no.: 600258573.] Bola vydana formou viacerych klavirnych Gprav uz
koncom 18. storocia (napr.. Norbert Wiesner: Klagen beim Mondlichte, Holder Mond, wie ruhig
schwebst du); WINTERSCHMIDT, J. J.: Wiener Musikalien. In: Der Verkiindiger (Niirnberg),
roc. 2, 27. jun 1798, ¢. 60, s. 478-480; s. 480.

76 BAUER, Johann Michael (ed.): Auswahl der schonsten Lieder und Gesdnge fiir frohliche Gesell-
schaften nebst einem Anhang der auf allen Universititen Deutschlands iiblichen Commerce-Lieder.
Niirnberg : Steinischen Buchhandlung, 1815, s. 165. Klavirnu tpravu pozri KALLIWODA, Jo-
hann Wenzel: N* 98. Laendler. In: Taenze fiir das Piano-Forte. Rkp., nedat. Ulozenie: D-KA, sign.
Don Mus.Ms. 2860 [RISM ID no.: 453010230.]

77" Vadina uprav vychadzala z basne H. W. E. Ueltzena: Im Arm der Liebe ruht sich’s so wohl. Piesen
zhudobnil napr. L. v. Beethoven, op. 52/3, M. Haydn, F. Hiller, op. 165, ¢i A. J. Romberg. Zapisu
melddie sa najviac podobd piesent od STERKEL, Johann Franz Xaver: Das Liedchen von der Ruh.
In: XTI. Lieder zum Singen am Clavier. Mainz : Schott, ¢. pl.: 116, [1789], s. 12-13.
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z Kezmarku.” Na roz$irenie variantu piesne uz zaciatkom 19. storocia poukazuje
dobova tlac:”

Der geschickte Mahler Hr. Binnert zu Iglé in Ungarn, gebildet in der Wiener Akademie
der bildenden Kiinsten, hat vor kurzem ein vortreffliches Oelgemalde geliefert, das eine
alte Jungfern darstellt, der man das Unbehangliche ihres langen Jungfernstandes deut-
lich ansieht. Sie spielt an einem Fortepiano, auf welchem Noten liegen, mit der Anfangs-
strophe des Liedchens aus Rumi’s Musen-Almanach: ,, Wo ruht sich’s lieblicher wo so fein,
Als in der Liebe Arm?“ u. s. w.

Autorka do prilohy zaradila aj dve tpravy slovenskych Tudovych piesni pre klavir:
Schlavicus/10: A nas gasda dobri gasda; Ungrisch/23: Giz MefSacok wissel. Prva skladba
tvori $tylizaciu dodnes rozsirenej fudovej piesne: Nds pdn gazda, dobry gazda.*® Do-
klada jej bezny vyskyt v mestskom prostredi v tomto obdobi. Pouzitie obdobného po-
menovania (Schlavicus) nachddzame aj v rukopise M. Godru (Schlowakisches Lied).®!
Druha skladba je klavirnou tpravou pévodnej ludovej piesne: Zaspievalo vtdica na ko-
sodrevine.® Textovy incipit pritom poukazuje na jej podobnost so zludovelou piesiiou:
Jak se ten mesacek nad horami béld!; kde tvori zaciatok druhej strofy vychadzajtcej
z bésne Véclava Hanky: Cekdni.®* K piesham mozeme priclenit tie uz spominany ta-
nec od J. L. Csakyho: Ungarisch/31; ktorého melddia predstavuje upravu povodnej lu-
dovej piesne: Pod Krivdriom Pribilina, to je velikd dedina.®* V nami skimanom obdobi
tvoria $tylizacie piesni beznu sucast priruc¢iek nastrojovej hry. Pri ludovych piesnach
prevlada ich terminologické oznacovanie: Ungrisch.® Ich vyskyt doklada prienik prv-
kov Iudovej piesne a verbunku do tane¢ného repertoaru, ako aj poukazuje na jeden zo
spdsobov ich Sirenia v ramci mestského folkloru. Na eventualitu vyuzivania rukopisu
ako vhodnej u¢ebnej pomocky pri vyucovani spevu naznacuje, popri prezentovanych
skladbéch, aj vyskyt hlasovych cviceni v prvej casti u¢ebnice.

78 SCHMITZ, Johann Georg: An einen Hagestolzen. 1799. In: RUMI, Karl Georg (ed.): Musen-Al-

manach von und fiir Ungarn auf das Jahr 1808. Leutschau : Joseph Karl Mayer, 1808, s. 20-21. Por.

HENNING, Hans - VIZKELETY, Andras: Dichter und Schriftsteller aus Ungarn in deutschspra-

chigen Almanachen 1750 - 1850. Eine bibliographische Skizze. In: MAGON, Leopold - STEI-

NER, Gerhard (eds.): Studien zur Geschichte der deutsch-ungarischen literarischen Beziehungen.

Berlin : Akademie Verlag, 1969, s. 165-185; s. 174. SCHWARZ, K.: Schmitz (von Schmetzen),

Johann Georg (1765 - 1825), Superintendent. [Heslo.] In: Oesterreichisches Biographisches Le-

xikon. 1815 - 1950. Zv. 10. Wien : Verlag der Oesterreichischen Akademie der Wissenschaften,

1993, s. 337.

Cit. Anonym: II. Kunstnachrichten. In: Allgemeines Intelligenzblatt fiir Literatur und Kunst (Leip-

zig), roc. 6, 9. april 1808, ¢. 15, s. 227-228.

%  KOLLAR, Jan: 18. Gazda a wjno. (XV. Napitnice ¢ili pjsné pti pitiu.) In: Ndrodnié Zpiewanky ¢ili
pjesné swétské Slowdkii w Uhrdch. Zv. 2. W Budjné : W. Kral. Universické tiskarné, 1835, s. 95-96.

8 GODRA, Ref. 3, 5. 42 [36]. SCHMIDTOVA, Ref. 3, s. 8. CEPEC, Ref. 3, s. 210.

8 GALKO, Ladislav (ed.): Slovenské spevy. Zv. L. Bratislava : Opus, 21972, s. 128.

8 VACLAVEK, Bedtich: Po stopach ¢eskych basniku v lidové tradici. In: Magazin dp, ro¢. 1, 1933-
34,¢.7,5.203-207; s. 204-205.

8 GALKO, Ref. 82, s. 198.

8 Napr. v ucebnici J. Vansu nachddzame takto oznacené piesne: Syroky garcok/Ungrisch. 1; Dosti

sem se nachodil/Ungrisch 2.; Prenestastnd reverenda/Ungrisch 4. VANSA, Ref. 5, s. 61-63.

V teoretickej Casti u¢ebnice J. Rothovej sa vyskytuju priklady zapisu intervalov, ktoré predstavuju

povodné hlasové cvicenia z ucebnice spevu J. S. Beyera. Pozri Ref. 26.
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Ténovy rozsah skladieb (C - g*) v praktickej ¢asti poukazuje na vyuzitie u¢ebnice
vo vyucovani hry na klavichorde a aj kladivkovom klaviri. Zodpoveda tomu i ténovy
rozsah pri hudobnych klicoch v teoretickej casti (huslovy: g - c* basovy: F, - g'; sop-
ranovy: ¢! - g°). Naznaceny rozsah klaviatary vzniknuty spojenim ténovych rozsahov
basového a huslového kluca (F, - c*) koreSponduje so stavbou kladivkovych klavirov
renomovanych vyrobcov z rokov 1795 - 1825. Tonovy rozsah basového so soprano-

vym klucom (F, - g*) zase zodpoveda stavbe klavichordov prvej tretiny 19. storocia,
pri¢om v case vzniku ucebnice ich vyroba uz stagnovala.®”’

2. Prirucka generalneho basu

Druhy rukopis predstavuje ¢iasto¢ny odpis z ucebnic hudby Daniela Speera (1636 —
1707).% Vypracovanie rukopisu spada do obdobia prvych desatroci 19. storocia. Za
pravdepodobného pisatela u¢ebnice pokladdme Johannu Rothovid. Pramen je zauji-
mavy z pohladu naviazanosti na podstatne star§iu hudobnoteoreticku spisbu z ob-
dobia baroka, miery prispdsobenia textov, ako aj tradovania hudobnoteoretického
odkazu D. Speera prave v miestach jeho niekdajsieho pdsobenia.*” Neuvedenie mena
povodného autora ¢i pisatela na prameni je zrejme zapri¢inené nezaradenim titulného
listu pri viazani knihy. Z dévodu absencie titulného listu uvddzame nazov ucebnice
ako: Elementdrna nduka o hudbe a zdklady generdlneho basu.”

Rukopis je v mikkej papierovej vizbe s rozmermi 246 x 195 x 10 mm. Kniha pozo-
stava zo 45 listov a je ru¢ne viazand. Vnutro knihy obsahuje dva zakladné druhy ru¢né-
ho papiera.®* Zapisanych je 37 listov (72 stran), pricom pisatel pouzil ¢ierny atrament,
ktory je ¢iastocne vyblednuty. Rukopis sa vyznacuje thladnym pismom. Napisany je
jednym pisatelom s vynimkou dodato¢ného zaznamu na prednej predsadke, kde je

%7 Rozsah klaviattr historickych kldvesovych strunovych nastrojov domacej vyroby pozri SZORA-
DOVA, Eva: Historické klaviry na Slovensku. (Klavichordy, cembald, kladivkové klaviry.) Brati-
slava : Scriptorium Musicum, 2004, s. 84-102. Pozri on-line databazu nastrojov: <http://www.
mimo-db.eu/MIMO/Infodoc/page-daccueil-infodoc.aspx> [10.11.2017].

8 Posobenie D. Speera na Slovensku a jeho skladatelsky odkaz por. MOSER, Hans Joachim: Daniel
Speer. In: Acta Musicologica, ro¢. 9, 1937, €. 3-4, 5. 99-122. MOZI, Alexander: Daniel Speers Wer-
ke: Ungarischer Simplicissimus und Musicalisch Tiirkischer Eulen-Spiegel. In: Studia Musicolo-
gica Academiae Scientiarum Hungaricae, ro¢. 17, 1975, ¢. 1, s. 167-213; BALLOVA, Luba: Quel-
len zur Wirken Daniel Georg Speer in der Slowakei. In: POLAK, Pavol (ed.): Mitteleuropdische
Kontexte der Barockenmusik. (=Historia musicae Europae centralis 2.) Bratislava : Slowakische
Musikunion — Academic Electronic Press, 1997, s. 99-103. KALINAYOVA-BARTOVA, Jana:
Philomela angelica Daniela Speera - k nezndmemu dielu zndmeho hudobnika. In: Musicologica
Brunensia, roc¢. 51, 2016, ¢. 2, s. 41-53.

% HULKOVA, Marta: Muzyczne kontakty miedzy Spiszem a Slagskiem w XVI i XVII wieku. In:

Annales Universitatis Mariae Curie-Sklodowska, rad. L: Artes, ro¢. 10,2012 [2013], ¢. 1, 5. 61-75;

s. 72-73.

Anonym: Elementdrna nduka o hudbe a zdklady generdlneho basu. Rkp., nedat. Ulozenie: SK-KE,

sign. MUS 13. Pozri: Obrazova priloha, Obr. 4 - 6.

' Aj napriek vyskytu vodoznakov v prameni sa nepodarilo blizsie urcit vyrobcu ru¢ného papiera.
Prvy druh papiera obsahuje vodoznak morskej panny s korunkou (fol. 13, 15, 17, 28). Druhy
papier obsahuje inicidly P N, zasadené do erbu s korunkou a s okridlenym koriom Pegasom,
pripadne drakom (fol. 6 - 9, 12, 14, 16).
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uvedené: Partitura /S[acra?]. Pramen nie je povodne paginovany - na orientaciu ¢i-
tatela v texte sluzi optické oddelovanie jednotlivych stati, ako aj pripadny vyskyt nad-
pisov kapitol ¢i ¢islovania tematickych okruhov a prikladov. Sti¢astou rukopisu je tiez
vlozeny fragment sonaty pre organ a duchovnej piesne: Wo sejd ihr meine Thrinen;
v generalbasovom znaceni.”> Celkovo mo6zeme konstatovat, ze je pramen zachovany
vo velmi dobrom stave a je dobre ¢itatelny. Vzhladom na pocet zapisanych stran patri
k rozsiahlej$im pracam tohto druhu z prvej polovice 19. storo¢ia. Porovnatelny rozsah
maju prevazne rukopisy ucebnic generalneho basu zo skorsieho obdobia.”®

Podobne ako v predchadzajicom rukopise dominantnym jazykom je nemcina. So za-
meranim udebnice ako zdkladnej nauky o hudbe a generalnom base suvisi vyuzivanie aj
dalsich jazykov latin¢iny a talian¢iny v ramci odbornej hudobnej terminoldgie. Tomuto
Ucelu pisatel prisposobuje aj pouzivanie pisma. Vyskytuju sa dva druhy pisma — gotickd
kurziva pri textoch v nemc¢ine a latinka pri odbornych terminoch v latincine a taliancine.
Z jazykovedného hladiska konstatujeme pouzitie archaickej formy nemciny, ktord vycha-
dza scasti z pouzitej predlohy, a s¢asti dochadza k prisposobeniu textov nare¢iu. Prejavuje
sa tak stvislost aj s predchddzajicim rukopisom uéebnice klavirnej hry.* Stylisticka pri-
buznost oboch rukopisov, podobnost pisma, ako aj pouzitie star§ieho hudobnoteoretické-
ho diela ako hlavnej predlohy st zakladom nasho predpokladu, Ze ich napisala J. Rothova.

Rukopis pozostava zo $tyroch hlavnych tematickych dielov: a) elementarna nauka
o0 hudbe; b) zéklady a stru¢na rozprava o generalbase; ¢) zdkladné pravidla generalne-
ho basu, alebo [pravidla] ¢islovania zakladnych not; d) cvic¢ebnica zdkladov pravého
generalneho basu. Zmienené roz¢lenenie kore$ponduje s koncepciou ucebnice hudby
D. Speera,” ¢i dalsich diel na nu nadvézujicich od autorov J. E P. Deysingera,” F. E.
Niedta,”” W. C. Printza,”® alebo J. B. Sambera.”” Podobnost textu prezentovaného ru-

2 Anonym, Ref. 90, s. 34-35 (fol. 19).

% Pozri napr. KACIC, Ladislav: Cesky preklad u¢ebnice generalneho basu J. D. Heinichena (1711)

z prostredia slovenskych frantiskanov. In: Hudebni véda, ro¢. 39, 2002, ¢. 1, s. 29-57.

Pozri Ref. 21. Odpis ucebnice D. Speera je prispdsobeny dialektu stredného Spisa. Okrem uz

zmienenych terminov sa vyskytuja aj pojmy: allezeith, Cadentz, Grundt, harth, hocher, lieblichke-

ith, scharffz, Stiickh, Tertz, wirdt.

% SPEER, Daniel: Grund-richtiger/ kurtz/leicht und nothiger Unterricht Der Musicalischen Kunst/
Wie man fiiglich und in kurzer Zeit Choral und Figural singen/ Den General-Bass tractiren/ und
Componiren lernen soll. ULM : Verlag Georg Wilhelm Kiihnen, 1687, 144 s.

% DEYSINGER, Joanne Francisco Petro: Compendium musicum oder fundamenta partiturce. Das
ist: Griindlicher Unterricht die Orgel und das Clavier wohl schlagen zu lernen. Zwey Theile, Der
Erste Theil handelt von denen Schliisseln, Técten, Noten, Pausen und andern Zeichen, so in der Mu-
sic vorkommen, wie auch von Abwechslung derer Finger, und wie ein Scholar von dem allerersten
Anfang unterwiesen werden solle. Der Zweite Theil handelt von der Partitur und Ausweichung der
verschiedenen Tonarten etc. Auch wird in diesem Theil hinlinglich alles gezeiget, wie der General-
-Baf$ regular tractiret und gespielet werden solle. Augsburg : Johann Jacob Lotter, 1763, 78 s.

7 NIEDT, Friedrich Erhard: Musici, Musicalische Handleitung/ Oder Griindlicher Unterricht. Zv. 1.
Hamburg : Bey Benjamin Sciller, 1710, 62 s.

% PRINTZ, Wolftgang Caspar: Phrynidis Mytilencei. Oder Satyrischen Componist. Zv. 1-3. Dref3den
— Leipzig : Verlagts Joh. Christoph Mieth - Joh. Christ. Zimmermann; druckts Joh. Riedel, 1696,
116 s.; 14355239,

% SAMBER, Joann Baptist: Manuductio ad organum. Das ist: Griindlich-und sichere Handleitung
Durch die hichst-nothwendige Solmisation zu der Edlen Schlag-Kunst. Salzburg : Johann Baptista
Mayrs seel. Wittib und Erb., 1704, 239 s.
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kopisu nachddzame predovsetkym s druhym doplnenym vydanim ucebnice hudby D.
Speera.!® Jeden z mala zistenych rukopisov, ktoré vychadzaju tiez z hudobnoteoretic-
kého odkazu autora, predstavuje virginalova kniha Johanna Jacoba Starcka z roku 1689
vypracovand na zaklade metodiky J. Wohlmutha.'**

Prvu kapitolu tvori vSeobecnd nauka o hudbe,' ktora je koncipovana ako hu-
dobnoteoreticky uvod k naslednému $tudiu generalneho basu. Vnutorne je pritom
roz¢lenena na teoretickd a prakticku cast. V teoretickej Casti sa ucebna latka prebe-
réd formou kladenia otdzok v ramci zékladov hudobnej tedrie s ich naslednym zod-
povedanim.'” Ucebna latka je skoncipovana do celkom sedemnastich tematickych
okruhov. Medzi rukopismi prvej polovice 19. storo¢ia nachadzame podobnost najmé
s u¢ebnicou hudby M. Diettmannovej.'** Prakticka ¢ast pozostava z 33 notovych pri-
kladov, ktoré su neocislované a demonstruje sa nimi scasti ucivo z teoretickej Casti.
Priklady sa vyznacuju minimalnym vyskytom sprievodnych textov ¢i blizsieho teore-
tického vykladu.'® Kapitola tvori ¢iastocny odpis druhého vydania ucebnice D. Spee-
ra z jeho prvej kapitoly ,,Erste Klee-Blats. Oder/ Gewiese und griindliche Anweisung
zum Fundament der Choral- und Figural-Music, und wie die Jugend gar leicht und
bald dar zu gelangen kan® Prebera sa v§eobecna nduka o hudbe, ktora tvori sucast
textu o figurdlnej hudbe.® Pritom su vynechané state, ktoré sa zaoberaji naukou
spevu a spievania choralu, ¢o naznacuje zamer pisatela prisposobit uc¢ebnu latku pre
vyucbu hry na organe a klavesovych nastrojoch. Na ukdzku uvddzame porovnanie
uvodného textu rukopisu [1] s prvym vydanim ucebnice D. Speera [2] a jej rozire-
nym druhym vydanim [3]:'"

Was ist die Music?

[1] die Music ist ein liebliche zu Gottes Lob gehorende, schone, freye, und gebohrene

Kunst da der Thon auf das anmiithigste verdndert, und daf§ menschliche Gehor erquicket

wirdt.

1 SPEER, Daniel: Grund-richtiger/ Kurtz — Leicht — und Nothiger/ jetzt Wol- vermehrter Unterrichtt
der Musicalischen Kunst. Oder/ Vierfaches Musicalisches Kleeblatt/ Worinnen zu ersehen/ wie man
fiiglich und in kurtzer Zeit I. Choral - und Figural - Singen. II. Das Clavier und General - Bass trac-
tiren. 111. Allerhand Instrumenta greiffen/ und blasen lernen kan. IV. Vocaliter und Instrumentaliter
componiren soll lernen. ULM : Verlag Georg Wilhelm Kithnen; gedruck bey Christian Baltasar Kiih-
nen Seel. Erben, 1697, 289 s. GODAR, Vladimir: Daniel Speer und sein Grundrichtiger Unterricht
vom General-Bass tractiren (1687, 1697). In: Slovenskd hudba, roc. 22, 1996, ¢. 3-4, s. 507-513.

1% FERENCZI, Ilona: Johann Wohlmuth $opronsky organista, hudobny riaditel a skladatel a jeho

posobenie na prelome 17. a 18. storo¢ia. In: Slovenskd hudba, ro¢. 32, 2006, €. 2, s. 202-218.

Kapitola ma nazov: Musicalische Frag-Stiickh, oder gewisse, und griindliche AnweifSung zum Figu-

ral Music. Por. Anonym, Ref. 90, s. 1-26.

19 Prehlad u¢ebnic vyuzivajucich metédu preberania u¢iva pomocou kladenia otdzok pozri LANG,
Robert: Konventionen iiber Musik. Zur padagogischen Qualitdt musiktheoretischer Lehrdialoge.
In: Zeitschrift der Gesellschaft fiir Musiktheorie (Hildesheim), ro¢. 9, 2012 [2014], ¢. 1, 5. 101-112;
s. 108-111.

104 CEPEC, Ref. 2, 5. 115.

15 Pozri: Tabulkové priloha, Tabulka 2. Demonstra¢né priklady prvej kapitoly vychadzaju z prilohy
prvej kapitoly ucebnice D. Speera (Tabella generalis), por. SPEER, Ref. 100, s. [18-19].

19 SPEER, Ref. 100, s. 1, 3-18. Preberana latka v u¢ebnici predstavuje I. - XIV. kapitolu. Vyskyt u¢iva
XV. - XVI. kapitoly je prizna¢ny aj pre uvedeny prvy rukopis J. Rothovej. Por. ROTHIN, Ref. 17,
s. 7.

17 Cit. [1] Anonym, Ref. 90, s. 1. [2] SPEER, Ref. 95, s. 4. [3] SPEER, Ref. 100, s. 1.
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[2] Die Music ist eine liebliche zu Gottes Lob gehérende schone Freye Kunst.

[3] Die Music ist eine liebliche zu Gottes Lob gehdrende schone freye Kunst/ da der
Thon auf das anmuthigste verdndert/ und das menschliche Gehér erquicket wird.

Prezentovana ukdzka poukazuje na spdsob prisposobenia preberanych textov
predlohy. Pri preberani textov dochadza va¢sinou k ich pozmenovaniu z dévodu kra-
tenia, pripadne aj k rozsirovaniu z dévodu ich nutného prisposobenia vyucbe nastro-
jovej hry. Podla znenia niektorych otdzok a nadpisov je zrejmé, ze pisatel bol dobre
oboznameny s oboma vydaniami u¢ebnice hudby D. Speera.

Zaklad druhej kapitoly tvori 28 pravidiel, ktoré slizia na vyuku generdlbasovej
techniky. Podobne ako predchadzajuca kapitola aj tato je vnatorne ¢lenend na teo-
reticku a prakticka ¢ast.'® V teoretickej Casti je skoro cely text prebrany z teoretickej
Casti tretej kapitoly ucebnice od D. Speera ,,Grundrichtiger/ kurtzer Unterricht vom
General-Bass tractiren'” Vynimku tvori vynechanie dvoch bodov (¢. 17; 28) zaobera-
jucich sa registra¢nou technikou a schopnostou ¢itania jednotlivych spevnych partov
pri sprevadzani. Pri preklade je len mierne pozmenend terminoldgia. V preklade pri-
tom nie je terminologia priamo prispdsobena sudobej hudobnoteoretickej spisbe, st
vsak zjavné niektoré korekcie povodnych textov."'? Praktickd ¢ast — nduka generalbasu,
predstavuje znazornenie jednotlivych pravidiel uvedenych v teoretickej casti kapitoly,
ktoré su demonstrované pomocou notovych ukdzok. Priamy zdroj, z ktorého pisatel
cerpal pri koncipovani tejto casti rukopisu, nie je zatial identifikovany. Pritom celkom
nevyluc¢ujeme pripadné autorstvo pisatela rukopisu. Podobnost tejto ¢asti nachdadzame
ako s ucebnicou D. Speera,''! tak aj F. E. Niedta,'? ¢i s podstatne neskor$imi pracami
od N. R. de Grandvala,'* J. E. P. Deysingera,"'* M. C. Lendorffa.'”* Sti¢ast nauky gene-
ralneho basu tvori tiez prakticka cvicebnica, ktora je zaradena na samotnom konci
rukopisu.''® Obsahuje celkovo 15 prikladov hry ocislovaného generalneho basu, a to
nielen v duchu kadencii, moduldcii ¢i versetov, ale aj cirkevnych sonat, duchovnych
piesni a choralového sprievodu.

108 Nazov kapitoly je ,,Haupt-Regel des rechten General-Basses die auch die Species, oder Zahlen
tiber der Grund-Noten auszutheilen® Por. Anonym, Ref. 90, s. 27-63. Praktickd ¢ast ma nazov
»Haupt-Regeln des rechten General-Basses die auch die Species oder zahlen tiber der Grund-
-Noten auszuteilen®. Por. Anonym, Ref. 90, s. 37-63.

19 SPEER, Ref. 100, s. 180-187; s. 180-184.

110 SPEER, Ref. 100, s. 183-184.

1 SPEER, Ref. 100, s. 184-186, 260-277.

12 NIEDT, Ref. 97, s. [38-60].

3 [GRANDVAL, Nicolas Racot de]: Herrn Grandvalls Versuch iiber den guten Geschmack in der
Musick. In: Der Critische Musicus an der Spree (Berlin), preklad F. W. Marpurg, ro¢. 1, 3. jun
1749, ¢. 14, s. 109-116; s. 112-116. Por. YOSHIDA, Hiroshi: La conception herdérienne des
chants populaires et une invention du gotit universal. In: Horizons philosophiques, ro¢. 13, 2013,
¢. 2 [132],s.51-58, s. 54.

114 DEYSINGER, Ref. 96, s. 52-74.

115 LENDORFE Matthia Casimiro: Fundamenta practica et solida Des General-Basses: so wohl als:
der allgemeinen griindlichen Music, durch alle Intervalla und Modos Musicos, mit Beyspielen er-
lautert, in allmdglichster Kiirze gezogen und aufgesetztet. St. Gallen : Firstlichen GOtteshause St.
Gallen, 1776, s. 2-28.

16 Pozri: Tabulkovd priloha, Tabulka 9. Nazov prilohy je ,,Fundamenta des rechten General Basses®
Por. Anonym, Ref. 90, s. 67-74.
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Prezentovany rukopis je cennym dokladom tradovania hudobnoteoretického od-
kazu D. Speera, ako aj vtedajsieho spdsobu prisposobovania starsich u¢ebnych textov
ich praktickému vyuzitiu. Pisatel nielenze prebera jednotlivé casti u¢ebnice D. Speera,
ale robi aj selekciu vo vybere, korekciu chyb a prispdsobuje texty ich doplnenim ¢i
kratenim. Preberaji sa pritom predovsetkym teoretické state, ktoré tvoria priblizne
polovicu celého rukopisu. Uvedené demonstra¢né a praktické priklady vychadzaju
Ciastocne z viacerych priruciek generdlneho basu, ako napriklad J. E. P. Deysingera,
E E. Niedta ¢i D. Speera. Podobne ako v pripade klavirnej u¢ebnice aj pri prevazne;
¢asti uvedenych prikladov nie je priamo preukazany ich zdroj, ¢o naznacuje na pripad-
na moznost ich vyberu a zaradenia do rukopisu prave samotnym pisatelom. Zmiene-
né postupy su charakteristické aj pre rukopis ucebnice klavirnej hry J. Rothovej, ktorej
prisudzujeme ich napisanie. Na zaklade dokladného $tudia prezentovanej ucebnice
mohol ziak nadobudnut dostatoéné vedomosti nielen v ramci spravnej hry ¢islované-
ho basu, ale aj v oblasti prvotnych zakladov skladby a improvizacie. Jasna koncepcia
metodiky s primarnym zameranim na prakticku hru bola vhodnou priruckou aj pre
samoukov mierne pokrocilych v hre na organe a klavesovych nastrojoch.

Na zaver

Rukopisné uc¢ebnice hudby ulozené v Lycealnej kniznici v Kezmarku dotvéraju mozai-
ku poznania v oblasti rozvoja hudobného vzdelavania v regione stredného Spisa pocas
druhej polovice 18. a v prvych desatrociach 19. storocia. Priblizuju dobovy repertoar
bezne rozsireny v mestskom prostredi na tizemi Slovenska v tomto obdobi. Predstavuju
zaroven doklad ndrastu zaujmu o kultivované pestovanie hudby u milovnikov a znalcov
hudobného umenia zo strany vzdelaného mestianstva. Johanne Rothovej pripisujeme
napisanie dvoch rukopisnych ucebnic hudby: Prirucka klavirnej hry (1816); Prirucka
generdlneho basu (zaciatok 19. storocia). Prezentované rukopisy ¢iasto¢ne vychadzaju
z hudobnoteoretického odkazu J. S. Beyera a D. Speera. Na spresnenie Zivotopisnych
udajov o J. Rothovej a o jej pripadnom pdsobeni v Spisskej Belej ako ucitelky hudby je
potrebné uskutocnit dalsie badanie, ako aj genealogicky prieskum.

Vypracovanie metodiky pri oboch rukopisnych ucebniciach naznacuje, Ze boli die-
lom skaseného hudobného pedagdga, ktory vychadzal z praxe a pri ich koncipovani
pouzil ¢asom overent hudobnoteoreticku spisbu. Bol nim pravdepodobne miestny or-
ganista a ucitel Johann Friedrich Petzval (1775 - 1852), ktory pdsobil v Spisskej Belej
v rokoch 1799 - 1815.!"7 Za dal$ich moZnych tvorcov pokladame profesionalnych hu-
dobnikov, ktori posobili v sluzbach Emericha Horvath-Stansitha de Gradecz a bezplat-
ne poskytovali hudobné vzdelavanie v Strazkach a v Kezmarku.'"® Autorom metodiky

117 SPELDA, Antonin: Petzvalova teorie ténovych systému. In: Musicologica Slovaca, ro¢. 1, 1969,
C.2,s.211-247; 5. 212.

18 FUCHS, Ingrid - REITTERER, Hubert: ,,Notitiam contraxi insperate cum Domino Mozart ...
Briefe zur Musikkultur des 18. Jahrhunderts im Statny oblastny archiv v Levoci (Slowakei). In:
HILSCHER, Elisabeth Theresia (ed.): Osterreichische Musik. Musik in Osterreich. Beitriige zur
Musikgeschichte Mitteleuropas. Theophil Antonicek zum 60. Geburstag. (=Wiener Verdffentlichun-
gen zur Musikwissenschaft 34.) Tutzing : Verlegt bei Hans Schneider, 1998, s. 231-238.
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ucebnice klavirnej hry a generalneho basu mohol byt napriklad Joseph Hoppe, ktory
je zmienovany v suvislosti s vypracovanim a pouzivanim vlastnej metodiky vyucby
hudby."”® Rukopisy, ktoré prisudzujeme J. Rothovej, prezentuju jednu z pouzivanych
metodik vyucby hudby v regione Spisa zaciatkom 19. storocia. Predpokladame pritom,
ze ich napisala na zaklade pokynov svojho hudobného pedagdga. Ich vypracovanie
davame do suvislosti s pedagogickym pdsobenim J. Rothovej v Spisskej Belej, ktora ich
vyuzivala pri vzdelavani v pripade nielen vlastnych potomkov, ale aj dalsich stikrom-
nych ziakov.

Stidia je sucastou grantového projektu VEGA & 2/0165/14 ,Zena v tradi¢nej hudobnej kulttre®
(2014 - 2017), rieseného v Ustave hudobnej vedy SAV.

Zoznam skratiek inStitacii

A-Wn Osterreichische Nationalbibliothek - Musiksammlung, Wien

CZ-Pn Knihovna Ndrodniho muzea, Praha

CZ-Pnm  Nérodni muzeum - Ceské muzeum hudby, hudebné-historické oddéleni, Praha
CZ-Pu  Nérodni knihovna Ceské republiky, Praha

D-B Staatsbibliothek — Preuflischer Kulturbesitz, Musikabteilung, Berlin

D-DI Séachsische Landesbibliothek - Staats- und Universitatsbibliothek, Dresden
D-KA Badische Landesbibliothek, Musikabteilung, Karlsruhe

D-Mbs  Bayerische Staatsbibliothek, Miinchen

D-MUs  Santini-Bibliothek, Miinster

D-NL Stadtarchiv Nordlingen, Nérdlingen

SK-Brnm  Slovenské narodné mizeum - Hudobné muzeum, Bratislava

SK-KE Lyceélna kniZnica, Kezmarok

SK-Msnk  Slovenska narodna kniznica — Literarny archiv, Martin

SK-MO  Statny archiv v Bratislave, pobo¢ka Modra, Modra

SK-Mnm  Archiv Slovenského narodného muzea v SNM-Muzedch v Martine, Martin
US-BEm  Jean Gray Hargrove Music Library — University of California, Berkeley

119 FUCHS, Ref. 118, s. 233-234.
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PRILOHY

Obrazova priloha

Obr 1: Zbornik huslovych a klavirnych skladieb Johana Xstopha Schnura (SK-KE, sign. MUS 11).
Titulny list
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Obr 2: Prirucka klavirnej hry Julie Kniesznerovej (SK-KE, sign. MUS 5). Titulny list
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Obr 3: Prirucka klavirnej hry Johanny Rothovej (SK-KE, sign. MUS 12). Titulny list
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Obr 4: Elementarna néduka o hudbe v ucebnici pripisovanej Johanne Rothovej (SK-KE, sign.
MUS 13). Fol. 2

Obr 5: Zaklady stru¢ného vyucovania generdlneho basu v ucebnici pripisovanej Johanne
Rothovej (SK-KE, sign. MUS 13). Fol. 15
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Obr 6: Cvicebnica generdlneho basu v ucebnici pripisovanej Johanne Rothovej (SK-KE, sign.
MUS 13). Fol. 35



Studie 259
Tabulkova priloha
Tabulka 1: Supis skladieb v praktickej ¢asti ucebnice klavirnej hry
Str. | P.|Pov. ¢ | Nazov skladby/tempo T. | Takt | Po¢. t.| Ton. rozsah |R.| Pozn.
9| 1| 1) |Exercitium C| C 11 C-¢g R!
2 | 2.) |Exercitium. C| 3/4 16 C-¢?
3 | 3. |Andante. C| 2/4 8 E-g
10| 4 4 | Menuetto! C| 3/4 | 16/16 C-¢
5| 5. |Aria C| 24| 10 C-a?
11 6 | 6.) |Ecusie Cl| 2/4 16 c-g
7| 7. |Aria G| 24| 10 D -d?
8 | 8.) |Ecusie G| 2/4 16 d-d2
12| 9| 9. |ContraTanz./Allegro F| 2/4 16 C-f?
10 | 10.) |Schlavicus: A nas gasdadobri |D| 2/4 | 10 A-a
gasda
11 [Menuet] G| [3/4] 2 G-¢° Neupl.z.
12 | 11.) |Aria: Wo ruht sich’s lieblicher |G| 6/8 8 D-d?
wo so fein, als in der liebe Arm;
13 | 13 | 12.) |Menuetto celeberimo von C| 3/4 | 12/12 | C-a*C - es?
Joseph Heydn in Esterhas’)
14 | 13. |Russisch Deutsch. Cl2/4| 14 G-a’
15 | 14. |Detto. [Russisch Deutsch] G| 2/4 12 D-¢?
14 | 16 | N°15. | Strasbuorger Tanz./Allegretto! |B| 2/4 | 48 Es - b?
15 | 17 | N° |Kosak von Krakau. B|2/4| 24 F-b?
16.
18 | 17. |Mazur von Warschau. B| 3/4 | 12/8 | f-¢g/B-g
16 | 19 | 18. |Deutsch mit Glocken Spiel. G| 3/4 |24/16 | D-¢g'/D-¢g*
20 | 19. |Contravon der Mumischen G| 2/4|12/8 | g-glg-¢g
Gesellschaft.
17 | 21 | 20. |Aria/Andante:Holder Mond | F | 2/4 12 F-f?
wie ruhig schwebt du:
22 | 21. |Ungrisch F| 24| 10 c-f?
23 | 22. |Detto [Ungrisch] : Giz F| 2/4 10 g-b? Ozd.
Meflacok wissel.)
24 1) |Fuge [Ungrisch] F| 2/4 8 f-a2
18 | 25 | 23.) |Marsch von Kymajer Hussaren |C| 2/4 | 12 g-¢ Stacc.
Regiment.
26 | 24. |Andantesaus der Oper F| 24| 12 F-¢&
Frescatana.
27 | 25. |alla Russe : Krakovjanka F| 2/4 8 c-¢
28 | 26.) |Detto [alla Russe] C| 2/4 10 h-¢
19 | 29 | 27.) |Marsche de La Francessa du C| 2/4 8 c-¢
General Luckner.
30 | 28.) | Menuetto C| 3/4 |20/12|C-d/C-¢g*
31 | 29. |Ungrisch de Comte Csaky. C| 24| 10 c-¢?
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Str. | P.|Pov. ¢. | Nazov skladby/tempo T. | Takt | Po¢. t. | Ton. rozsah |R.| Pozn.
20 | 32 | 30. |1.Deutsch von Kohout von G| 3/4 16 d-d&
einen Virtuosen auf den Wald
Horn aus Bohme
33 | 31. |2.[Deutsch] G| 3/4 16 d-d°
34 | 32 |3.[Deutsch] G| 3/4 16 d-d°
35 | 33. |4.[Deutsch] G| 3/4 16 d-é’
21 | 36 | 34. |5.Deutsch. G| 3/4 16 d-d? Kor. text.
37 | 35. |6.[Deutsch] G| 3/4 16 d-d?
38 | 36. |7.Thema [Deutsch] G| 3/4 20 d-h?
22 | 39 | 37. |1.Deutsche von Herfurth. D| 3/4 16 a-¢€’
40 | 38. |2.[Deutsch] G| 3/4 16 d-eé
41 | 39. |3.[Deutsch] F| 3/4 16 A-¢
23 | 42 | 40. |4.Deutsch von Herfurth. G| 3/4 16 D-h?
43 | 41. |5. [Deutsch] D| 3/4 16 cis — a*
44 | 42. |6. [Deutsch] D| 3/4 16 A-h?
24 | 45 | N° |[7.) Deutsch von Herfurth. F| 3/4 | 12/8 | c-fle-¢
43.
46 | 44. |Qvadrill alla Russes. G| 2/4| 20 G-¢°
47 Deutsch G| 3/4 8 d-g’
25 | 48 | 45. |Minuetto von Hoffmeister C| 3/4 |16/12 | F-¢&/G-g
49 | 46. |Aria: O Carl wie bist du C| 3/4 6 c'-a?
wunderlich
50 | 47. |Ungrisch Cl2/4| 11 g-¢
51 | 48. |Ecusievon A[nn]o 1816. F| 2/4 8 c-¢
26 | 52 | 49. |Aria/Andante. C| 2/4 12 G-¢& RrR?
53 | 50. |Aria C| 2/4 1 c-g Netpl. z.
28 | 54 1. |Landler C| 3/4 16 G-¢° R?
55 2. | [Landler] F| 3/4 16 B-¢ Ozd.
29 | 56 3 | [Landler] D| 3/4 16 D-d Dyn.
Ozd.
57 4 | [Landler] D| 3/4 16 H-d

Skratky: Dyn. = znacenie dynamiky; Kor. text. = korekcie v zapise; Netpl. z. = neuplny zapis; Ozd.
= znadenie 0zdob; P. = poradové ¢islo; Poc. t. = pocet taktov; Pov. & = povodné ¢islovanie; R = ruka;
Stacc. = staccato; Str. = strana; T. = tonina; Ton. rozsah = ténovy rozsah.
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Tabulka 2: Rozc¢lenenie ucebnej latky v prvej kapitole ucebnice generalneho basu

1. Teoreticka cCast

Str. | Otazka Charakteristika ucebnej latky
1 Was ist Music? Vymedzenie v§eobecnych pojmov hudobného
Wie Viellerley ist die Music? umenia: charakteristika hudby a jej ¢lenenie so
Wie Viellerley ist die Sing-Kunst? zameranim na néstrojovi hudbu
2 Wie Viell Stiickh gehoren zur
Figurall Music?
Wie Viell braucht man Linien? Notaény systém: notové osnovy
-5 | Wie Viell seyn Claves, oder Music | Hudobné kltice: 1) huslovy (vy3si diskant) 2)
Schliissel? diskantovy (nizéi diskant), 3) altovy (alt, vys$si alt),
4) tenorovy, 5) basovy (bas, vy$si bas, niz$i bas)
5 Zu Was braucht man diese Orientacia na notovej osnove prostrednictvom
Schliissel? klacov
Wie viel seyn Buchstaben bey der | Zakladné pomenovanie not
Music gebrauchlich?
5-8 | Was ist fiir ein Signum, oder fiir ein | Predznamenanie, posuvky # a b, metrum a takt
Zeichen, Wann ein Gesang, oder
Composition hart, oder scharft?
8 -9 | Was sejnt Noten? Charakteristika noty, zakladné hodnoty
a nepravidelné delenie
9-10 | Was ist ein Semitonium? Charakteristika ténu s posuvkami, jednoduchy
a dvojity #
10 - 11 | Wie Viellerley sindt Pausen? Clenenie pauz
11 | Wie viel sind die Custodes? Znacenie kustéda a opakovacich znamienok
11 - 12 | Wie viel sind Repetitiones?
12 Wie viell seynd Final? Ukoncenia skladby tplné (harmonické)
a pomocou fermaty
12 - 13 | Wafd ist der Tackt? Charakteristika taktu a dob v takte, pohyb v takte
(tempo pomalé, mierne, rychle)
13 - 15 | Was ist der Thon? Definicia tonu, roz¢lenenie na prirodzené

a odvodené tony, vyber intervalov, tonalita,
durova a molova ténina

II. Prakticka cast

15-16

Von den Pausen, und Geldung der
Noten

Zapis pauz a ich trvanie v takte: C, 3/4, 6/4, 12/8,
3/1

16 -17

Proportion Trippln, u wie viel ihrer
Gestalt auf einen Tact gehen

Zapis not pri nepravidelnom deleni hodnoty
v takte: 3/1, 3/4, 3/8, 6/4, 12/8

Buchstaben

19 | Proportion des Ord. Tacts Grafické zndzornenie delenia hodnoty noty (celd
- 32-tinovd)
20 - 26 | Folgen einen Jeden Stimme die Zapis troch tonin (mixolydicka C; dérska Fis,

aiolskd B) v klucoch: huslovy, diskantovy, altovy,
tenorovy, basovy, vyssi huslovy a altovy, nizsi
diskant a tenor, vyssi a niz$i bas
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Tabulka 3: Zoznam skladieb cvicebnice generalneho basu

Fundamenta des rechten General Basses

Str. P T. Takt Poc. t. Bas. ton

67 — 68 1. C C 50 D

68 - 70 2. C~D 3/4 73 E

70 3. D~C C 17 G

70 -71 4. C 3/4-3/2 23 G

71 5. C 3/4 13 A

6. C C 11 E

71-72 7. C C 24 G

72 8. C~F C 3 e

9. C~A C 7 G

10. C C 4 [¢

11. C~a 3/1 3 E

73 12. G~C C 5 [¢

13. G~E C 17 E

14. C~D 3/2 27 F

74 15. C C 3 [¢

Skratky: Bas. tén = najniz$i tén; P. = poradové ¢islo; Poc. t. = pocet taktov; T. = ténina.
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Summary

JoHANNA RoTH’S MUSIC TEXTBOOKS IN THE CONTEXT OF THE CREATION OF
Dipactic WORKS

The Lycée Library in Kezmarok contains several manuscript music texbooks, which are aimed at
teaching the basic elements of music, instrumental playing, and the thorough-bass. We ascribe
authorship of a handbook on piano playing dating from 1816 (Primce, Linece, Musicce Instrumenalis)
to Johanna Roth. She is also probably the author of a handbook on the thorough-bass from the early
years of the 19" century (Musikalische Frag-Stiickh; Haupt-Regel des rechten General-Basses). These
works are derived from the musico-theoretical literature of the Baroque period. They are evidently
closely related, in particular, to music textbooks by J. S. Beyer and D. Speer. The manuscripts are
interesting evidence of the development of music teaching on the basis of private education.

The handbook on piano playing represents a type of source which presents one of the received
methods of teaching elementary music doctrine and piano playing. It is divided into theoretical and
practical sections. One of the principal models for the theoretical section is a textbook on singing by
J. S. Beyer (1703). We also find similarities with works by D. Speer, J. Alexander and G. C. Hodermann.
The handbook provides interesting evidence of the adaptation of musico-theoretical writing of an
earlier period during the first third of the 19" century. Its practical section is a collection of 57 piano
works and songs which are not difficult to play. The piano pieces predominate: 42 stylised dances,
5 characteristic works, 2 marches and 2 basic exercises. Domestic composers’ work is represented by
dances from J. L. Cséky and C. Herfurth. There is a stylisation of 6 songs for piano. Slovak folk songs
featured are A nas gasda dobri gasda and Giz Meflacok wissel (to the tune of Zaspievalo vtica na
kosodrevine). One song is to a text by J. G. Schmitz, originally from Kezmarok. The practical section
corresponds to manuscripts by M. Godra and J. Vansa.

The handbook on the thorough-bass, from the opening years of the 19" century, documents one
of the methods used for the teaching of organists, focusing on thorough-bass playing. It consists of
elementary doctrine, a theoretical handbook on the thorough-bass, the practical fundamentals of
playing the numbered bass, and a book of exercises for thorough-bass. One of the principal models
for the theoretical section is a textbook by D. Speer (1697). Considering the extent of the borrowed
text, we regard the source as its partial copy. The practical section is mainly derived from works from
the second half of the 18" century, with a noticeable influence of E. E. Niedt, N. R. de Grandval, J. E. P.
Deysinger and M. C. Lendorft. The source is evidence of the use of older musico-theoretical literature
during the teaching of organ playing and improvisation during the first third of the 19" century in
the Central Spis region.



