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ABSTRACT

Elementar Unterricht (Fundamentals of Teaching), a manuscript textbook of music by
Melanie Diettmann, is a type of handbook which preserves the method of teaching the
elements of music used on the territory of Slovakia during the first half of the 19" century.
This textbook is documentary proof of an increased interest in acquiring music education
on the part of educated town-dwellers, having regard to the upbringing of girls and young
ladies. The paper presents the textbook in the context of music teaching in Slovakia in the
19* century, and also in the context of the creation of didactic works. Reflected in it is the
influence of music textbooks by B. Asioli and E P. Rigler, among others, which could serve as
models for the elaboration of the manuscript examined here.
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Zintenzivnenie diania v hudobnej kulture v prvej polovici 19. storo¢ia na tizemi Slo-
venska sa prejavilo zvySenym zaujmom o pestovanie hudby v $irsich spolocenskych
vrstvach.! Vzrast zaujmu o hudobné umenie zo strany milovnikov a znalcov hudby
stuvisel s pretrvavajucimi tendenciami sudobej kultury, v ramci ktorych hudba patri-

Prezentovana $tidia predstavuje rozsirenu verziu konferenéného prispevku predneseného na
konferencii Pramene slovenskej hudby VL., ktora sa uskuto¢nila v dioch 6. - 7. septembra 2016
na Univerzite Konstantina Filozofa v Nitre. Tymto dakujeme PhDr. Anne Kucianovej, PhD., za
moznost spristupnenia prispevku. V pripravovanom konferen¢nom zborniku planujeme uviest
transkripciu prezentovaného rukopisného pramena.
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la medzi preferované druhy umenia.” Nadobudnutie primeraného vzdelania v oblasti
hudby sa pokladalo za znak dobrej vychovy nielen v $lachtickych rodinach, ale aj v ro-
dinach vzdelaného mestianstva. Vo vyucbe chlapcov a dievcat sa nerobili zasadnejsie
rozdiely. Z rodového hladiska sa u chlapcov zvycajne preferovalo ovladanie hry na sla-
¢ikovych nastrojoch, ako su predovsetkym husle a violonéelo. Vyucba spevu a klavirna
hra bola prevazne doménou vychovy dievcat. Zabezpecenie primeraného hudobného
vzdelania v ramci vychovy dievéat a mladych ddm v prezentovanom obdobi priblizuje
Jana Lengova:

[...] v zmysle idedlu muzickej vychovy sa hudba stala aj na Slovensku nevyhnutnou su-
¢astou Zenského vzdelania, pricom vobec nerozhodovala miera talentu ¢i zaujmu. Pod
hudobnym vzdelanim sa rozumelo najmai ovladanie hry na klaviri a spevu, jeho tc¢elom
bolo pestovat u Zien a diev¢at zmysel pre krasno, kultivovat ich vkus a cibrit jemnost.
Hudobné vzdelanie patrilo v slachtickych a mestianskych kruhoch do komplexu ,,zna-
lostnej vybavy“ idealnej manzelky, matky a domdcej panej, av$ak v sulade s dobovymi
rodovymi stereotypmi $tidium hudby nemalo vyustit do profesiondlnej drdhy hudob-
nej umelkyne ¢i virtuozky.?

Najrozsirenej$iu formu hudobnej edukacie predstavovalo, podobne ako v pred-
chadzajicom obdobi, sitkromné vyucovanie. Pritom nadobudnutie kvalitného hu-
dobného vzdelania v dostato¢nej miere zabezpecoval tiez zauzivany systém verejného
mestského a cirkevného skolstva. K rozmachu hudobného umenia na tzemi Slovenska
prispelo aj posobenie novovznikajucich sutkromnych pedagogickych ustavov, ktoré sa
priamo Specializovali na hudobné vzdelavanie, pripadne medzi vyucovacie predmety
integralne zahrnali aj vyucbu zakladov hudby, indtrumentalnej hry a spevu.* Pohlad na
rozvoj hudobného skolstva v nami sledovanom obdobi prindsame na priklade charak-
teristiky Josepha Kriichtena:

[...] doch mag hier nur noch von der neueren Zeit bemerkt werden, dass unter der
Regierung der unvergesslichen Maria Theresia, die sich Ungarns Kultur in aller Hin-
sicht mit wahrhaft miitterlicher Thitigkeit angelegen seyn liess, bei den National-
-Schulen auch Zeichnungs- und Musik-Schulen errichtet wurden, in welchen letz-
teren Schiiler und Schiilerinnen, im Singen und Klavierspielen, junge Manner aber,
die sich dem Schuldienste widmen, im Generalbass und Orgelspiel, unentgeltlichen
Unterricht erhalten. Dass diese Musik-Schulen ihrem Endzwecke ganz entsprechen,
ist freilich nicht immer zu behaupten; doch genug, die Anstalt bestehet, und man

Specifické postavenie hudby je podchytené v estetickych, ako aj filozofickych dielach 19. sto-

rocia; pozri napriklad SCHOPENHAUER, Arthur: Zur Metaphysik der Musik. In: Die Welt als

Wille und Vorstellung. Zv. 2. Leipzig : F. A. Brockhaus, 1873, s. 511-523; por. LENGOVA, Jana:

Hudba v Zivote a diele Tobiasa Gottfrieda Schroera. In: Slovenskd hudba, ro¢. 24, 1998, ¢&. 3,

s. 362-387.

3 Cit. LENGOVA, Jana: Medzi profesiou a zalubou: hudobni¢ky na Slovensku 1860 - 1918. In:
DUDEKOVA, Gabriela (ed.): Na ceste k modernej Zene. Kapitoly z dejin rodovych vztahov na
Slovensku. (=Edicia Svet vedy. Zv. 18.) Bratislava : Veda, vydavatelstvo SAV, 2011, s. 598-611;
s. 598-599. Pozri MARX, Adolf Bernhard: Methode der Musik. (Die Musik des 19. Jahrhunderts
und ihre Pflege.) Leipzig : Breitkopf und Hirtel, 1855, s. 273.

4+ Por. KRUCAYOVA, Alena: Klavirna hra ako sucast hudobného vzdeldvania na Slovensku v 19.

a na zaciatku 20. storoc¢ia. Nitra : Pedagogickd fakulta Univerzity Konstantina Filozofa v Nitre,

2009, s. 10.
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sieht immer brave Lehrer und Schiiler aus ihr hervorgehen. Ausser den Lehrern der
obenerwihnten offentlichen Anstalten, den Chorregenten mit ihren untergebenen
Musikern, und den unglaublich vielen Privatlehrern der Tonkunst in grosseren Stad-
ten, so wie auf den Landsitzen der grosseren Gutsbesitzer, welche sammtlich mit
vielem Erfolge fiir die Cultur der Tonkunst wirken, ist wohl auch kaum eine klei-
ne Stadt, oder ein bedeutebder Marktflecken in Ungarn, in welchem nicht Ein oder
mehre Musiklehrer zu finden wiren. [...] Freilich sind diese Lehrer nicht sdmtlich
Kirnbergere oder Albrechtsbergere, Bache oder Mozarte, und es diirfte unter ihnen
wohl dhnliche Abstufungen geben, wie vom Menschen zur Auster; aber in welchem
Lande giebt es keine Kunst-Sudler? Wien hat die seinigen eben so gut wie Pesth; aber
es gibt auch eben so gewiss in Ungarn sehr brave, ja vortreffliche Tonkiinstler in allen
Zweigen, und sofern die Menge der Lehrer als Masstab wenigstens fiir die Menge der
lehrbegierigen gelten kann, so beweiset die grosse Anzahl der ersten (obschon auch
hier die Mode das Thrige mit beitrdgt) doch jedenfalls, wie allgemein bei uns die
Liebe zur Tonkunst ist.”

K dolezitym dokladom hudobnej pedagogiky na Slovensku prindlezia predovset-
kym ucebnice hudby zastipené v domacich archivoch a knizniciach, ktoré pochadzaju
z obdobia prvej polovice 19. storocia. Popri znaénom mnozstve tladi je priznacny aj
vyskyt rukopisnych pramenov, ktoré priblizuju vtedajsie zauzivané metédy vyucovania
hudby. Prevaznu ¢ast tychto rukopisov hodnotime ako nepévodné diela, ktoré pred-
stavuju odpisy ¢i jazykové mutacie textov, vytvorenych na zaklade tlacenych predloh.
Ucebna latka sa v niektorych pripadoch prisposobuje aktudlnym trendom hudobnej
pedagogiky, a to celkom v stlade so zauzivanou interpretacnou praxou. U¢ivo obsiah-
nuté v tychto priruckach doklada nadobudnutie dostato¢nej znalostnej irovne Zzia-
kov v oblasti hudby, ktort dosahovali prostrednictvom absolvovania $pecializovaného
studia. Poukazuje aj na minimalne penzum vedomosti vyzadované od Zziakov, ktori
sa mienili nésledne venovat hudbe nielen na profesionalnej urovni, ale aj zo zaluby
— ako milovnici hudobného umenia. Vyskyt didaktickych diel v domacich institaciach
reflektuje vtedajsi zvySeny dopyt v spolo¢nosti zo strany milovnikov a znalcov hudby
o tento druh literatury.

Medzi rukopisy z prvej polovice 19. storo¢ia patria viaceré ucebnice klavirnej hry, kto-
rych vlastnictvo prisudzujeme Johanne Rothinovej (1816),° Michalovi Godrovi (ca. 1830),”

5 Cit. KRUCHTEN, J.: Uber das Musikwesen in Ungarn. Pesth, 1826. [Musikzustand in Ungarn.]
In: Cicilia eine Zeitschrift fiir die musikalische Welt (Mainz), ro¢. 5, 1826, ¢. 20, s. 299-304; s. 303-
304.

¢ ROTHIN, Johanna: Primae Lineae Musicae Instrumentalis. Ulozenie: SK-KE, sign.: sine. Por.
MEDNANSKA, Irena: Primae Lineae Musicae Instrumentalis klavirna $kola pre zaciato¢nikov
(1816). In: KACIC, Ladislav: [Hudobnd kultiira Spisa.] (=Musicologica Slovaca et Europaea XIX.)
Bratislava : ASCO Art & Science; Ustav hudobnej vedy SAV, 1994, s. 123-130.

7 GODRA, M.: Anleitung zum Klavierschlagen. Ulozenie: SK-Msnk, sign.: B V-41. Por. KRESA-
NEK, Jozef: Dejiny slovenskej hudby. Bratislava : Vydavatelstvo Slovenskej akadémie vied, 1957,
s. 219; MICHALOVA, Eva: Anleitung zum Klavierschlagen Michala Godru. In: Hudobny archiv,
roc. 6, 1982, s. 203-215; SCHMIDTOVA, Alexandra: ,,Anleitung zum Klavierschlagen v stvis-
losti s dobovym tane¢nym repertodrom. In: Hudobny Zivot, ro¢. 27, 1995, ¢. 20-21, s. 8; CEPEC,
Andrej: Z novych poznatkov k rukopisnej u¢ebnici ,, Anleitung zum Klavierschlagen“ Michala
Godru. In: Musicologica Slovaca, ro¢. 6 (32), 2015, ¢. 2, 5. 193-214.
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Jurajovi Vansovi (ca. 1830),* Michalovi Martincsichovi (1840),° ¢i ucebnice generalneho
basu od autorov Fredérica Ponsinga (ca. 1820)'° a Ladislava Fiiredyho (ca. 1833)." Zmie-
nené rukopisy tvoria cenny doklad rozvoja hudobnej pedagogiky v stredoeurdpskom
priestore prevazne na baze privatneho vzdeldvania."

K spomenutym rukopisnym ucebniciam patri aj zdkladna hudobna nauka: Elemen-
tar Unterricht (Zaklady vyucovania); jej vlastnictvo prisudzujeme Melanie Diettman-
novej. Po prvykrat sa u¢ebnica hudby spomina v roku 2016."* Zamerom prispevku je
priblizit zakladnu charakteristiku pramena a jeho vyznam v kontexte dobovej hudob-
noteoretickej spisby. Pramen je v sucasnosti ulozeny v zbierkach Literdrneho archivu
Slovenskej narodnej kniznice v Martine v ramci historického fondu ,,Hudobné pa-
miatky klastornych a kastielnych kniznic“'* Urcenie povodného vlastnika rukopisnej
pamiatky odvodzujeme na zaklade vyskytu posesorského tidaja uvedeného na posled-
nej strane pramena.’® Na prostredie, v ktorom sa pramen p6vodne pouzival, poukazuje
jeho prislusnost k historickému fondu A XII-X (,,Klastorné hudobné materialy - svet-
ské®), ktory tvoria hudobniny z niekdajsich kldstornych a farskych kniznic spracované
pracovnikmi niekdajsieho miestneho pracoviska Matice slovenskej v Bratislave. Do
zbierok institicie sa pramen dostal ako akvizicia zo zvozov historickych klastornych
kniznic z Bratislavy do Marianky po roku 1954. Komplikovanu situdciu ohladom pre-
sunov povodnych historickych fondov kniznic bratislavskych kastielov a klastorov,
ktorych sucastou boli aj hudobné pamiatky, priblizuje Jozef Kuzmik:

Zvoz klastornych kniznic, ktorym bola poverena Univerzitna kniznica v Bratislave, za-
¢al sa vo februari 1950 a v menSom rozsahu trval do konca roku 1952. Treba konstato-
vat, ze Univerzitna kniznica zabezpecila prevoz i uloZenie ucelenych kniznic v osobit-
nych miestnostiach v byvalom klastore v Marianke, takze ich zlozenie sa nenarusilo. [...]

8 [VANSA, Juraj]: Uwod ku klawjru. UloZenie: SK-Mnm, Fond Zbierka hudobnin, sign.: 46. Por.
MOKRY, Ladislav - TVRDON, Jozef: Dejiny slovenskej hudby. Bratislava : SPN, 1964, s. 62. Au-
torstvo rukopisu sa vo viacerych pracach mylne pripisuje Ludovitovi Vansovi. Za povodného
pisatela rukopisu pokladdme jeho otca Juraja Vansu; por. HUDEC, Konstantin: Vyvin hudobnej
kultiry na Slovensku. Bratislava : Slovenska akadémia vied a umeni, 1949, s. 72, 75.

°  MARTINCSICH, Michal: Zdiklad na klawir. Ulozenie: SK-BRnm, sign.: MUS 1/68. Por. KRU-
CAYOVA, Ref. 4, s. 7; MACAK, Ivan: Musical instruments. In: MACAK, Ivan (ed.): Sources of
Slovak Music. Bratislava : Slovenské ndrodné mazeum, 1977, s. 117-125;s. 125, 152.

*° PONSING, Fredéric: Anweisung, die Regeln des Generalbasses. Ulozenie: SK-Msnk, sign.: DI-276.
Blizsie informdcie o Zivote a pdsobeni autora nie si zndme. Predpokladdme personalnu zhodu
s Friedrichom Ponsingom, ktory bol autorom traktatu: ,, Ubersicht des Instrumental-Satzes*, ktory
je ulozeny v zbierkach A-Wkm. Por. STRADNER, Gerhard: Die Streichinstrumente in einem
Traktat von Friedrich Ponsing, Wien (?) um 1800. In: KRONES, Hartmut (ed.): Alte Musik und
Musikpidagogik. (=Wiener Schriften zur Stilkunde und Auffithrungspraxis.) Zv. 1. Wien - Koln
— Weimar : Bohlau Verlag, 1997, s. 33-42.

' FUREDY, [Ladislav]: Generall-Bass par Mr. Fiiredy. Ulozenie: SK-Mnm, Fond Zbierka hudobnin,

sign.: 65. O Zzivote a pdsobeni autora pozri KLEIN, Johann Wilhelm: Ladislaus Fiiredy [Heslo.]

In: Anleitung blinden Kindern ohne sie in einem Blinden-Institute unterzubringen. Wien : In dem

k. k. Blinden-Institute und im Verlage bei A. Pichler’s sel. Witwe, 1844, s. 50-51.

V prilohe uvadzame na ukazku vyber titulnych listov u¢ebnic hudby; pozri: Priloha 1; 2.

B Pozri pozn. 1.

¥ DIETTMANN, Melanie: Elementar Unterricht. Ulozenie: SK-Msnk, sign.: A XII-X-273.

> Titulny list a zdvere¢né folio s uvedenim posesorského tidaja uvadzame v prilohe; pozri: Priloha
3;4.



110 Andrej Cepec

Nedostatok pochopenia pre kultirnohistorické hodnoty zavinil, Ze aj v Marianke, kde
budovu byvalého klastora prevzala Statna banka, novy majitel budovy knihy ststredil
do jednej nedostavenej miestnosti, aby sa ostatné priestory uvolnili na archiv spomenu-
tého ustavu. Tak sa aj ostatné kniznice pomiesali do jedinej hromady knih a navyse boli
vystavené na dlhsi ¢as poveternostnym vplyvom, ako aj moznostiam odcudzenia. Za
danych okolnosti bolo velmi tazko spravne sa orientovat v zmdtenej situdcii a jedinym
vychodiskom, ktoré rovnako vyplyvalo z nedocenovania kultirnohistorickych aspektov,
zdalo sa im roztriedit knihy podla odborov, bez ohladu na ich majetnicku provenienciu,
hoci knihy z jednotlivych kniznic aj napriek ich sustredeniu boli zvd¢sa pohromade,
takze vtedy by bolo byvalo omnoho lahsie obnovit pévodny stav kniznic, ako triedit ich
podla odborov.'®

Na pripadnu spitost s kulturno-spolocenskym dianim Bratislavy a jej bezprostred-
ného okolia poukazuje vcelku bezny vyskyt priezviska v miestnych matrikach. Predo-
vSetkym v matrikdch mestskych casti Blumentdl a Devin nachadzame totozny vyskyt
priezviska v tvare, ktory je uvedeny aj v prameni. V zmienenych matrikach sme pri-
tom nezistili Gplna zhodu vyskytu krstného mena s danym priezviskom uvadzaného
na prameni v nasledujiicom tvare: Melanie Diettmann. Z tohto doévodu predpoklada-
me, ze priezvisko uvadzané v prameni predstavuje este diev¢enské meno. Hypoteticky
mozno predpokladat, ze pisatelom by mohla byt Anna M. Groszova-Dittmannova,
ktora zila v Devine v priebehu prvej polovice 19. storocia."”

Dalsiu indiciu, ktord poukazuje na pévodny vyskyt ucebnice, predstavuje doda-
to¢na pozndmka ceruzou uvedena na titulnom liste s moznym urcenim prislusnosti
pamiatky k pozostalosti Fr. Coecilianusa Plihala.'® Nakolko v prameni absentuje uve-
denie povodnej signatiry a na poslednej strane je znehodnotena pecat, nedokazeme
v sicasnosti pramen hodnoverne prisudit k jeho pozostalosti. Takisto sa nepreukazala
zhoda v pisme rukopisu s rukou Fr. C. Plihala."” Celkom v$ak nevylu¢ujeme moznost
vypracovania u¢ebnice niektorym zo ziakov skladatela s cielom jej pouzitia na vyuco-
vanie hudby M. Diettmannovej. Vychadzame pritom z predpokladu vytvorenia uceb-
nice v kratkom ¢asovom obdobi. Na tuto eventualitu poukazuje jednotnost pisma, ako

16 Cit. KUZMIK, Jozef: Historické kniZnice na Slovensku spravované Maticou slovenskou. In: Kniz-
nicny zbornik 1968. Zv. 1. Martin : Matica slovenskd, 1969, s. 49-74; s. 51-52. Dostupné na inter-
nete: <http://www.viks.sk/dkk/kz1968_49_74.doc> [19.04.2017].

7 Pozri zaznam krstu Casparusa Grosza z dia 23. maja 1839, kde sa ako rodicia uvadzaju: Casparus
Grosz a Anna M. Dittmann; pozri: Matrika narodenych a zomrelych. 1790 - 1852. Bratislava,
Rimskokatolicky farsky urad Devin, fol. 137 (s. 386). UloZenie: SK-BRa, sign. O. Zbierky, I. Mat-
riky, Inv. & 515. Dalgie Zivotopisné idaje o A. M. Dittmannovej, ¢i pripadne o jej posobeni ako
hudobnicky, nie st blizsie zname.

'8 Pozri: Priloha 3. Hudobné aktivity Fr. C. Plihala boli na Slovensku spité predovietkym s miestom

jeho posobenia v Malackach, kde pdsobil ako instruktor cirkevného spevu s prilezitostnym t¢in-

kovanim a v Bratislave medzi rokmi 1835 — 1837 a 1850 — 1851. Por. BANARY, Boris: Johann Ce-
cilidnus Plihal a jeho nezndme dielo. In: Hudobny Zivot, ro¢. 13, 2. marec 1981, ¢. 4, s. 8. Ohladom
cirkevnych diel skladatela v kontexte tvorby frantiskdnskych hudobnikov Maridnskej provincie
pozri KACIC, Ladislav: Missa franciscana der Marianischen Provinz im 17. und 18. Jahrhundert.

In: Studia Musicologica Academiae Scientiarum Hungaricae, ro¢. 33, 1991, ¢. 1, s. 5-107.

Pri porovnani pisma ucebnice s rukopismi Fr. C. Plihala sme vychadzali z nasledujucich pra-

menov: 1. PLTHAL, Fr. Coecelianus: VI. Fug. Fiir Orgel, oder Piano Forte. Ulozenie: SK-Msnk,

sign.: DV-25; 2. PLIHAL, Fr. Coecelianus: 28 Preluden. Ulozenie: SK-Msnk, sign.: DV-26. Nebola
preukazana totoznost ruky v u¢ebnici ani s jednym so spomenutych rukopisov Fr. C. Plihala.
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aj vyskyt niektorych chyb pisatela, ktoré celkom bezne vznikaju z nepozornosti pri
odpisovani (ako napriklad zdmena naslednosti stati, opakovanie textu, vynechévanie
interpunkcie ¢i pochybenie v ¢islovani otazok).” Vytvorenie rukopisu mohlo suvisiet
aj s pripadnym zdmerom jeho nasledného praktického vyuzitia ako u¢ebnej pomocky
pre osobnu potrebu M. Diettmannovej. Na tito moznost poukazuje vyskyt iba jedne;j
ruky v prameni s charakteristickym uhladnym pismom. V otazke vzniku rukopisu sa
priklaname k alternative jeho vytvorenia ako odpisu konkrétnej rukopisnej predlohy,
pripadne viacerych tlac¢enych predloh, a to rukou M. Diettmannovej na zaklade odpo-
rucania jej hudobného pedagdga.

Prezentovana ucebnica Melanie Diettmannovej predstavuje typ rukopisného pra-
mena, ktory je zaujimavy z viacerych hladisk. Na jednej strane priblizuje hudobnu
kulturu prvej polovice 19. storocia a zaroven dokladd zvy$ent mieru zaujmu o nado-
budnutie hudobného vzdelania u diev¢at a mladych dam z prostredia hudbymilovné-
ho vzdelaného mestianstva. Na druhej strane dotvara pohlad na metédu vyucovania
hudby v jej samotnych zaciatkoch, spocivajucich v hudobnoteoretickej priprave, ktorej
absolvovanie bolo nevyhnutné pre pripadné dal$ie napredovanie v naslednom $tudiu
spevu alebo in$trumentalnej hry. Pramen doklada tiez pévodny vyskyt hudobnych
priruciek a dopyt po tejto literatire v spolo¢nosti plne korespondujtci s vtedaj$im
rozmachom a spdsobom $irenia didakticky zameranych diel. Na potrebu dostupnosti
vhodnych prirudiek pre poslucha¢ov hudby pocas stdia, vratane priruciek elementar-
nej tedrie hudby, poukazuje napriklad Bonifazio Asioli:

Bei der allgemeinen Verbreitung der Tonkunst, deren Erlernung in unsrer Zeit ein wich-

tiger Theil einer vollkommenen Bildung geworden, ist es wohl nicht unzweckmaf3ig,

zu diesem Behufe durch Verbreitung niitzlicher Lehrbiicher, welche dem angehenden

Kiinstler oder Dillettanten die nothigen ersten Griinde der Musik leicht und fafllich

darstellen, und ihm so die betretene Bahn ebenen, mitzuwirken.!

Pokial ide o rozsah, rukopis M. Diettmannovej v porovnani s ostatnymi zmie-
nenymi ucebnicami nepatri k najva¢sim pracam. Pozostava z 8 listov obsahujtcich
celkovo 15 zapisanych stran hudobnoteoretického textu s uvedenim 23 demonstrac-
nych prikladov. Pisatel pri pisani uc¢ebnice pouzil ¢ierny atrament. Samotny text je
charakteristicky thladnym pismom. Pramen nie je povodne paginovany; na lepsiu
orientaciu ¢itatela v texte sluzilo v dostato¢nej miere ocislovanie jednotlivych stati.
Harky papiera pamiatky su povodne ru¢ne zviazané. Prvé a posledné folio uc¢ebni-
ce je natrhnuté, ¢o doklada niekdajsie neprimerané zaobchadzanie s pramenom.*
Znaky opotrebenia pramena vcelku zodpovedaji prirodzenému pouzivaniu uceb-
nice v priebehu vyucovacieho procesu. Pamiatka je zachovana v dobrom stave a je
dobre ¢itatelna.

2 Por. DIETTMANN, Ref. 14, fol. 1%, 2%, 37, 6-8.

2! Cit. ASIOLI, Bonifazio: Lehrbuch der Anfangsgriinde der Musik in Fragen und Antworten. Zum
Unterricht in dem Conservatorium von Mailand eingefiihrt. [Volny preklad Carl Conrad Biittin-
ger.] Mainz : Frof$h. Hess. Hofmusikhandlung von B. Schott, Sohne, 1823, s. I-II.

2 Por. KUZMIK, Ref. 16, s. 52; TERRAYOVA, Jana: Metodologické problémy hudobnohistorickej
dokumentacie. So zvlastnym zretefom k vyskumu a generalnemu stpisu slovenskych hudobnych
pamiatok. In: Hudobnovedné stiidie II. Bratislava : Ustav hudobnej vedy SAV, 1957, s. 56-105.
Poskodenie papiera pozri: Priloha 3; 4.
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Presné urcenie ¢asu vzniku rukopisnej pamiatky zostdva momentalne len v hypo-
tetickej rovine. Konkretizovanie datovania stazuje absencia vrocenia, pripadne inych
casovych udajov, ktoré by $pecifikovali obdobie, pocas ktorého mohla byt prezentova-
na prirucka napisana. Ani pouzity ruény papier neobsahuje vodoznaky, ktorych da-
tovanie by bliz$ie vymedzilo najskorsi mozny ¢asovy termin jej vyhotovenia. Vznik
ucebnice hudby M. Diettmanovej spada priblizne do obdobia v rozmedzi rokov 1810
— 1840. Pri tomto predpoklade vychadzame zo zauzivanej dobovej formy pisma, ako aj
pouzitej odbornej terminolégie.”

Pre pramen je charakteristické pouzitie viacerych jazykov, ¢o vyplyva zo zamerania
ucebnice: v sulade s va¢sinou rukopisov hudobnych néuk je aj v prezentovanej pamiat-
ke zakladnym a prevladajucim jazykom nemcina, pricom vyuziva aj zauzivand hu-
dobnu terminoldgiu v talianc¢ine.* Zaujimavostou pramena je vyskyt iba jednej ruky
s pouzitim uhladného pisma, ¢o poukazuje na kratke ¢asové obdobie, pocas ktorého
bol rukopis vytvoreny. Z jazykového aspektu sa vyskytuje bezna dobova terminoldgia
zodpovedajuca obdobiu prvej polovice 19. storocia.

V ramci pouzitej hudobnej terminoldgie sa len ojedinele stretdvame s vyskytom
archaizmov ¢i terminov, ktoré neboli v hudobnoteoretickej spisbe celkom bezne zau-
zivané. Ako priklad uvadzame vyskyt archaickej formy zapisu pojmov klavir a klavir-
na hra (Clavir, Clavirspielen), ktoré su prizna¢né skor pre hudobnoteoreticku spisbu
publikovanu v prvej polovici 18. storo¢ia.” Pretrvavajicu formu zapisu tychto pojmov
pocas 19. storoc¢ia nachadzame prevazne v rukopisnych pramenoch pochddzajicich
z prostredia severného Nemecka. Podobne archaicky posobi pouzivanie terminu sli-
Ziaceho na pomenovanie opakovacich znamienok (Wiederhohlungs-Zeichen), ktory je
tiez v tomto tvare prizna¢ny pre tlace pochddzajtice z prvej polovice 18. storocia. Len
ojedinele sa s totoznym tvarom stretdvame aj v 19. storo¢i, ako napriklad v dielach
Johanna Georga Albrechtsbergera.” K menej pouzivanej forme zépisu patri aj pojem
Systém pouzity na oznacenie notovej osnovy v danom gramatickom tvare (Notenplan

#  Ukazku pisma uvadzame v prilohe; pozri: Priloha 5.

V rukopise sa vyskytuju dva druhy pisma - gotickd kurziva (nemecké kurentné pismo ,,$vabach®)
a latinka. Pisand forma $vabachu je pouzitd pre nemcinu a pri talianskych terminoch sa vyskytuje
latinka.

» DIETTMANN, Ref. 14, fol. 2%, 3. Zmienené terminy len ojedinele nachadzame aj v hudobno-
teoretickej spisbe druhej polovice 18. storo¢ia. Por. FORKEL, Johann Nikolaus: I. Erzdahlung der
merkwiirdigsten Erfindungen, die Musik betreffend. In: Musikalischer Almanach fiir Deutsch-
land auf das Jahr 1782. Leipzig : im Schwickertschen Verlag, 1781, s. 1-39; s. 28. Ohladom dobo-
vej terminolégie pozri SZORADOVA, Eva: Klavichordy a ¢embald na Slovensku. In: Slovenskd
hudba, ro¢. 24, 1998, &. 3, s. 309-344; s. 309.

DIETTMANN, Ref. 14, fol. 7". Zauzivanym pravopisnym tvarom terminu bol: das Wiederholungs-
zeichen. Por. BEYER, Johann Samuel: Primae Lineae Musicae Vocalis. Frezberg : Gedruckt bey
Elias Nicolaus Kuhfus, 1703, s. 14; MIZLERN, Lorenz: Anfangs-Griinde des General Basses nach
mathematischer Lehr-Art abgehandelt, und vermittelst einer hierzu erfundenen Maschine auf das
deutlichste vorgetragen. Leipzig : v. n., 1739, s. 49; DEYSINGER, Joanne Francisco Petro: Com-
pendium musicum oder fundamenta partituree. Das ist: Griindlicher Unterricht die Orgel und das
Clavier wohl schlagen zu lernen. Zv. 2. Augsburg : Johann Jacob Lotter, 1763, s. 10; SEYFRIED, Ig-
naz Ritter von (ed.): J. G. Albrechtsberger’s simmtliche Schriften iiber GeneralbafS, Harmonie-Leh-
re, und Tonsetzkunst zum Selbstunterrichte. Zv. 3. Wien : Druck und Verlag von Anton Strauss,
[1830], s. 112-113.
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[:Sistem:/).*” Popri archaizmoch sa v texte pouziva aj novodoba terminologia, napri-
klad pri pomenovani hudobnej skladby (Musikstiick).

K menej zauzivanym terminom vyskytujicim sa v uCebnici patri aj pomenovanie
posuviek zhodne s oznacenim predznamenania (Vorsetzungs-Zeichen; Vorsetzungszei-
chen). Pouzitie tohto pojmu aj na oznacenie posuviek sa vyskytuje iba zriedkavo
v niekolkych hudobnoteoretickych pracach.”’ Do ramca atypickej terminologie
prvej polovice 19. storo¢ia mozeme zaradit aj vyklad legata ako interpretacie spoloc¢-
ne viazanych not (zusammenschleifen der Noten).* S pouzitim netradi¢nych vyrazov
sa stretavame tiez pri vyklade dynamickych znamienok crescenda a decrescenda,
ktoré poukazuju na vtedajsiu neustélenost pouzivanej hudobnej terminoldgie. Slov-
né oznacenie pre crescendo sa uvadza ako zosiliovacie znamienko (Anschwellungs
Zeichen), ktoré v tomto tvare nachadzame prevazne vo vSeobecnej lexikalnej spis-
be.’! V pripade decrescenda, ktoré je uvedené ako uberajuce znamienko (Abneh-
mungs Zeichen), sa s totoznym zapisom stretaivame len v niektorych ucéebniciach
hudby (napriklad u Johanna Georga Voglera, Justina Heinricha Knechta, Andreasa

7 DIETTMANN, Ref. 14, fol. 1*. Por. BOSSLER, H. P. (ed.): Elementarbuch der Tonkunst zum
Unterricht beim Klavier fiir Lehrende und Lernende mit praktischen Monatschrift. Zv. 1. Speier :
gedrukt mit Enderesischen Schriften, 1782, s. 18, 46, 136, 234; CRAMER, A. M. (ed.): W. A.
Mozarts Clavierschule nebst den bei dem Conservatorium der Musik zu Paris angenommenen
Grundsdtzen der richtigen Fingersatzung auf dem Piano-Forte; durch praktische Beispiele und fort-
schreitende Uibungsstiicke von den besten Meistern erldutert. Prag : bei Carl Wilhelm Enders,
1819, s. 3; WEBER, Gottfried: Versuch einer geordneten Theorie der Tonsezkunst zum Selbstun-
terricht, mit Anmerkungen fiir Gelehrtere. Zv. 1. Mainz. In der Hofmusikhandlung von B. Schott,
1817, s. 36, 42, a passim; WEBER, Gottfried: Allgemeine Musiklehre. Darmstadt; Mainz : Verlag
von Carl Wilhelm Leske - B. Schott S6hnen, 1822, s. 42-43, a passim.

# DIETTMANN, Ref. 14, fol. 7. Po¢as 18. a na zaciatku 19. storocia bol v nemecky hovoriacej

oblasti zauzivany predovietkym termin: Tonstiick. Pozri BERNOLAK, Anton: Hudcowstwi.

[Heslo.] In: Slowdr Slowenski. Cesko-Latinsko-Nemecko-Uherski. Zv. 1. Budae : Typis et Sumtibus

Typogr. Reg. Univers. Hungaricae, 1825, s. 814.

DIETTMANN, Ref. 14, fol. 3" Termin: das Vorsetzungszeichen; bol zauzivany vyhradne pre

oznacenie symbolu posuvky (znamienok #, b, alebo odrdzky). Len velmi zriedka sa tento termin

vyuziva aj na oznacenie predznamenania, a to zvyc¢ajne len vo vSeobecnej lexikalnej spisbe. Zau-
zivanym terminom pre predznamenanie, teda predznacenie zakladnej toniny pouzitim posuviek
na zaciatku skladby, bol naproti tomu termin: das Versetzungszeichen. Pozri blizsie napriklad

MARPURG, Friedrich Wilhelm: Anleitung zum Clavierspielen. Berlin : A. Haude und J. C. Spe-

ner, 1755, s. 26-27; RIGLER, Franz Paul: Anleitung zum Klavier fiir musikalische Lehrstunden.

Wien : Joseph Edlen von Kurzbock, 1779, s. 9-10, 34.

% DIETTMANN, Ref. 14, fol. 7*. Pozri TURK, Daniel Gottlob: Kurze Anleitung zum Klavierspielen,
ein Auszug aus der grofiern Klavierschule. Halle; Leipzig : Bey Hemmerde und Schwetschke; bey
Schwickert, 1792, s. 208-209; KOCH, Heinrich Christoph: Schleifen. [Heslo.] In: Musikalisches
Lexikon, Offenbach am Main : bey Johann André, [1802], s. 1298-1300; GRAFFER, Anton:
Schleifen der Noten. [Heslo.] In: Systematische Guitarre-Schule. Zv. 1. Wien : gedruckt und im
Verlage bey Anton Straus, [1811], s. 47.

31 DIETTMANN, Ref. 14, fol. 7*. Por. HAUSER, Johann Ernst: Musikalisches Lexikon oder Erklirung
und Verdeutschung der in der Musik vorkommenden Ausdriicke, Benennungen und Fremdworter,
mit Bezeichnug der Aussprache, in alphabetischer Ordnung. Zv. 1. Meissen; Pesth : bei E W. Goed-
sche; bei Otto Wigand, 1833, s. 25; GATHY, August (ed.): Musikalisches Conversations-Lexikon.
Encyklopddie der gesammten Musik-Wissenschaft fiir Kiinstler, Kunstfreunde und Gebildete. Ham-
burg : G. W. Niemeyer, 21840, s. 521.

29
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Dauschera).”? Suc¢asny vyskyt oboch terminov mézeme vyhodnotit ako zriedkavy.
Vyskyt atypickej a archaickej terminolégie naznacuje pripadni moznost vyuzitia
viacerych dobovych tlaci, ktoré mohli sluzit ako predloha k vypracovaniu textu pre-
zentovanej pamiatky.

Ucebnica M. Diettmannovej Elementar Unterricht je koncipovana ako prirucka
zakladnej teoretickej nduky o hudbe, ktora predstavuje hudobnoteoreticku pripravu
pre zacinajucich hudobnikov a milovnikov hudby. Pouzita vyucovacia metoda zod-
poveda celkom zameraniu ucebnice, kde sa ucebna latka prebera formou kladenia
otazok s naslednym vykladom a pripadnymi dopliajticimi pozndmkami. Prezen-
tovany sposob preberania ucebnej latky sa bezne pouzival uz pocas 18. storocia.”
Vyudovacia metdda sa aplikuje aj v inych rukopisnych pramenoch pochadzajucich
z prvej polovice 19. storocia. Vyznacuje sa nou napriklad ucebnica L. Fiiredyho
(1833) a M. Martincsicha (1840).** Zmienend metdéda pomaha rozvijat analytické
a logické myslenie ziaka, ktory bol tak schopny orientovat sa v odbornej termino-
logii a pohotovo reagovat na kladené otazky koncizne skoncipovanou odpovedou
i formou uvadzania nazornych prikladov.

Ucebna latka je rozvrhnutd do celkom pétdesiatich troch zakladnych otazok s nie-
kolkymi dodatkami a demonstra¢nymi prikladmi.” Preberané u¢ivo mdzeme obsaho-
vo roz¢lenit do trinastich tematickych oblasti tvoriacich zakladna hudobnoteoreticku
bazu, ktorej znalost je potrebna pre pripadné dalsie napredovanie v odbornom studiu
(pozri: Tab. 1). Na nutnost absolvovania hudobnoteoretickej pripravy pred zacatim
samotného $tadia spevu ¢i instrumentalnej hry poukazovali viaceri sudobi autori, ako
napriklad Christian Urban:

Der Musikunterricht kann fiir das Allgemeine nur dann befler werden, wenn ein
eigener Musikelementar-Unterricht, unabhingig, aber vorgehend dem Unterricht
des Instrumentenspiels, und des eigentlichen Gesanges, festgestellt wird. [...] Der
Musikelementarunterricht ist das Allgemeine, der Gesangunterricht ist aber das Be-
sondere: durch das Besondere kann hier nicht das Allgemeine, wohl aber durch das
Allgemeine, das Besondere erreicht werden. [...] So wie die Lehre des Tonsystems,
des Notensystems, des Harmoniensystems, und die Tonsetzkunst, eine Theorie als
die Basis hinter sich haben miiflen: eben so mufl der Gesang- und Instrumentalun-
terricht, den Musikelementarunterricht als die Basis hinter sich haben, Diese Basis

2. DIETTMANN, Ref. 14, fol. 7-. Por. [VOGLER, Joseph Georg]: Kuhrpfilzische Tonschule. Mann-
heim : in Commission bei Herrn C. E. Schwam, kuhrfiirstl. Hofbuchhéndler, und bei Herrn
M. Gotz, kuhrfiirstl. Hof- Musikstecher, [1778], s. 27; KNECHT, J. H.: Kleine Theoretische Kla-
vierschule fiir die ersten Anfiange. Miinchen : inder Falterischen Musikhlandlung, [1800], s. 63-64;
DAUSCHER, Andreas: Kleines Handbuch der Musiklehre und vorziiglich der Querflote. Ulm : In
der Stetinischen Buchhandlung, 1801, s. 35.

*  Pozri BEYER, Ref. 26; BOSSLER, Ref. 27; ASIOLI, Bonifazio: Principj elementari di musica.
Adottati dal R. Consevatorio di Milano per le ripetizioni giornaliere degli alunni. Con Tavole.
Milano : Tipografia Mussi, 1809.

#  Por. FUREDY, Ref. 11; MARTINCSICH, Ref. 9.

35 Por. Ref. 20. Cislo poslednej otdzky (&. 54) je chybne uvedené - v skutocnosti predstavuje otazku
¢.53. Posun v pévodnom ¢islovani nastal uz od otazky ¢. 44, a bol dodato¢ne opraveny pisatelom;
pozri: Priloha 5.
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ist nur eine und dieselbe, denn der Musikelementarunterricht muf} die zergliederte
Theorie selbst seyn.*

Tab. 1: Rozclenenie uciva v prirucke M. Diettmannove;j.

Strana | Otazka | Tematické oblasti Charakteristika ucebnej latky
2-3 1-5 Vymedzenie v§eobecnych Pojem hudba; tén; melddia; harmonia; vokalna
pojmov a inStrumentdlna hudba

3 6-9 Notacny systém Nota; notova osnova; pomocné linajky; interval

3-4 |10-12 |Hodnoty néta pauz Zakladné hodnoty not a pauz s ich pomenovanim

4-6 |[13-21 |Hudobné kluce C-klu¢ (diskant, alt, tenor); F-klu¢ (bas); G-klu¢
(huslovy); ténovy rozsah pri speve a na klaviri

6 22 Zakladna stupnica C dur Zakladnd charakteristika stupnice

7 23 -28 | Posuvky a ich pouzitie Krizik, bé¢ko a odrazka; pomenovanie not;
urcenie toniny

8-9 |29-30 |Takt, clenenie doby Metrum; ¢lenenie dob v takte

9-10 |31-34 |Predlzovanie hodnoty noty |Zapis a trvanie bodky pri note; ligatira

10 35 Nepravidelné delenie doby | Triola

10-12[36 - 45 | Druhy taktov Roz¢lenenie druhov taktov a doby v takte

13 46 Taktova ciara Zapis taktovych ciar

13 47 -51 | Tempo Druhy tempa a ich roz¢lenenie (pomalé,
mierne, rychle); talianske ndzvoslovie

14 - 15|52 - 53[!] | Zakladné interpreta¢né Dynamické znamienka (p, pp, crescendo,

znamienka decrescendo, mf, f, ff; sf, fp); artikula¢né

znamienka (staccato, legato, arpeggio, tenuto);
fermdta; abrevidcie; opakovacie znamienka (Dal
Segno, Da Capo, sin[e] al Fine)

V stcasnosti je tazké jednoznacne urcit, podla ktorej literarnej predlohy bol vy-
pracovany text rukopisu, nakolko elementarna nduka hudobnej teérie tvorila v 18.
a 19. storo¢i beznu sucast priruciek spevu a instrumentalnej hry. Spomedzi rukopis-
nych pramenov nachddzame podobnost textu najmi so spomenutymi ucebnicami
klavirnej hry M. Godru, M. Martincsicha a J. Vansu, ktoré priamo vychadzaji z hu-
dobnoteoretického odkazu FE. P. Riglera.’” Pri komparacii pramena s publikovanymi
dielami sa preukazala zhoda niektorych stati a pribuznost formulacii v texte. Podob-
nost nachadzame nielen s u¢ebnicami hudby, ale aj dalSou hudobnoteoretickou spis-
bou z pera B. Asioliho, E Biihlera, A. Griffera, H. Ch. Kocha, ]. Mainzera, F. W. Mar-

% Cit. URBAN, [Christian]: Ueber die Musik, deren Theorie, und den Musikunterricht, von Urban.
Zur Begriindung einer Normal-Musikschule herausgegeben. Elbing : Gedruckt bei Friedrich Traugott
Hartmann, 1823, s. 92-94.

7 Por. RIGLER, Ref. 29, s. 1-46. RIGLER, Franz Paul: Anleitung zum Gesange, und dem Klaviere,
oder die Orgel zu spielen; nebst den ersten Griinden zur Komposizion. Ofen : im Verlage der konigl.
Hungar. Universititsbuchdruckerey, 1798, s. 1-2, 4-30. Hudobnoteoreticka spisbu z ktorej vycha-
dzal E P. Rigler pozri SUBA, Andrej: Anleitung zum Gesange. Pozndmky k teoretickému dielu
Franza Paula Riglera. In: Slovenskd hudba, ro¢. 31, 2005, ¢. 3-4, s. 336-355.
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purga, E P. Riglera ¢i J. G. Sulzera.*® Skuto¢nost podobnosti textu s viac nez 6smimi
dielami poprednych autorov rézneho obdobia (1771 - 1831) naznacuje na moznost
vypracovania ucebnice ako kompilatu, ktory bol vytvoreny na zaklade zmienenej li-
teratury. Nazdavame sa pritom, ze predovsetkym ucebnice hudby E P. Riglera mohli
sluzit ako predloha k vypracovaniu textu rukopisu. Za pévodcu textu u¢ebnice mozno
hypoteticky pokladat erudovaného hudobnika, ktory vyvijal svoje pedagogické aktivi-
ty v prvej polovici 19. storocia v Bratislave a jej blizkom okoli. Predpokladame, Ze by
nim mohol byt nielen zmieneny Fr. C. Plihal, ale aj niektory z pedagdgov pdsobiacich
v hudobnej triede na Hlavnej narodnej $kole, ako napriklad Heinrich Klein.

Vseobecny uvod ucebnice (¢. 1 - 5) obsahuje vymedzenie zakladnych hudobnych
pojmov. Charakteristika hudby ako umenia a sti¢asne aj vedy o tdnoch a ich vzdjom-
nom spajani poukazuje na diela viacerych teoretikov 18. storo¢ia.* Ako ukézku uva-
dzame porovnanie textov u¢ebnice M. Diettmannovej [1] a E P. Riglera [2]:*°

(1]

1te Frage. Was versteht man unter dem Worte Musik?

Antw(ort]: Unter dem Worte Musik versteht man die Kunst und Wissenschaft der Tone
und deren Verbindung.

2te Frage. Welches Wortes bedienet man sich stat dem Worte Musik?

Antw][ort]: Man bedienet sich auch stat dem Worte Musik mit dem Worte Tonkunst.

(2]

§. 1. Das Wort Musik kommt vom Griechischen, nach dem heutigen Sinne bezeichnet
es die Wissenschaft und Kunst der Tone; wovon man auch die zusammengesetzte Be-
nennung Tonkunst hergeleitet hat.

Prezentované porovnanie predstavuje obdobny spdsob prispdsobovania prebera-
ného textu v rukopise z vy$$ie zmienenych teoretickych diel. Zaujimavost predstavuje
sposob vnimania tonu ako urcitého zvuku produkovaného fudskym hlasom ¢i hudob-
nym nastrojom alebo znejtcim telesom (eines klingenden Korper). Podobne pri deleni
hudby na vokalnu a in$trumentalnu nachddzame zmienku o pouzivani hudobnych
nastrojov, ako aj nastrojov (Werkzeugen), ktoré v danom zneni moézZeme interpreto-
vat ako mechanické ndstroje a hracie hudobné automaty.*! Zakladna charakteristika
pojmov, akymi su tén, nota, notacny systém ¢i druhy taktov, sa nevymyka dobovému
uzu. Analdgiu textu nachddzame predovietkym v hudobnoteoretickych dielach F. P.

% Por. ASIOLI, Ref. 21, s. 1-63; BUHLER, Franz: Kurze Anfangsgriinde zum Singen fiir Discant
und Alt zum Gebrauche fiir katholische Chorknaben. Augsburg : im Verlage bei Lotter und Sohn,
[1822], s. 1-14, 39-41; GRAFFER, Ref. 30, s. 1, 16-27; KOCH, Ref. 30, a passim; MAINZER,
[Joseph]: Singschule oder praktische Anweisung zum Gesange verbunden mit einer allgemeinen
Musiklehre. Trier, Bei Jakob Mainzer, 1831, s. 3-77; MARPURG, Ref. 29, s. 8-32; RIGLER, Ref.
37,s.1-29; SULZER, Johann Georg: Allgemeine Theorie der Schonen Kiinste. Zv. 1; 2. Leipzig : bey
M. G. Weidmanns Erben und Reich, 1771; 1774, a passim.

¥ Por. RIGLER, Ref. 37, s. 1; [SULZER, Johann Georg]: Kurzer Begriff aller Wissenschaften und an-
dern Theile der Gelehrsamkeit, worin jeder nach seinem Inhalt, Nuzen und Vollkommenheit kiirzlich
beschreiben wird. Leipzig : bey Johann Christian Langenheim, 21759, s. 64-65; BUHLER, Franz:
Kurze theoretisch-praktische Anleitung zum General-Bassspielen durch Beispiele erldutert. Ein
Handbuch fiir Schullehrer. Augsburg : im Verlage bei Johann Jacob Lotter und Sohn, [1822], s. 1.

©  Cit. [1] DIETTMANN, Ref. 14, fol. 1; [2] RIGLER, Ref. 37, s. 1.

# DIETTMANN, Ref. 14, fol. 1*.
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Riglera. Popri podobnosti textu vidime zhodu aj v uvedenych demonstra¢nych prikla-
doch pri grafickom znézorneni zdkladnych hodnét nét a pauz, posuviek, rytmického
¢lenenia hodnoty noét v takte, ¢i druhov taktu.*

Spomedzi tematickych oblasti najviac rozpracovanou ¢astou textu je ucivo zaobera-
juce sa charakteristikou a spdsobom zapisu jednotlivych hudobnych kltucov, posuviek
a ¢lenenia druhov taktu.* Doélezitou sucastou elementarnej nauky je aj systematické ¢le-
nenie tempa s talianskym nézvoslovim a uvadzanie zakladnych interpreta¢nych znamie-
nok. Tempo je roz¢lenené do troch zédkladnych kategérii na pomalé, mierne a rychle,
v ramci ktorych je usporiadané od najpomalsieho azZ po najrychlejsie (pozri: Tab. 2).*

Tab. 2: Usporiadanie tempa v prirucke M. Diettmannove;j.

Pohyb v takte Tempo

Pomaly |langsam Grave, Adagio, Largo, lento, maestoso

Mierny | miflig Moderato, Andante, Andantino, Allegretto, Larghetto
Rychly |geschwind | Allegro, Vivace, Agitato, con fuoco, Presto

Na zaklade uvedeného ténového rozsahu pri jednotlivych spevackych hlasoch
(sopran: ¢! - ¢’ alt: f - f% tenor: ¢ — ¢?), ako aj klaviri (F, - a’), predpokladdme konti-
nualne $tadium v speve a hre na kldvesovych nastrojoch.* Uvedenie tonového rozsa-
hu pri C-kluci (v diskante, alte a tenore) predstavuje vSeobecnt informaciu pre Ziaka
o spevnych hlasoch. Poukazuje tiez na schopnost Ziaka orientovat sa v notovom zapise
skladieb urcenych nielen pre solovy spev, ale aj viachlasny zbor. Rozpitie pri sopra-
ne a alte zodpoveda vcelku rozsahu detskych hlasov, ako u dievcat, tak aj u chlapcov.
Uvedenie rozsahu pri tenore naznacuje na pripadntt moznost pouzivania ucebnice aj
pocas hudobnoteoretickej pripravy mladencov po mutacii ich hlasu. Ténovy ambitus
uvedeny pri klaviri zodpoveda stavbe klavesovych nastrojov, vyrobenych medzi rokmi
1795 - 1825. Tento ¢asovy udaj modzeme zaroven pokladat za jeden z urcujicich fakto-
rov pri datovani prezentovanej rukopisnej ucebnice.*

2 DIETTMANN, Ref. 14, fol. 2%; 3%; 4%; 6*. Por. RIGLER, Ref. 29, s. 15; 9-10; 14; 18; RIGLER, Ref.
37, s. 53; 9-10; 20; 22. Grafické zndzornenie rytmického delenia hodnoty celej noty je prebraté
z u¢ebnic, ktoré vychddzaju z klavirnej koly F. P. Riglera; por. GATL, Istvan: A’ kétdbol valé kla-
virzds mestersége. Budan : A Kiralyi Universitasnak betdivel, 1802, s. 38; HUMMEL, Johann Ne-
pomuk: Ausfiihrliche theoretisch-praktische Anweisung zum Piano-Forte-Spiel. Wien : bei Tobias
Haslinger, [1828], s. 5; MAINZER, Ref. 38, s. 19.

# Pozri: Tab. 1.

*  Radenie a zapis temp uvadzame v totoznom zneni a tej naslednosti, ako st uvadzané v prameni.
Porovnanie tempa v ucebniciach hudby obdobia 17. az prvej polovice 19. storocia pozri ITAHOB,
Anexcert Anaronbesnd — PO3AHOB, Visan Bacunbeswy: VTanpsaHcKas TeMIIOBas TEPMUHONOTUSA
B HEMEIIKOI! MICIIOJTHUTE/IbCKOIT IIPAKTIKe 6apOKKO, POKOKO 1 Knaccucusma. In: Becmuux Canxm-
-Ilemep6ypeckoeo yrnusepcumema (cepust 15: Vickyccmeosedenue), ro¢. 1, 2011, €. 4, s. 3-58. Do-
stupné na internete: <http://cyberleninka.ru/article/n/italyanskaya-tempovaya-terminologiya-v-
-nemetskoy-ispolnitelskoy-praktike-barokko-rokoko-i-klassitsizma> [19.04.2017].

> DIETTMANN, Ref. 14, fol. 3"

6 DIETTMANN, Ref. 14, fol. 3". Porovnanie ténovych rozsahov klaviatdr klavesovych struno-
vych nastrojov vyrobenych na Slovensku, ktoré st ulozené v zbierkach domacich institacii pozri
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Ak by sme skiimany pramen porovnali so si¢asnym sposobom vyucby, tak obsah
ucebnice zodpoveda preberanej latke hudobnej tedrie pocas $tudia na prvom stupni
zakladnych umeleckych §kdl v ramci predmetu hudobnej nauky ¢i pocas stadia prvé-
ho polroka na konzervatdriu aj v su¢asnosti.*” Absencia nauky o akordoch a ozdobéch,
ako aj podrobnejsieho vykladu intervalov a ténin, naznacuje ich preberanie az pocas
$pecializovaného $tudia nastrojovej hry ¢i spevu. Vedomosti dosiahnuté na zaklade
studia prirucky plne dostacuju, aby ziak mohol korektne precitat hudobny text, a pri-
padne aj nastudovat nenaro¢na hudobnu skladbu.

Rukopisna ucebnica Melanie Diettmannovej patri do oblasti hudobnonéukovej
spisby, ktorej rozne varianty sa vyskytuji v domacich archivoch a knizniciach. Uceb-
nica predstavuje didakticka literattru, ktorej napln tvori elementarna nauka o hud-
be. Priblizuje spdsob vyucby hudby v jej samotnych pociatkoch v ramci sukromného
vzdelavania pocas prvej polovice 19. storo¢ia. Predpokladame, Ze mohla byt vytvorend
aj ako odpis zo zatial nezisteného rukopisného pramena vychadzajiceho z viacerych
povodnych predloh zo sidobej hudobnoteoretickej spisby. Do popredia vplyvu vy-
stupuju predovsetkym ucebnice klavirnej hry od Franza Paula Riglera (1779, 1798)
so zohladnenim viacerych diel sidobej hudobnoteoretickej spisby (napriklad diel J.
G. Albrechtsbergera, B. Asioliho, H. Ch. Kocha, J. G. Voglera). Napriek novym po-
znatkom prezentovanym v prispevku ostéva zatial vela otazok otvorenych, napriklad
jednoznac¢né urcenie zostavovatela textu, ¢i presné datovanie vzniku ucebnice. Prav-
depodobny vznik rukopisu spadd do obdobia prvej tretiny 19. storo¢ia medzi roky
1810 - 1835. Ucebnica elementarneho vyucovania Melanie Diettmannovej patri k do-
lezitym pamiatkam hudobnej histérie, ktoré dokladaju rozvoj hudobnej pedagogiky
prvej polovice 19. storoc¢ia na Slovensku a poukazuju na vtedajsie zauzivané formy
hudobného vzdelavania.

Stidia je sucastou grantového projektu VEGA & 2/0165/14 ,Zena v tradi¢nej hudobnej kulttre®
(2014 - 2017), rieseného v Ustave hudobnej vedy SAV.

Zoznam skratiek institucii

A-Wkm  Kunsthistorisches Museum, Vieden

SK-Bra  Statny archiv v Bratislave, Bratislava

SK-BRnm Slovenské narodné muzeum — Hudobné muzeum, Bratislava

SK-KE  Lycedlna kniznica, Kezmarok

SK-Mnm Archiv Slovenského ndrodného muzea - poboc¢ka v Martine, Martin
SK-Msnk Slovenska narodna kniznica — Literarny archiv, Martin

blizsie SZORADOVA, Eva: Historické klaviry na Slovensku. (Klavichordy, cembald, kladivkové
klaviry.) Bratislava : Scriptorium Musicum, 2004, s. 84-102.

7 Pozri SULJAKOVA, Viera: U¢ebné osnovy hudobnej nduky. Hudobny odbor. [Schvélilo Minister-
stvo 8kolstva Slovenskej republiky zo dia 14. 8. 1995 pod ¢islom 729/95-15 ako ucebné osnovy pre
zékladné umelecké $koly.] Bratislava : SPU — Ministerstvo $kolstva Slovenskej republiky, 1995.
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Summary

THE HANDBOOK OF ELEMENTARY TEACHING ON MUSIC BY MELANIE DIETTMANN IN
THE CONTEXT OF CONTEMPORARY MUSIC EDUCATION

Elementar Unterricht, a manuscript handbook of music by Melanie Diettmann, has its place among
the didactic works of the first half of the 19 century. It is a handbook of basic doctrine of music
which serves as a general music-theoretical preparation for pupils. The music-theoretical foundation
attained on the basis of studying this textbook represents a sufficient measure of knowledge for further
progress to a specialised study of music, especially singing and piano playing. The textbook material
is laid out under 53 points and adopts the question-and-answer form. Alongside the definition of
general concepts in music (art of music, vocal and instrumental music, note, melody), it contains
an interpretation of the fundamentals of music theory (correct recording and naming of notes,
notational system, values of notes and pauses, musical keys, characteristics of the scales, accidentals,
types of bars, tempo, and technical symbols). The degree of wear in the manuscript indicates frequent
use, which points to its utilisation as an aid to instruction in teaching the fundamentals of music
theory in a context of private education.

We date the production of the textbook between the years 1810 and 1835, with the 1820s as
a probable closer delimitation in time. The textbook is documentary proof of an increased interest in
the art of music and in the acquisition of an appropriate music education by girls and young ladies in
Slovakia during the first half of the 19* century. It forms a perspective on the development of music
teaching in this period and also on the hitherto practised methods of teaching. The source likewise
gives proof of the original occurrence of music textbooks and the demand for this literature on the
part of lovers and connoisseurs of music.

The genesis of the source is associated with the city of Bratislava and its immediate surroundings.
Its possible owner was Anna M. Grosz-Dittmann, to whom we also attribute the production of this
manuscript. Probably the textbook originated on the basis of a copy of an unknown manuscript
exemplar. We may take it that the original author was an erudite musician, who was active during the
first half of the 19" century in Bratislava and had a good overview of contemporary music-theoretical
literature (e.g. Fr. C. Plihal or H. Klein, who worked as a teacher of the music class at the Main
Royal National School). We judge the text of the handbook to be a compilate, which was produced
by drawing upon a number of music-theoretical works of the 18" and early 19" centuries. There
are evident influences of contemporary music-theoretical writings and textbooks by many authors
(J. G. Albrechtsberger, B. Asioli, J. N. Forkel, H. Ch. Koch, J. Mainzer, F. W. Marpurg, E. P. Rigler,
and J. G. Vogler). In comparing the manuscipts we find a similarity especially with the textbooks for
piano playing by M. Godra, M. Martincsich and J. Vansa, which were directly derived from the piano
school of E. P. Rigler. The source presented is a valuable proof of the development of music teaching
in Slovakia in the first half of the 19" century.
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Priloha 1: Michal Martincsich: Zdklad na klawir (SK-BRnm, sign.: MUS 1/68). Titulny list
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Priloha 2: Fredéric Ponsing: Anweisung, die Regeln des Generalbasses (SK-Msnk, sign.: DI-276).

Titulny list
T T e
TR

Priloha 3: Melanie Diettmann: Elementar Unterricht (SK-Msnk, sign.: A XII-X-273). Titulny list
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Priloha 5: Melanie Diettmann: Elementar Unterricht (SK-Msnk, sign.: A XII-X-273). Fol. 6"



