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Abstract

Elementar Unterricht (Fundamentals of Teaching), a  manuscript textbook of music by 
Melanie Diettmann, is a  type of handbook which preserves the method of teaching the 
elements of music used on the territory of Slovakia during the first half of the 19th century. 
This textbook is documentary proof of an increased interest in acquiring music education 
on the part of educated town-dwellers, having regard to the upbringing of girls and young 
ladies. The paper presents the textbook in the context of music teaching in Slovakia in the 
19th century, and also in the context of the creation of didactic works. Reflected in it is the 
influence of music textbooks by B. Asioli and F. P. Rigler, among others, which could serve as 
models for the elaboration of the manuscript examined here. 
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Zintenzívnenie diania v hudobnej kultúre v prvej polovici 19. storočia na území Slo-
venska sa prejavilo zvýšeným záujmom o pestovanie hudby v širších spoločenských 
vrstvách.1 Vzrast záujmu o hudobné umenie zo strany milovníkov a znalcov hudby 
súvisel s pretrvávajúcimi tendenciami súdobej kultúry, v rámci ktorých hudba patri-

1	 Prezentovaná štúdia predstavuje rozšírenú verziu konferenčného príspevku predneseného na 
konferencii Pramene slovenskej hudby VI., ktorá sa uskutočnila v dňoch 6. – 7. septembra 2016 
na Univerzite Konštantína Filozofa v Nitre. Týmto ďakujeme PhDr. Anne Kucianovej, PhD., za 
možnosť sprístupnenia príspevku. V pripravovanom konferenčnom zborníku plánujeme uviesť 
transkripciu prezentovaného rukopisného prameňa.
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la medzi preferované druhy umenia.2 Nadobudnutie primeraného vzdelania v oblasti 
hudby sa pokladalo za znak dobrej výchovy nielen v šľachtických rodinách, ale aj v ro-
dinách vzdelaného meštianstva. Vo výučbe chlapcov a dievčat sa nerobili zásadnejšie 
rozdiely. Z rodového hľadiska sa u chlapcov zvyčajne preferovalo ovládanie hry na slá-
čikových nástrojoch, ako sú predovšetkým husle a violončelo. Výučba spevu a klavírna 
hra bola prevažne doménou výchovy dievčat. Zabezpečenie primeraného hudobného 
vzdelania v rámci výchovy dievčat a mladých dám v prezentovanom období približuje 
Jana Lengová: 

[...] v zmysle ideálu múzickej výchovy sa hudba stala aj na Slovensku nevyhnutnou sú-
časťou ženského vzdelania, pričom vôbec nerozhodovala miera talentu či záujmu. Pod 
hudobným vzdelaním sa rozumelo najmä ovládanie hry na klavíri a spevu, jeho účelom 
bolo pestovať u žien a dievčat zmysel pre krásno, kultivovať ich vkus a cibriť jemnosť. 
Hudobné vzdelanie patrilo v šľachtických a meštianskych kruhoch do komplexu „zna-
lostnej výbavy“ ideálnej manželky, matky a domácej panej, avšak v súlade s dobovými 
rodovými stereotypmi štúdium hudby nemalo vyústiť do profesionálnej dráhy hudob-
nej umelkyne či virtuózky.3

Najrozšírenejšiu formu hudobnej edukácie predstavovalo, podobne ako v  pred-
chádzajúcom období, súkromné vyučovanie. Pritom nadobudnutie kvalitného hu-
dobného vzdelania v dostatočnej miere zabezpečoval tiež zaužívaný systém verejného 
mestského a cirkevného školstva. K rozmachu hudobného umenia na území Slovenska 
prispelo aj pôsobenie novovznikajúcich súkromných pedagogických ústavov, ktoré sa 
priamo špecializovali na hudobné vzdelávanie, prípadne medzi vyučovacie predmety 
integrálne zahŕňali aj výučbu základov hudby, inštrumentálnej hry a spevu.4 Pohľad na 
rozvoj hudobného školstva v nami sledovanom období prinášame na príklade charak-
teristiky Josepha Krüchtena: 

[...] doch mag hier nur noch von der neueren Zeit bemerkt werden, dass unter der 
Regierung der unvergesslichen Maria Theresia, die sich Ungarns Kultur in aller Hin-
sicht mit wahrhaft mütterlicher Thätigkeit angelegen seyn liess, bei den National-
-Schulen auch Zeichnungs- und Musik-Schulen errichtet wurden, in welchen letz-
teren Schüler und Schülerinnen, im Singen und Klavierspielen, junge Männer aber, 
die sich dem Schuldienste widmen, im Generalbass und Orgelspiel, unentgeltlichen 
Unterricht erhalten. Dass diese Musik-Schulen ihrem Endzwecke ganz entsprechen, 
ist freilich nicht immer zu behaupten; doch genug, die Anstalt bestehet, und man 

2	 Špecifické postavenie hudby je podchytené v estetických, ako aj filozofických dielach 19. sto-
ročia; pozri napríklad SCHOPENHAUER, Arthur: Zur Metaphysik der Musik. In: Die Welt als 
Wille und Vorstellung. Zv. 2. Leipzig : F. A. Brockhaus, 1873, s. 511-523; por. LENGOVÁ, Jana: 
Hudba v živote a diele Tobiasa Gottfrieda Schröera. In: Slovenská hudba, roč. 24, 1998, č. 3, 
s. 362-387.

3	 Cit. LENGOVÁ, Jana: Medzi profesiou a  záľubou: hudobníčky na Slovensku 1860 – 1918. In: 
DUDEKOVÁ, Gabriela (ed.): Na ceste k  modernej žene. Kapitoly z  dejín rodových vzťahov na 
Slovensku. (=Edícia Svet vedy. Zv. 18.) Bratislava :  Veda, vydavateľstvo SAV, 2011, s. 598-611; 
s. 598-599. Pozri MARX, Adolf Bernhard: Methode der Musik. (Die Musik des 19. Jahrhunderts 
und ihre Pflege.) Leipzig : Breitkopf und Härtel, 1855, s. 273.

4	 Por. KRUČAYOVÁ, Alena: Klavírna hra ako súčasť hudobného vzdelávania na Slovensku v 19. 
a na začiatku 20. storočia. Nitra : Pedagogická fakulta Univerzity Konštantína Filozofa v Nitre, 
2009, s. 10.
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sieht immer brave Lehrer und Schüler aus ihr hervorgehen. Ausser den Lehrern der 
obenerwähnten öffentlichen Anstalten, den Chorregenten mit ihren untergebenen 
Musikern, und den unglaublich vielen Privatlehrern der Tonkunst in grösseren Städ-
ten, so wie auf den Landsitzen der grösseren Gutsbesitzer, welche sämmtlich mit 
vielem Erfolge für die Cultur der Tonkunst wirken, ist wohl auch kaum eine klei-
ne Stadt, oder ein bedeutebder Marktflecken in Ungarn, in welchem nicht Ein oder 
mehre Musiklehrer zu finden wären. [...] Freilich sind diese Lehrer nicht sämtlich 
Kirnbergere oder Albrechtsbergere, Bache oder Mozarte, und es dürfte unter ihnen 
wohl ähnliche Abstufungen geben, wie vom Menschen zur Auster; aber in welchem 
Lande giebt es keine Kunst-Sudler? Wien hat die seinigen eben so gut wie Pesth; aber 
es gibt auch eben so gewiss in Ungarn sehr brave, ja vortreffliche Tonkünstler in allen 
Zweigen, und sofern die Menge der Lehrer als Masstab wenigstens für die Menge der 
lehrbegierigen gelten kann, so beweiset die grosse Anzahl der ersten (obschon auch 
hier die Mode das Ihrige mit beiträgt) doch jedenfalls, wie allgemein bei uns die 
Liebe zur Tonkunst ist.5

K dôležitým dokladom hudobnej pedagogiky na Slovensku prináležia predovšet-
kým učebnice hudby zastúpené v domácich archívoch a knižniciach, ktoré pochádzajú 
z obdobia prvej polovice 19. storočia. Popri značnom množstve tlačí je príznačný aj 
výskyt rukopisných prameňov, ktoré približujú vtedajšie zaužívané metódy vyučovania 
hudby. Prevažnú časť týchto rukopisov hodnotíme ako nepôvodné diela, ktoré pred-
stavujú odpisy či jazykové mutácie textov, vytvorených na základe tlačených predlôh. 
Učebná látka sa v niektorých prípadoch prispôsobuje aktuálnym trendom hudobnej 
pedagogiky, a to celkom v súlade so zaužívanou interpretačnou praxou. Učivo obsiah-
nuté v  týchto príručkách dokladá nadobudnutie dostatočnej znalostnej úrovne žia-
kov v oblasti hudby, ktorú dosahovali prostredníctvom absolvovania špecializovaného 
štúdia. Poukazuje aj na minimálne penzum vedomostí vyžadované od žiakov, ktorí 
sa mienili následne venovať hudbe nielen na profesionálnej úrovni, ale aj zo záľuby 
– ako milovníci hudobného umenia. Výskyt didaktických diel v domácich inštitúciách 
reflektuje vtedajší zvýšený dopyt v spoločnosti zo strany milovníkov a znalcov hudby 
o tento druh literatúry. 

Medzi rukopisy z prvej polovice 19. storočia patria viaceré učebnice klavírnej hry, kto-
rých vlastníctvo prisudzujeme Johanne Rothinovej (1816),6 Michalovi Godrovi (ca. 1830),7 

5	 Cit. KRÜCHTEN, J.: Über das Musikwesen in Ungarn. Pesth, 1826. [Musikzustand in Ungarn.] 
In: Cäcilia eine Zeitschrift für die musikalische Welt (Mainz), roč. 5, 1826, č. 20, s. 299-304; s. 303-
304.

6	 ROTHIN, Johanna: Primae Lineae Musicae Instrumentalis. Uloženie: SK-KE, sign.: sine. Por. 
MEDŇANSKÁ, Irena: Primae Lineae Musicae Instrumentalis klavírna škola pre začiatočníkov 
(1816). In: KAČIC, Ladislav: [Hudobná kultúra Spiša.] (=Musicologica Slovaca et Europaea XIX.) 
Bratislava : ASCO Art & Science; Ústav hudobnej vedy SAV, 1994, s. 123-130.

7	 GODRA, M.: Anleitung zum Klavierschlagen. Uloženie: SK-Msnk, sign.: B V-41. Por. KRESÁ-
NEK, Jozef: Dejiny slovenskej hudby. Bratislava : Vydavateľstvo Slovenskej akadémie vied, 1957, 
s. 219; MICHALOVÁ, Eva: Anleitung zum Klavierschlagen Michala Godru. In: Hudobný archív, 
roč. 6, 1982, s. 203-215; SCHMIDTOVÁ, Alexandra: „Anleitung zum Klavierschlagen“ v súvis-
losti s dobovým tanečným repertoárom. In: Hudobný život, roč. 27, 1995, č. 20-21, s. 8; ČEPEC, 
Andrej: Z nových poznatkov k rukopisnej učebnici „Anleitung zum Klavierschlagen“ Michala 
Godru. In: Musicologica Slovaca, roč. 6 (32), 2015, č. 2, s. 193-214.
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Jurajovi Vansovi (ca. 1830),8 Michalovi Martincsichovi (1840),9 či učebnice generálneho 
basu od autorov Fredérica Ponsinga (ca. 1820)10 a Ladislava Füredyho (ca. 1833).11 Zmie-
nené rukopisy tvoria cenný doklad rozvoja hudobnej pedagogiky v  stredoeurópskom 
priestore prevažne na báze privátneho vzdelávania.12

K spomenutým rukopisným učebniciam patrí aj základná hudobná náuka: Elemen-
tar Unterricht (Základy vyučovania); jej vlastníctvo prisudzujeme Melanie Diettman-
novej. Po prvýkrát sa učebnica hudby spomína v roku 2016.13 Zámerom príspevku je 
priblížiť základnú charakteristiku prameňa a jeho význam v kontexte dobovej hudob-
noteoretickej spisby. Prameň je v súčasnosti uložený v zbierkach Literárneho archívu 
Slovenskej národnej knižnice v  Martine v  rámci historického fondu „Hudobné pa-
miatky kláštorných a kaštieľnych knižníc“.14 Určenie pôvodného vlastníka rukopisnej 
pamiatky odvodzujeme na základe výskytu posesorského údaja uvedeného na posled-
nej strane prameňa.15 Na prostredie, v ktorom sa prameň pôvodne používal, poukazuje 
jeho príslušnosť k historickému fondu A XII-X („Kláštorné hudobné materiály – svet-
ské“), ktorý tvoria hudobniny z niekdajších kláštorných a farských knižníc spracované 
pracovníkmi niekdajšieho miestneho pracoviska Matice slovenskej v  Bratislave. Do 
zbierok inštitúcie sa prameň dostal ako akvizícia zo zvozov historických kláštorných 
knižníc z Bratislavy do Marianky po roku 1954. Komplikovanú situáciu ohľadom pre-
sunov pôvodných historických fondov knižníc bratislavských kaštieľov a  kláštorov, 
ktorých súčasťou boli aj hudobné pamiatky, približuje Jozef Kuzmík: 

Zvoz kláštorných knižníc, ktorým bola poverená Univerzitná knižnica v Bratislave, za-
čal sa vo februári 1950 a v menšom rozsahu trval do konca roku 1952. Treba konštato-
vať, že Univerzitná knižnica zabezpečila prevoz i uloženie ucelených knižníc v osobit-
ných miestnostiach v bývalom kláštore v Marianke, takže ich zloženie sa nenarušilo. [...] 

8	 [VANSA, Juraj]: Úwod ku klawjru. Uloženie: SK-Mnm, Fond Zbierka hudobnín, sign.: 46. Por. 
MOKRÝ, Ladislav – TVRDOŇ, Jozef: Dejiny slovenskej hudby. Bratislava : SPN, 1964, s. 62. Au-
torstvo rukopisu sa vo viacerých prácach mylne pripisuje Ľudovítovi Vansovi. Za pôvodného 
pisateľa rukopisu pokladáme jeho otca Juraja Vansu; por. HUDEC, Konštantín: Vývin hudobnej 
kultúry na Slovensku. Bratislava : Slovenská akadémia vied a umení, 1949, s. 72, 75.

9	 MARTINCSICH, Michal: Základ na klawír. Uloženie: SK-BRnm, sign.: MUS I/68. Por. KRU-
ČAYOVÁ, Ref. 4, s. 7; MAČÁK, Ivan: Musical instruments. In: MAČÁK, Ivan (ed.): Sources of 
Slovak Music. Bratislava : Slovenské národné múzeum, 1977, s. 117-125; s. 125, 152.

10	 PONSING, Fredéric: Anweisung, die Regeln des Generalbasses. Uloženie: SK-Msnk, sign.: DI-276. 
Bližšie informácie o živote a pôsobení autora nie sú známe. Predpokladáme personálnu zhodu 
s Friedrichom Ponsingom, ktorý bol autorom traktátu: „Übersicht des Instrumental-Satzes“, ktorý 
je uložený v zbierkach A-Wkm. Por. STRADNER, Gerhard: Die Streichinstrumente in einem 
Traktat von Friedrich Ponsing, Wien (?) um 1800. In: KRONES, Hartmut (ed.): Alte Musik und 
Musikpädagogik. (=Wiener Schriften zur Stilkunde und Aufführungspraxis.) Zv. 1. Wien – Köln 
– Weimar : Böhlau Verlag, 1997, s. 33-42.

11	 FÜREDY, [Ladislav]: Generall-Bass par Mr. Füredy. Uloženie: SK-Mnm, Fond Zbierka hudobnín, 
sign.: 65. O živote a pôsobení autora pozri KLEIN, Johann Wilhelm: Ladislaus Füredy [Heslo.] 
In: Anleitung blinden Kindern ohne sie in einem Blinden-Institute unterzubringen. Wien : In dem 
k. k. Blinden-Institute und im Verlage bei A. Pichler’s sel. Witwe, 1844, s. 50-51.

12	 V prílohe uvádzame na ukážku výber titulných listov učebníc hudby; pozri: Príloha 1; 2.
13	 Pozri pozn. 1.
14	 DIETTMANN, Melanie: Elementar Unterricht. Uloženie: SK-Msnk, sign.: A XII-X-273.
15	 Titulný list a záverečné fólio s uvedením posesorského údaja uvádzame v prílohe; pozri: Príloha 

3; 4.
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Nedostatok pochopenia pre kultúrnohistorické hodnoty zavinil, že aj v Marianke, kde 
budovu bývalého kláštora prevzala Štátna banka, nový majiteľ budovy knihy sústredil 
do jednej nedostavenej miestnosti, aby sa ostatné priestory uvoľnili na archív spomenu-
tého ústavu. Tak sa aj ostatné knižnice pomiešali do jedinej hromady kníh a navyše boli 
vystavené na dlhší čas poveternostným vplyvom, ako aj možnostiam odcudzenia. Za 
daných okolností bolo veľmi ťažko správne sa orientovať v zmätenej situácii a jediným 
východiskom, ktoré rovnako vyplývalo z nedoceňovania kultúrnohistorických aspektov, 
zdalo sa im roztriediť knihy podľa odborov, bez ohľadu na ich majetnícku provenienciu, 
hoci knihy z  jednotlivých knižníc aj napriek ich sústredeniu boli zväčša pohromade, 
takže vtedy by bolo bývalo omnoho ľahšie obnoviť pôvodný stav knižníc, ako triediť ich 
podľa odborov.16

Na prípadnú spätosť s kultúrno-spoločenským dianím Bratislavy a jej bezprostred-
ného okolia poukazuje vcelku bežný výskyt priezviska v miestnych matrikách. Predo-
všetkým v matrikách mestských častí Blumentál a Devín nachádzame totožný výskyt 
priezviska v tvare, ktorý je uvedený aj v prameni. V zmienených matrikách sme pri-
tom nezistili úplnú zhodu výskytu krstného mena s daným priezviskom uvádzaného 
na prameni v nasledujúcom tvare: Melanie Diettmann. Z tohto dôvodu predpokladá-
me, že priezvisko uvádzané v prameni predstavuje ešte dievčenské meno. Hypoteticky 
možno predpokladať, že pisateľom by mohla byť Anna M. Groszová-Dittmannová, 
ktorá žila v Devíne v priebehu prvej polovice 19. storočia.17 

Ďalšiu indíciu, ktorá poukazuje na pôvodný výskyt učebnice, predstavuje doda-
točná poznámka ceruzou uvedená na titulnom liste s možným určením príslušnosti 
pamiatky k pozostalosti Fr. Coecilianusa Plihala.18 Nakoľko v prameni absentuje uve-
denie pôvodnej signatúry a na poslednej strane je znehodnotená pečať, nedokážeme 
v súčasnosti prameň hodnoverne prisúdiť k jeho pozostalosti. Takisto sa nepreukázala 
zhoda v písme rukopisu s rukou Fr. C. Plihala.19 Celkom však nevylučujeme možnosť 
vypracovania učebnice niektorým zo žiakov skladateľa s cieľom jej použitia na vyučo-
vanie hudby M. Diettmannovej. Vychádzame pritom z predpokladu vytvorenia učeb-
nice v krátkom časovom období. Na túto eventualitu poukazuje jednotnosť písma, ako 

16	 Cit. KUZMÍK, Jozef: Historické knižnice na Slovensku spravované Maticou slovenskou. In: Kniž-
ničný zborník 1968. Zv. 1. Martin : Matica slovenská, 1969, s. 49-74; s. 51-52. Dostupné na inter-
nete: <http://www.viks.sk/dkk/kz1968_49_74.doc> [19.04.2017].

17	 Pozri záznam krstu Casparusa Grosza z dňa 23. mája 1839, kde sa ako rodičia uvádzajú: Casparus 
Grosz a Anna M. Dittmann; pozri: Matrika narodených a zomrelých. 1790 – 1852. Bratislava, 
Rímskokatolícky farský úrad Devín, fol. 137 (s. 386). Uloženie: SK-BRa, sign. O. Zbierky, I. Mat-
riky, Inv. č. 515. Ďalšie životopisné údaje o A. M. Dittmannovej, či prípadne o jej pôsobení ako 
hudobníčky, nie sú bližšie známe.

18	 Pozri: Príloha 3. Hudobné aktivity Fr. C. Plihala boli na Slovensku späté predovšetkým s miestom 
jeho pôsobenia v Malackách, kde pôsobil ako inštruktor cirkevného spevu s príležitostným účin-
kovaním a v Bratislave medzi rokmi 1835 – 1837 a 1850 – 1851. Por. BANÁRY, Boris: Johann Ce-
ciliánus Plihal a jeho neznáme dielo. In: Hudobný život, roč. 13, 2. marec 1981, č. 4, s. 8. Ohľadom 
cirkevných diel skladateľa v kontexte tvorby františkánskych hudobníkov Mariánskej provincie 
pozri KAČIC, Ladislav: Missa franciscana der Marianischen Provinz im 17. und 18. Jahrhundert. 
In: Studia Musicologica Academiae Scientiarum Hungaricae, roč. 33, 1991, č. 1, s. 5-107. 

19	 Pri porovnaní písma učebnice s  rukopismi Fr. C. Plihala sme vychádzali z nasledujúcich pra-
meňov: 1. PLIHAL, Fr. Coecelianus: VI. Fug. Für Orgel, oder Piano Forte. Uloženie: SK-Msnk, 
sign.: DV-25; 2. PLIHAL, Fr. Coecelianus: 28 Preluden. Uloženie: SK-Msnk, sign.: DV-26. Nebola 
preukázaná totožnosť ruky v učebnici ani s jedným so spomenutých rukopisov Fr. C. Plihala. 
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aj výskyt niektorých chýb pisateľa, ktoré celkom bežne vznikajú z  nepozornosti pri 
odpisovaní (ako napríklad zámena následnosti statí, opakovanie textu, vynechávanie 
interpunkcie či pochybenie v číslovaní otázok).20 Vytvorenie rukopisu mohlo súvisieť 
aj s prípadným zámerom jeho následného praktického využitia ako učebnej pomôcky 
pre osobnú potrebu M. Diettmannovej. Na túto možnosť poukazuje výskyt iba jednej 
ruky v prameni s charakteristickým úhľadným písmom. V otázke vzniku rukopisu sa 
prikláňame k alternatíve jeho vytvorenia ako odpisu konkrétnej rukopisnej predlohy, 
prípadne viacerých tlačených predlôh, a to rukou M. Diettmannovej na základe odpo-
rúčania jej hudobného pedagóga.

Prezentovaná učebnica Melanie Diettmannovej predstavuje typ rukopisného pra-
meňa, ktorý je zaujímavý z  viacerých hľadísk. Na jednej strane približuje hudobnú 
kultúru prvej polovice 19. storočia a zároveň dokladá zvýšenú mieru záujmu o nado-
budnutie hudobného vzdelania u dievčat a mladých dám z prostredia hudbymilovné-
ho vzdelaného meštianstva. Na druhej strane dotvára pohľad na metódu vyučovania 
hudby v jej samotných začiatkoch, spočívajúcich v hudobnoteoretickej príprave, ktorej 
absolvovanie bolo nevyhnutné pre prípadné ďalšie napredovanie v následnom štúdiu 
spevu alebo inštrumentálnej hry. Prameň dokladá tiež pôvodný výskyt hudobných 
príručiek a  dopyt po tejto literatúre v  spoločnosti plne korešpondujúci s  vtedajším 
rozmachom a spôsobom šírenia didakticky zameraných diel. Na potrebu dostupnosti 
vhodných príručiek pre poslucháčov hudby počas štúdia, vrátane príručiek elementár-
nej teórie hudby, poukazuje napríklad Bonifazio Asioli:

Bei der allgemeinen Verbreitung der Tonkunst, deren Erlernung in unsrer Zeit ein wich-
tiger Theil einer vollkommenen Bildung geworden, ist es wohl nicht unzweckmäßig, 
zu diesem Behufe durch Verbreitung nützlicher Lehrbücher, welche dem angehenden 
Künstler oder Dillettanten die nöthigen ersten Gründe der Musik leicht und faßlich 
darstellen, und ihm so die betretene Bahn ebenen, mitzuwirken.21

Pokiaľ ide o rozsah, rukopis M. Diettmannovej v porovnaní s ostatnými zmie-
nenými učebnicami nepatrí k najväčším prácam. Pozostáva z 8 listov obsahujúcich 
celkovo 15 zapísaných strán hudobnoteoretického textu s uvedením 23 demonštrač-
ných príkladov. Pisateľ pri písaní učebnice použil čierny atrament. Samotný text je 
charakteristický úhľadným písmom. Prameň nie je pôvodne paginovaný; na lepšiu 
orientáciu čitateľa v texte slúžilo v dostatočnej miere očíslovanie jednotlivých statí. 
Hárky papiera pamiatky sú pôvodne ručne zviazané. Prvé a posledné fólio učebni-
ce je natrhnuté, čo dokladá niekdajšie neprimerané zaobchádzanie s prameňom.22 
Znaky opotrebenia prameňa vcelku zodpovedajú prirodzenému používaniu učeb-
nice v priebehu vyučovacieho procesu. Pamiatka je zachovaná v dobrom stave a je 
dobre čitateľná. 

20	 Por. DIETTMANN, Ref. 14, fol. 1v, 2r, 3r, 6-8.
21	 Cit. ASIOLI, Bonifazio: Lehrbuch der Anfangsgründe der Musik in Fragen und Antworten. Zum 

Unterricht in dem Conservatorium von Mailand eingeführt. [Voľný preklad Carl Conrad Büttin-
ger.] Mainz : Froßh. Hess. Hofmusikhandlung von B. Schott, Söhne, 1823, s. I-II.

22	 Por. KUZMÍK, Ref. 16, s. 52; TERRAYOVÁ, Jana: Metodologické problémy hudobnohistorickej 
dokumentácie. So zvláštnym zreteľom k výskumu a generálnemu súpisu slovenských hudobných 
pamiatok. In: Hudobnovedné štúdie II. Bratislava : Ústav hudobnej vedy SAV, 1957, s. 56-105. 
Poškodenie papiera pozri: Príloha 3; 4.
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Presné určenie času vzniku rukopisnej pamiatky zostáva momentálne len v hypo-
tetickej rovine. Konkretizovanie datovania sťažuje absencia vročenia, prípadne iných 
časových údajov, ktoré by špecifikovali obdobie, počas ktorého mohla byť prezentova-
ná príručka napísaná. Ani použitý ručný papier neobsahuje vodoznaky, ktorých da-
tovanie by bližšie vymedzilo najskorší možný časový termín jej vyhotovenia. Vznik 
učebnice hudby M. Diettmanovej spadá približne do obdobia v rozmedzí rokov 1810 
– 1840. Pri tomto predpoklade vychádzame zo zaužívanej dobovej formy písma, ako aj 
použitej odbornej terminológie.23

Pre prameň je charakteristické použitie viacerých jazykov, čo vyplýva zo zamerania 
učebnice: v súlade s väčšinou rukopisov hudobných náuk je aj v prezentovanej pamiat-
ke základným a  prevládajúcim jazykom nemčina, pričom využíva aj zaužívanú hu-
dobnú terminológiu v taliančine.24 Zaujímavosťou prameňa je výskyt iba jednej ruky 
s použitím úhľadného písma, čo poukazuje na krátke časové obdobie, počas ktorého 
bol rukopis vytvorený. Z jazykového aspektu sa vyskytuje bežná dobová terminológia 
zodpovedajúca obdobiu prvej polovice 19. storočia.

V rámci použitej hudobnej terminológie sa len ojedinele stretávame s výskytom 
archaizmov či termínov, ktoré neboli v hudobnoteoretickej spisbe celkom bežne zau-
žívané. Ako príklad uvádzame výskyt archaickej formy zápisu pojmov klavír a klavír-
na hra (Clavir, Clavirspielen), ktoré sú príznačné skôr pre hudobnoteoretickú spisbu 
publikovanú v prvej polovici 18. storočia.25 Pretrvávajúcu formu zápisu týchto pojmov 
počas 19. storočia nachádzame prevažne v rukopisných prameňoch pochádzajúcich 
z prostredia severného Nemecka. Podobne archaicky pôsobí používanie termínu slú-
žiaceho na pomenovanie opakovacích znamienok (Wiederhohlungs-Zeichen), ktorý je 
tiež v tomto tvare príznačný pre tlače pochádzajúce z prvej polovice 18. storočia. Len 
ojedinele sa s  totožným tvarom stretávame aj v 19. storočí, ako napríklad v dielach 
Johanna Georga Albrechtsbergera.26 K menej používanej forme zápisu patrí aj pojem 
Systém použitý na označenie notovej osnovy v danom gramatickom tvare (Notenplan 

23	 Ukážku písma uvádzame v prílohe; pozri: Príloha 5.
24	 V rukopise sa vyskytujú dva druhy písma – gotická kurzíva (nemecké kurentné písmo „švabach“) 

a latinka. Písaná forma švabachu je použitá pre nemčinu a pri talianskych termínoch sa vyskytuje 
latinka.

25	 DIETTMANN, Ref. 14, fol. 2r, 3v. Zmienené termíny len ojedinele nachádzame aj v hudobno
teoretickej spisbe druhej polovice 18. storočia. Por. FORKEL, Johann Nikolaus: I. Erzählung der 
merkwürdigsten Erfindungen, die Musik betreffend. In: Musikalischer Almanach für Deutsch
land auf das Jahr 1782. Leipzig : im Schwickertschen Verlag, 1781, s. 1-39; s. 28. Ohľadom dobo-
vej terminológie pozri SZÓRÁDOVÁ, Eva: Klavichordy a čembalá na Slovensku. In: Slovenská 
hudba, roč. 24, 1998, č. 3, s. 309-344; s. 309.

26	 DIETTMANN, Ref. 14, fol. 7r. Zaužívaným pravopisným tvarom termínu bol: das Wiederholungs
zeichen. Por. BEYER, Johann Samuel: Primae Lineae Musicae Vocalis. Frezberg : Gedruckt bey 
Elias Nicolaus Kuhfus, 1703, s. 14; MIZLERN, Lorenz: Anfangs-Gründe des General Basses nach 
mathematischer Lehr-Art abgehandelt, und vermittelst einer hierzu erfundenen Maschine auf das 
deutlichste vorgetragen. Leipzig : v. n., 1739, s. 49; DEYSINGER, Joanne Francisco Petro: Com-
pendium musicum oder fundamenta partituræ. Das ist: Gründlicher Unterricht die Orgel und das 
Clavier wohl schlagen zu lernen. Zv. 2. Augsburg : Johann Jacob Lotter, 1763, s. 10; SEYFRIED, Ig-
naz Ritter von (ed.): J. G. Albrechtsberger’s sämmtliche Schriften über Generalbaß, Harmonie-Leh-
re, und Tonsetzkunst zum Selbstunterrichte. Zv. 3. Wien : Druck und Verlag von Anton Strauss, 
[1830], s. 112-113.



Štúdie	 113

/:Sistem:/).27 Popri archaizmoch sa v texte používa aj novodobá terminológia, naprí-
klad pri pomenovaní hudobnej skladby (Musikstück).28

K menej zaužívaným termínom vyskytujúcim sa v učebnici patrí aj pomenovanie 
posuviek zhodne s označením predznamenania (Vorsetzungs-Zeichen; Vorsetzungszei
chen). Použitie tohto pojmu aj na označenie posuviek sa vyskytuje iba zriedkavo 
v  niekoľkých hudobnoteoretických prácach.29 Do rámca atypickej terminológie 
prvej polovice 19. storočia môžeme zaradiť aj výklad legata ako interpretácie spoloč-
ne viazaných nôt (zusammenschleifen der Noten).30 S použitím netradičných výrazov 
sa stretávame tiež pri výklade dynamických znamienok crescenda a  decrescenda, 
ktoré poukazujú na vtedajšiu neustálenosť používanej hudobnej terminológie. Slov-
né označenie pre crescendo sa uvádza ako zosilňovacie znamienko (Anschwellungs 
Zeichen), ktoré v tomto tvare nachádzame prevažne vo všeobecnej lexikálnej spis-
be.31 V  prípade decrescenda, ktoré je uvedené ako uberajúce znamienko (Abneh
mungs Zeichen), sa s  totožným zápisom stretávame len v  niektorých učebniciach 
hudby (napríklad u Johanna Georga Voglera, Justina Heinricha Knechta, Andreasa 

27	 DIETTMANN, Ref. 14, fol. 1r. Por. BOSSLER, H. P. (ed.): Elementarbuch der Tonkunst zum 
Unterricht beim Klavier für Lehrende und Lernende mit praktischen Monatschrift. Zv. 1. Speier : 
gedrukt mit Enderesischen Schriften, 1782, s. 18, 46, 136, 234; CRAMER, A. M. (ed.): W.  A. 
Mozarts Clavierschule nebst den bei dem Conservatorium der Musik zu Paris angenommenen 
Grundsätzen der richtigen Fingersatzung auf dem Piano-Forte; durch praktische Beispiele und fort-
schreitende Uibungsstücke von den besten Meistern erläutert. Prag :  bei Carl Wilhelm Enders, 
1819, s. 3; WEBER, Gottfried: Versuch einer geordneten Theorie der Tonsezkunst zum Selbstun-
terricht, mit Anmerkungen für Gelehrtere. Zv. 1. Mainz. In der Hofmusikhandlung von B. Schott, 
1817, s. 36, 42, a passim; WEBER, Gottfried: Allgemeine Musiklehre. Darmstadt; Mainz : Verlag 
von Carl Wilhelm Leske – B. Schott Söhnen, 1822, s. 42-43, a passim. 

28	 DIETTMANN, Ref. 14, fol. 7v. Počas 18. a na začiatku 19. storočia bol v nemecky hovoriacej 
oblasti zaužívaný predovšetkým termín: Tonstück. Pozri BERNOLÁK, Anton: Hudcowstwí. 
[Heslo.] In: Slowár Slowenskí. Česko-Laťinsko-Ňemecko-Uherskí. Zv. 1. Budae : Typis et Sumtibus 
Typogr. Reg. Univers. Hungaricae, 1825, s. 814. 

29	 DIETTMANN, Ref. 14, fol. 3r. Termín: das Vorsetzungszeichen; bol zaužívaný výhradne pre 
označenie symbolu posuvky (znamienok #, b, alebo odrážky). Len veľmi zriedka sa tento termín 
využíva aj na označenie predznamenania, a to zvyčajne len vo všeobecnej lexikálnej spisbe. Zau-
žívaným termínom pre predznamenanie, teda predznačenie základnej tóniny použitím posuviek 
na začiatku skladby, bol naproti tomu termín: das Versetzungszeichen. Pozri bližšie napríklad 
MARPURG, Friedrich Wilhelm: Anleitung zum Clavierspielen. Berlin : A. Haude und J. C. Spe-
ner, 1755, s. 26-27; RIGLER, Franz Paul: Anleitung zum Klavier für musikalische Lehrstunden. 
Wien : Joseph Edlen von Kurzböck, 1779, s. 9-10, 34.

30	 DIETTMANN, Ref. 14, fol. 7v. Pozri TÜRK, Daniel Gottlob: Kurze Anleitung zum Klavierspielen, 
ein Auszug aus der größern Klavierschule. Halle; Leipzig : Bey Hemmerde und Schwetschke; bey 
Schwickert, 1792, s. 208-209; KOCH, Heinrich Christoph: Schleifen. [Heslo.] In: Musikalisches 
Lexikon, Offenbach am Main :  bey Johann André, [1802], s. 1298-1300; GRÄFFER, Anton: 
Schleifen der Noten. [Heslo.] In: Systematische Guitarre-Schule. Zv. 1. Wien : gedruckt und im 
Verlage bey Anton Straus, [1811], s. 47.

31	 DIETTMANN, Ref. 14, fol. 7r. Por. HÄUSER, Johann Ernst: Musikalisches Lexikon oder Erklärung 
und Verdeutschung der in der Musik vorkommenden Ausdrücke, Benennungen und Fremdwörter, 
mit Bezeichnug der Aussprache, in alphabetischer Ordnung. Zv. 1. Meissen; Pesth : bei F. W. Goed-
sche; bei Otto Wigand, 21833, s. 25; GATHY, August (ed.): Musikalisches Conversations-Lexikon. 
Encyklopädie der gesammten Musik-Wissenschaft für Künstler, Kunstfreunde und Gebildete. Ham-
burg : G. W. Niemeyer, 21840, s. 521.
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Dauschera).32 Súčasný výskyt oboch termínov môžeme vyhodnotiť ako zriedkavý. 
Výskyt atypickej a  archaickej terminológie naznačuje prípadnú možnosť využitia 
viacerých dobových tlačí, ktoré mohli slúžiť ako predloha k vypracovaniu textu pre-
zentovanej pamiatky.

Učebnica M. Diettmannovej Elementar Unterricht je koncipovaná ako príručka 
základnej teoretickej náuky o hudbe, ktorá predstavuje hudobnoteoretickú prípravu 
pre začínajúcich hudobníkov a milovníkov hudby. Použitá vyučovacia metóda zod-
povedá celkom zameraniu učebnice, kde sa učebná látka preberá formou kladenia 
otázok s  následným výkladom a  prípadnými dopĺňajúcimi poznámkami. Prezen-
tovaný spôsob preberania učebnej látky sa bežne používal už počas 18. storočia.33 
Vyučovacia metóda sa aplikuje aj v iných rukopisných prameňoch pochádzajúcich 
z  prvej polovice 19. storočia. Vyznačuje sa ňou napríklad učebnica L. Füredyho 
(1833) a  M. Martincsicha (1840).34 Zmienená metóda pomáha rozvíjať analytické 
a logické myslenie žiaka, ktorý bol tak schopný orientovať sa v odbornej termino-
lógii a pohotovo reagovať na kladené otázky koncízne skoncipovanou odpoveďou 
i formou uvádzania názorných príkladov.

Učebná látka je rozvrhnutá do celkom päťdesiatich troch základných otázok s nie-
koľkými dodatkami a demonštračnými príkladmi.35 Preberané učivo môžeme obsaho-
vo rozčleniť do trinástich tematických oblastí tvoriacich základnú hudobnoteoretickú 
bázu, ktorej znalosť je potrebná pre prípadné ďalšie napredovanie v odbornom štúdiu 
(pozri: Tab. 1). Na nutnosť absolvovania hudobnoteoretickej prípravy pred začatím 
samotného štúdia spevu či inštrumentálnej hry poukazovali viacerí súdobí autori, ako 
napríklad Christian Urban:

Der Musikunterricht kann für das Allgemeine nur dann beßer werden, wenn ein 
eigener Musikelementar-Unterricht, unabhängig, aber vorgehend dem Unterricht 
des Instrumentenspiels, und des eigentlichen Gesanges, festgestellt wird. [...] Der 
Musikelementarunterricht ist das Allgemeine, der Gesangunterricht ist aber das Be-
sondere: durch das Besondere kann hier nicht das Allgemeine, wohl aber durch das 
Allgemeine, das Besondere erreicht werden. [...] So wie die Lehre des Tonsystems, 
des Notensystems, des Harmoniensystems, und die Tonsetzkunst, eine Theorie als 
die Basis hinter sich haben müßen: eben so muß der Gesang- und Instrumentalun-
terricht, den Musikelementarunterricht als die Basis hinter sich haben, Diese Basis 

32	 DIETTMANN, Ref. 14, fol. 7r. Por. [VOGLER, Joseph Georg]: Kuhrpfälzische Tonschule. Mann-
heim :  in Commission bei Herrn C. F. Schwam, kuhrfürstl. Hofbuchhändler, und bei Herrn 
M. Götz, kuhrfürstl. Hof- Musikstecher, [1778], s. 27; KNECHT, J. H.: Kleine Theoretische Kla-
vierschule für die ersten Anfänge. München : inder Falterischen Musikhlandlung, [1800], s. 63-64; 
DAUSCHER, Andreas: Kleines Handbuch der Musiklehre und vorzüglich der Querflöte. Ulm : In 
der Stetinischen Buchhandlung, 1801, s. 35.

33	 Pozri BEYER, Ref. 26; BOSSLER, Ref. 27; ASIOLI, Bonifazio: Principj elementari di musica. 
Adottati dal R. Consevatorio di Milano per le ripetizioni giornaliere degli alunni. Con Tavole. 
Milano : Tipografia Mussi, 1809.

34	 Por. FÜREDY, Ref. 11; MARTINCSICH, Ref. 9.
35	 Por. Ref. 20. Číslo poslednej otázky (č. 54) je chybne uvedené – v skutočnosti predstavuje otázku 

č. 53. Posun v pôvodnom číslovaní nastal už od otázky č. 44, a bol dodatočne opravený pisateľom; 
pozri: Príloha 5. 
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ist nur eine und dieselbe, denn der Musikelementarunterricht muß die zergliederte 
Theorie selbst seyn.36

Tab. 1: Rozčlenenie učiva v príručke M. Diettmannovej.

Strana Otázka Tematické oblasti Charakteristika učebnej látky
2 – 3 1 – 5 Vymedzenie všeobecných 

pojmov
Pojem hudba; tón; melódia; harmónia; vokálna 
a inštrumentálna hudba

3 6 – 9 Notačný systém Nota; notová osnova; pomocné linajky; interval
3 – 4 10 – 12 Hodnoty nôt a páuz Základné hodnoty nôt a páuz s ich pomenovaním
4 – 6 13 – 21 Hudobné kľúče C-kľúč (diskant, alt, tenor); F-kľúč (bas); G-kľúč 

(husľový); tónový rozsah pri speve a na klavíri 
6 22 Základná stupnica C dur Základná charakteristika stupnice
7 23 – 28 Posuvky a ich použitie Krížik, béčko a odrážka; pomenovanie nôt; 

určenie tóniny
8 – 9 29 – 30 Takt, členenie doby Metrum; členenie dôb v takte
9 – 10 31 – 34 Predlžovanie hodnoty noty Zápis a trvanie bodky pri note; ligatúra
10 35 Nepravidelné delenie doby Triola 
10 – 12 36 – 45 Druhy taktov Rozčlenenie druhov taktov a doby v takte
13 46 Taktová čiara Zápis taktových čiar
13 47 – 51 Tempo Druhy tempa a ich rozčlenenie (pomalé, 

mierne, rýchle); talianske názvoslovie
14 – 15 52 – 53[!] Základné interpretačné 

znamienka
Dynamické znamienka (p, pp, crescendo, 
decrescendo, mf, f, ff, sf, fp); artikulačné 
znamienka (staccato, legato, arpeggio, tenuto); 
fermáta; abreviácie; opakovacie znamienka (Dal 
Segno, Da Capo, sin[e] al Fine)

V súčasnosti	 je ťažké jednoznačne určiť, podľa ktorej literárnej predlohy bol vy-
pracovaný text rukopisu, nakoľko elementárna náuka hudobnej teórie tvorila v  18. 
a 19. storočí bežnú súčasť príručiek spevu a inštrumentálnej hry. Spomedzi rukopis-
ných prameňov nachádzame podobnosť textu najmä so spomenutými učebnicami 
klavírnej hry M. Godru, M. Martincsicha a J. Vansu, ktoré priamo vychádzajú z hu-
dobnoteoretického odkazu F. P. Riglera.37 Pri komparácii prameňa s publikovanými 
dielami sa preukázala zhoda niektorých statí a príbuznosť formulácií v texte. Podob-
nosť nachádzame nielen s učebnicami hudby, ale aj ďalšou hudobnoteoretickou spis-
bou z pera B. Asioliho, F. Bühlera, A. Gräffera, H. Ch. Kocha, J. Mainzera, F. W. Mar-

36	 Cit. URBAN, [Christian]: Ueber die Musik, deren Theorie, und den Musikunterricht, von Urban. 
Zur Begründung einer Normal-Musikschule herausgegeben. Elbing : Gedruckt bei Friedrich Traugott 
Hartmann, 1823, s. 92-94.

37	 Por. RIGLER, Ref. 29, s. 1-46. RIGLER, Franz Paul: Anleitung zum Gesange, und dem Klaviere, 
oder die Orgel zu spielen; nebst den ersten Gründen zur Komposizion. Ofen : im Verlage der königl. 
Hungar. Universitätsbuchdruckerey, 1798, s. 1-2, 4-30. Hudobnoteoretickú spisbu z ktorej vychá-
dzal F. P. Rigler pozri ŠUBA, Andrej: Anleitung zum Gesange. Poznámky k teoretickému dielu 
Franza Paula Riglera. In: Slovenská hudba, roč. 31, 2005, č. 3-4, s. 336-355.
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purga, F. P. Riglera či J. G. Sulzera.38 Skutočnosť podobnosti textu s viac než ôsmimi 
dielami popredných autorov rôzneho obdobia (1771 – 1831) naznačuje na možnosť 
vypracovania učebnice ako kompilátu, ktorý bol vytvorený na základe zmienenej li-
teratúry. Nazdávame sa pritom, že predovšetkým učebnice hudby F. P. Riglera mohli 
slúžiť ako predloha k vypracovaniu textu rukopisu. Za pôvodcu textu učebnice možno 
hypoteticky pokladať erudovaného hudobníka, ktorý vyvíjal svoje pedagogické aktivi-
ty v prvej polovici 19. storočia v Bratislave a jej blízkom okolí. Predpokladáme, že by 
ním mohol byť nielen zmienený Fr. C. Plihal, ale aj niektorý z pedagógov pôsobiacich 
v hudobnej triede na Hlavnej národnej škole, ako napríklad Heinrich Klein.

Všeobecný úvod učebnice (č. 1 – 5) obsahuje vymedzenie základných hudobných 
pojmov. Charakteristika hudby ako umenia a súčasne aj vedy o tónoch a ich vzájom-
nom spájaní poukazuje na diela viacerých teoretikov 18. storočia.39 Ako ukážku uvá-
dzame porovnanie textov učebnice M. Diettmannovej [1] a F. P. Riglera [2]:40 

[1]
1te Frage. Was versteht man unter dem Worte Musik?
Antw[ort]: Unter dem Worte Musik versteht man die Kunst und Wissenschaft der Töne 
und deren Verbindung.
2te Frage. Welches Wortes bedienet man sich stat dem Worte Musik?
Antw[ort]: Man bedienet sich auch stat dem Worte Musik mit dem Worte Tonkunst.

[2]
§. 1. Das Wort Musik kommt vom Griechischen, nach dem heutigen Sinne bezeichnet 
es die Wissenschaft und Kunst der Töne; wovon man auch die zusammengesetzte Be-
nennung Tonkunst hergeleitet hat.

Prezentované porovnanie predstavuje obdobný spôsob prispôsobovania prebera-
ného textu v rukopise z vyššie zmienených teoretických diel. Zaujímavosť predstavuje 
spôsob vnímania tónu ako určitého zvuku produkovaného ľudským hlasom či hudob-
ným nástrojom alebo znejúcim telesom (eines klingenden Körper). Podobne pri delení 
hudby na vokálnu a  inštrumentálnu nachádzame zmienku o  používaní hudobných 
nástrojov, ako aj nástrojov (Werkzeugen), ktoré v danom znení môžeme interpreto-
vať ako mechanické nástroje a hracie hudobné automaty.41 Základná charakteristika 
pojmov, akými sú tón, nota, notačný systém či druhy taktov, sa nevymyká dobovému 
úzu. Analógiu textu nachádzame predovšetkým v hudobnoteoretických dielach F. P. 

38	 Por. ASIOLI, Ref. 21, s. 1-63; BÜHLER, Franz: Kurze Anfangsgründe zum Singen für Discant 
und Alt zum Gebrauche für katholische Chorknaben. Augsburg : im Verlage bei Lotter und Sohn, 
[1822], s. 1-14, 39-41; GRÄFFER, Ref. 30, s. 1, 16-27; KOCH, Ref. 30, a passim; MAINZER, 
[Joseph]: Singschule oder praktische Anweisung zum Gesange verbunden mit einer allgemeinen 
Musiklehre. Trier, Bei Jakob Mainzer, 1831, s. 3-77; MARPURG, Ref. 29, s. 8-32; RIGLER, Ref. 
37, s. 1-29; SULZER, Johann Georg: Allgemeine Theorie der Schönen Künste. Zv. 1; 2. Leipzig : bey 
M. G. Weidmanns Erben und Reich, 1771; 1774, a passim.

39	 Por. RIGLER, Ref. 37, s. 1; [SULZER, Johann Georg]: Kurzer Begriff aller Wissenschaften und an-
dern Theile der Gelehrsamkeit, worin jeder nach seinem Inhalt, Nuzen und Vollkommenheit kürzlich 
beschreiben wird. Leipzig : bey Johann Christian Langenheim, 21759, s. 64-65; BÜHLER, Franz: 
Kurze theoretisch-praktische Anleitung zum General-Bassspielen durch Beispiele erläutert. Ein 
Handbuch für Schullehrer. Augsburg : im Verlage bei Johann Jacob Lotter und Sohn, [1822], s. 1.

40	 Cit. [1] DIETTMANN, Ref. 14, fol. 1v; [2] RIGLER, Ref. 37, s. 1.
41	 DIETTMANN, Ref. 14, fol. 1v.
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Riglera. Popri podobnosti textu vidíme zhodu aj v uvedených demonštračných príkla-
doch pri grafickom znázornení základných hodnôt nôt a páuz, posuviek, rytmického 
členenia hodnoty nôt v takte, či druhov taktu.42 

Spomedzi tematických oblastí najviac rozpracovanou časťou textu je učivo zaobera-
júce sa charakteristikou a spôsobom zápisu jednotlivých hudobných kľúčov, posuviek 
a členenia druhov taktu.43 Dôležitou súčasťou elementárnej náuky je aj systematické čle-
nenie tempa s talianskym názvoslovím a uvádzanie základných interpretačných znamie-
nok. Tempo je rozčlenené do troch základných kategórií na pomalé, mierne a rýchle, 
v rámci ktorých je usporiadané od najpomalšieho až po najrýchlejšie (pozri: Tab. 2).44

Tab. 2: Usporiadanie tempa v príručke M. Diettmannovej.

Pohyb v takte Tempo
Pomalý langsam Grave, Adagio, Largo, lento, maestoso
Mierny mäßig Moderato, Andante, Andantino, Allegretto, Larghetto
Rýchly geschwind Allegro, Vivace, Agitato, con fuoco, Presto 

Na základe uvedeného tónového rozsahu pri jednotlivých speváckych hlasoch 
(soprán: c1 – c3; alt: f – f2; tenor: c – c2), ako aj klavíri (F1 – a3), predpokladáme konti-
nuálne štúdium v speve a hre na klávesových nástrojoch.45 Uvedenie tónového rozsa-
hu pri C-kľúči (v diskante, alte a tenore) predstavuje všeobecnú informáciu pre žiaka 
o spevných hlasoch. Poukazuje tiež na schopnosť žiaka orientovať sa v notovom zápise 
skladieb určených nielen pre sólový spev, ale aj viachlasný zbor. Rozpätie pri soprá-
ne a alte zodpovedá vcelku rozsahu detských hlasov, ako u dievčat, tak aj u chlapcov. 
Uvedenie rozsahu pri tenore naznačuje na prípadnú možnosť používania učebnice aj 
počas hudobnoteoretickej prípravy mládencov po mutácii ich hlasu. Tónový ambitus 
uvedený pri klavíri zodpovedá stavbe klávesových nástrojov, vyrobených medzi rokmi 
1795 – 1825. Tento časový údaj môžeme zároveň pokladať za jeden z určujúcich fakto-
rov pri datovaní prezentovanej rukopisnej učebnice.46 

42	 DIETTMANN, Ref. 14, fol. 2v; 3r; 4v; 6v. Por. RIGLER, Ref. 29, s. 15; 9-10; 14; 18; RIGLER, Ref. 
37, s. 53; 9-10; 20; 22. Grafické znázornenie rytmického delenia hodnoty celej noty je prebraté 
z učebníc, ktoré vychádzajú z klavírnej školy F. P. Riglera; por. GÁTI, István: A’ kótából való kla-
virzás mestersége. Budán : A’ Királyi Universitásnak betűivel, 1802, s. 38; HUMMEL, Johann Ne-
pomuk: Ausführliche theoretisch-praktische Anweisung zum Piano-Forte-Spiel. Wien : bei Tobias 
Haslinger, [1828], s. 5; MAINZER, Ref. 38, s. 19.

43	 Pozri: Tab. 1.
44	 Radenie a zápis temp uvádzame v totožnom znení a tej následnosti, ako sú uvádzané v prameni. 

Porovnanie tempa v učebniciach hudby obdobia 17. až prvej polovice 19. storočia pozri ПАНОВ, 
Алексей Анатольевич – РОЗАНОВ, Иван Васильевич: Итальянская темповая терминология 
в немецкой исполнительской практике барокко, рококо и классисизма. In: Вестник Санкт-
-Петербургского университета (серия 15: Искусствоведение), roč. 1, 2011, č. 4, s. 3-58. Do-
stupné na internete: <http://cyberleninka.ru/article/n/italyanskaya-tempovaya-terminologiya-v-
-nemetskoy-ispolnitelskoy-praktike-barokko-rokoko-i-klassitsizma> [19.04.2017].

45	 DIETTMANN, Ref. 14, fol. 3v.
46	 DIETTMANN, Ref. 14, fol. 3v. Porovnanie tónových rozsahov klaviatúr klávesových struno-

vých nástrojov vyrobených na Slovensku, ktoré sú uložené v zbierkach domácich inštitúcií pozri 
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Ak by sme skúmaný prameň porovnali so súčasným spôsobom výučby, tak obsah 
učebnice zodpovedá preberanej látke hudobnej teórie počas štúdia na prvom stupni 
základných umeleckých škôl v rámci predmetu hudobnej náuky či počas štúdia prvé-
ho polroka na konzervatóriu aj v súčasnosti.47 Absencia náuky o akordoch a ozdobách, 
ako aj podrobnejšieho výkladu intervalov a tónin, naznačuje ich preberanie až počas 
špecializovaného štúdia nástrojovej hry či spevu. Vedomosti dosiahnuté na základe 
štúdia príručky plne dostačujú, aby žiak mohol korektne prečítať hudobný text, a prí-
padne aj naštudovať nenáročnú hudobnú skladbu.

Rukopisná učebnica Melanie Diettmannovej patrí do oblasti hudobnonáukovej 
spisby, ktorej rôzne varianty sa vyskytujú v domácich archívoch a knižniciach. Učeb-
nica predstavuje didaktickú literatúru, ktorej náplň tvorí elementárna náuka o hud-
be. Približuje spôsob výučby hudby v jej samotných počiatkoch v rámci súkromného 
vzdelávania počas prvej polovice 19. storočia. Predpokladáme, že mohla byť vytvorená 
aj ako odpis zo zatiaľ nezisteného rukopisného prameňa vychádzajúceho z viacerých 
pôvodných predlôh zo súdobej hudobnoteoretickej spisby. Do popredia vplyvu vy-
stupujú predovšetkým učebnice klavírnej hry od Franza Paula Riglera (1779, 1798) 
so zohľadnením viacerých diel súdobej hudobnoteoretickej spisby (napríklad diel J. 
G. Albrechtsbergera, B. Asioliho, H. Ch. Kocha, J. G. Voglera). Napriek novým po-
znatkom prezentovaným v príspevku ostáva zatiaľ veľa otázok otvorených, napríklad 
jednoznačné určenie zostavovateľa textu, či presné datovanie vzniku učebnice. Prav-
depodobný vznik rukopisu spadá do obdobia prvej tretiny 19. storočia medzi roky 
1810 – 1835. Učebnica elementárneho vyučovania Melanie Diettmannovej patrí k dô-
ležitým pamiatkam hudobnej histórie, ktoré dokladajú rozvoj hudobnej pedagogiky 
prvej polovice 19. storočia na Slovensku a  poukazujú na vtedajšie zaužívané formy 
hudobného vzdelávania.

Štúdia je súčasťou grantového projektu VEGA č. 2/0165/14 „Žena v  tradičnej hudobnej kultúre“ 
(2014 – 2017), riešeného v Ústave hudobnej vedy SAV.

Zoznam skratiek inštitúcií
A-Wkm	 Kunsthistorisches Museum, Viedeň
SK-Bra	 Štátny archív v Bratislave, Bratislava
SK-BRnm	 Slovenské národné múzeum – Hudobné múzeum, Bratislava
SK-KE	 Lyceálna knižnica, Kežmarok
SK-Mnm	 Archív Slovenského národného múzea – pobočka v Martine, Martin
SK-Msnk	 Slovenská národná knižnica – Literárny archív, Martin

	 bližšie SZÓRÁDOVÁ, Eva: Historické klavíry na Slovensku. (Klavichordy, čembalá, kladivkové 
klavíry.) Bratislava : Scriptorium Musicum, 2004, s. 84-102.

47	 Pozri SULJAKOVÁ, Viera: Učebné osnovy hudobnej náuky. Hudobný odbor. [Schválilo Minister-
stvo školstva Slovenskej republiky zo dňa 14. 8. 1995 pod číslom 729/95-15 ako učebné osnovy pre 
základné umelecké školy.] Bratislava : ŠPÚ – Ministerstvo školstva Slovenskej republiky, 1995. 
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Summary

The Handbook of Elementary Teaching on Music by Melanie Diettmann in 
the Context of Contemporary Music Education
Elementar Unterricht, a manuscript handbook of music by Melanie Diettmann, has its place among 
the didactic works of the first half of the 19th century. It is a handbook of basic doctrine of music 
which serves as a general music-theoretical preparation for pupils. The music-theoretical foundation 
attained on the basis of studying this textbook represents a sufficient measure of knowledge for further 
progress to a specialised study of music, especially singing and piano playing. The textbook material 
is laid out under 53 points and adopts the question-and-answer form. Alongside the definition of 
general concepts in music (art of music, vocal and instrumental music, note, melody), it contains 
an interpretation of the fundamentals of music theory (correct recording and naming of notes, 
notational system, values of notes and pauses, musical keys, characteristics of the scales, accidentals, 
types of bars, tempo, and technical symbols). The degree of wear in the manuscript indicates frequent 
use, which points to its utilisation as an aid to instruction in teaching the fundamentals of music 
theory in a context of private education. 

We date the production of the textbook between the years 1810 and 1835, with the 1820s as 
a probable closer delimitation in time. The textbook is documentary proof of an increased interest in 
the art of music and in the acquisition of an appropriate music education by girls and young ladies in 
Slovakia during the first half of the 19th century. It forms a perspective on the development of music 
teaching in this period and also on the hitherto practised methods of teaching. The source likewise 
gives proof of the original occurrence of music textbooks and the demand for this literature on the 
part of lovers and connoisseurs of music.	

The genesis of the source is associated with the city of Bratislava and its immediate surroundings. 
Its possible owner was Anna M. Grosz-Dittmann, to whom we also attribute the production of this 
manuscript. Probably the textbook originated on the basis of a  copy of an unknown manuscript 
exemplar. We may take it that the original author was an erudite musician, who was active during the 
first half of the 19th century in Bratislava and had a good overview of contemporary music-theoretical 
literature (e.g. Fr. C. Plihal or H. Klein, who worked as a  teacher of the music class at the Main 
Royal National School). We judge the text of the handbook to be a compilate, which was produced 
by drawing upon a number of music-theoretical works of the 18th and early 19th centuries. There 
are evident influences of contemporary music-theoretical writings and textbooks by many authors 
(J. G. Albrechtsberger, B. Asioli, J. N. Forkel, H. Ch. Koch, J. Mainzer, F. W. Marpurg, F. P. Rigler, 
and J. G. Vogler). In comparing the manuscipts we find a similarity especially with the textbooks for 
piano playing by M. Godra, M. Martincsich and J. Vansa, which were directly derived from the piano 
school of F. P. Rigler. The source presented is a valuable proof of the development of music teaching 
in Slovakia in the first half of the 19th century.
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