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The goal of the article is to reflect on a selected sample of the films which can
be classified as westerns but they put the western mechanisms, conventions,
clichés etc. into new unusual contexts. That way the limits of the original
genre are exceeded, especially by means of the hybridization moment and
the eclectic enhancement, most often by fusion with other genres. The
text of the article is dedicated to the fragmentary analytical-interpretative
reflection of resource materials which can be given an overall sub-genre or
genre-hybrid tag ,the weird western™. On the one hand, the concept of the
study respects the interpretation of the equivalent English expression ,,weird
western™ as the denomination of the genre combining the western mainly
with the supernatural and science fiction elements, on the other hand, it
carefully monitors the ,,weirdness® as a result of the crossover of the western
and genres different from science fiction (horror, musical and comedy etc.).

Key words: film, the (weird) western, genre and genre conventions, crosso-
ver/hybridization

Prispevok — ako sa snazim naznacit’ v jeho suplementarnom a spresfiujucom podtitule
— si kladie za ciel’ reflektovat’ vybranu vzorku takych filmovych artefaktov, ktoré sice spa-
daji do zanrovej kategorie westernu, ale ktoré — a kazdy z nich v principe inak - jej funké&né
mechanizmy, konvencie, vzorce, schémy, algoritmy, kli§é atd’. zasadzuji do novych, nie
celkom Standardnych kontextov, ¢im dochadza k presahovaniu pévodne vychodiskového
Zanru (moZno by sa v tomto kontexte — hoci to pravdepodobne vyvolava skor negativne
konotacie - dalo hovorit” o ,,infikovani®), a to predovietkym prostrednictvom momentu
hybridiza¢ného' a eklektického? ozvlastiiovania, najéastej§ie potom fuziou s inymi Zanrami.

"V anglo-americkom teoretickom diskurze sa v suvislosti s produktom hybridizécie, resp. fuzie zanrov
(predovsetkym, prirodzene, tematickej) zvyknt pouzivat’ dva synonymické vyrazy, a to cross-genre a hy-
brid genre. Hoci osobne sa mi prvy z nich zda sémanticky trochu vystiznejsi a vyrazovo, takpovediac,
presvedCivejsi (aj vzhladom na anglicizmus crossover, ktory sa u nas predovsetkym v spojitosti s popu-
larnou kultirou pomaly ,,udomacniuje*), akceptujem bez vyhrad aj slovensky ekvivalent druhého z nich
— hybridny Zzaner, ak pre ni¢ iné tak preto, Ze hl'adanie ..funkéného® ekvivalentu pojmu cross-genre
v slovencine by bolo, ako sa nazdavam, prinajmensom problematické. Navyse, nespornym faktom je, Ze
slovné spojenie hybridny Zaner je vo vSeobecnosti polahky ,¢itatelné” a zrozumitel'né. Hybridizacia
oznacuje miesanie a spajanie roznych prvkov, pricom tak vznikd Cosi nové -- akdsi mezaliancia, teda aj
hybridny Zaner. Pojmom hybridizicia a hybridny Zdner sa v ¢esko-slovenskom literarnotcoretickom,
resp. umenovednom koutexte, hoci len v podobe slovnikového hesla, venuje trebars Lexikon teorie lite-
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Text prispevku teda chece byt v prvom rade vysledkom a de facto aj akymsi ,,0snov-
nym‘ (ergo fragmentarnym) zaznamom analyticko-interpretacnej reflexie pramenného ma-
teridlu, ktory je mozné sithrnne oznacit’ pracovnou subZanrovou, resp. zénrovo-hybridiza¢-
nou (v zavislosti od uhla pohl'adu)® ,.nalepkou* alebo kategériou ,,fudny western™, a to aj
s odvoldvanim sa na to, Ze v zapadnej (anglo-americkej) popularno-odbornej recepénej pra-
xi, hoci moZno nie priamo vo vedeckej tedrii Zanrov, sa ekvivalentnym slovnym spojenim
»weird western” operovat,, zda sa, zvykne. Ak uvadzam, Ze sa tak zda (predsa len moznosti,
ako celkom preukazne verifikovat’ toto tvrdenie, sii pomerne obmedzené), tak mi ako opora
sluzi napriklad existencia — aspoil pokial’ mozem sudit’ — relativne obsaZnej a v suvislosti
s pramenimi ,,medzidruhovo* a azda i intersemioticky orientovanej publikacie amerického
autora Paula Greena s nazvom Encyclopedia of Weird Westerns: Supernatural and Science
Fiction Elements in Novels, Pulps, Comics, Films, Television and Games (2009).*

Koncept tejto mojej state sice na jednej strane respektuje vyklad slovného spojenia
»weird western* ako oznagenia zanrovej kategérie kombinujucej western s nadprirodze-
nom a s prvkami science fiction (ako tomu je exemplarne v pripade onej Greenovej pub-
likécie), na druhej strane sa viak snazi sledovat’ onti ,,¢udnost™ ako vysledok premost’o-
vania (crossoveru®) westernu aj s prvkami inych zanrov ako science fiction (presnejsie:
horor, muzikal, komédia atd’.).

,Cudny (western)* nie je v na§om zanrovo orientovanom diskurze terminom a prav-
depodobne ani nikdy nebude (na to je to adjektivum asi az prili§ vagne a indiferentné,

ratury a kultury (2006). Blizsie pozri NUNNING, Ansgar (ed. nemeckého vydania) - TRAVNICEK, Jifi
— HOLY, Jifi (eds. ¢eského vydania): Lexikon feorie literatury a kultury. Prel. Ale§ Urvalek a Zuzana
Adamova. Brno : Host, 2006, s. 316 — 317.

* Eklektika, inak taziskova postmodernistickd metoda, je jednou z kl'Govych charakteristickych viast-
nosti popkultiry. Podstata a pointa eklektiky je de facto totozna s podstatou a pointou hybridizacic: obe
metddy st zalozené na spdjani, ato na spajani inovativinom, origindlnom a v zasade nckonvenénom.
K problematike eklektiky pozri blizsie MALICEK, Juraj: Popkultiira: navod na pouzitie. Nitra : Univer-
zita Konstantina Filozofa v Nitre, Filozoficka fakulta, 2012, s. 72 — 73.

*K vzdjomnému vzt'ahu ,.Cudného westernu™ a westernu mozno, ako sa nazddvam, pristupovat’ v podstate
dvojako: 1. v optike inkluzivnosti (prvé je vyhradne ,.vnutornou™ podkategériou, podmnozinou druhého).
2. v optike , prienikovosti* (prvé je prienikom druhého s inou relativne samostatnou mnoZinou).

*GREEN, Paul: Encyclopedia of Weird Westerns: Supernatural and Science Fiction Elements in Novels,
Pulps, Comics, Films, Television and Games. Jefferson : Mcfarland & Co Inc., 2009.

* Zretel'a hodné je, Ze v crossoveri sa podl'a Maartena Doormana, holandského profesora filozofie a lite-

ratdry, ukazuje a zhmotiiuje vzt'ah romantizmu a romantiky (najma ako istej, v zésade kazdodennej
skdsenosti) so suc¢asnostou, s nadou Zitou pritomnostou. Rdznym podobam a formam crossoveru ako
prekracovaniu hranic a Giasto¢ne i hl'adaniu originality sa venuje v jednej z kapitol svojej knihy Roman-
ticky rad (2008). Blizsie pozri DOORMAN, Maarten: Cross-over aneb Spfiznéni volbou v uméni bez
hranic. In: Romanticky fad. Prelozila Jana Pellarova. Praha : Prostor, 2008, s. 173 — 202.
V spojitosti s pouzivanim tohto pojmu v kontexte zanrovej hybridizacie uvadza Juraj Mali¢ek vo svojej
monografii Popkultiira: ndvod na pouzitie (2012) vzhTadom na tému tejto state viac ako vhodny priklad,
ked’ piSe: ,,Pojem crossover sa ob&as objavuje aj v sivislosti s premostovanim Zanrov — v pripade
autorskeho televizneho seridlu Jossa Whedona Fireflv sa napriklad vravi o crossoveri space opery
a westernu, pricom toto zdanlivo nelogické spojenie motivov a postupov typickych na jednej strane pre
opisy vesmirnych vyprav a na druhej dobyvania divokého zapadu je vo vysledku mimoriadne funk&né*
{MALICEK, Juraj: Popkultiira: ndvod na pouZitie. Nitra : Univerzita Kon§tantina Filozofa v Nitre,
Filozoficka fakulta, 2012. s. 114).
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podobne ako napriklad pridavné meno ,,divny*), ak viak — moZno vzhladom na nazov nie
iplne koncepéne, ale vzhl'adom na onu vagnost v zdsade funkéne ~ pre tito chvil'u upus-
tim od vyssie deklarovaného nadvizovania na spominany anglicky vzor ,,weird western*,
pomerne markantny prienik s kvalitou ,.,cudnosti* na Grovni referenéného pola vykazuje,
ako sa mi zda, kategoria bizarnosti, prinajmensom v tom zmysle, v akom je charakterizo-
vana v Tezaure estetickych vyrazovvch kvalit (2008).

Vo vSeobecnosti plati, Ze ak vypoved’ klasifikujeme ako bizarnd, resp. ak jej pripiSe-
me takdto akost’, tak z toho dévodu, Ze chceme naznadit’ jej zameranie na ¢osi zvlastne,
neobycajné, nestandardné, extraordinarne, na Cosi, ¢o nekoreSponduje s konvenénym
(eventualne konvencionalizovanym), prirodzenym, obvyklym, ,,normalnym* a pod. Ako
v Tezaure estetickych vyrazovych kvalit piSe autor hesla Bizarnost’ vyrazu Peter Zlatos:
,»Vyznam a recepény u¢inok bizarnych vypovedi potom recipient nemoze vymedzit pro-
strednictvom zauzivaného, bezného sposobu zvyznamfiovania (interpretacie), alebo to
moze urobit’ len nejasne, v naznakoch a s velkou mierou neuréitosti. Zak(3a ich ako
zvlastne, ¢udné (anglicky ekvivalent weird — dopinil M. B.), nezvyklé, nepochopitel'né,
excentrické, nelogické, neoby¢ajné, napadné, vystredné, podivné, nevysvetlite'né, nezro-
zumitelné, pitoreskné atd”.*¢

Cudné a bizarné (teda aj ¢udny alebo bizarny western) sa vymyka §tandardnému
a konvenénému, ¢udné — a predovsetkym bizarné — je subkategoriou zvlagtneho, ktoré je
opozitom typického.” Nasledujtci fragment z Tezauru estetickych vyrazovych kvalit, kon-
krétne z hesla Typickost vyrazu, ktorého autormi st Michaela Mali¢kové a Vincent Sabik,
sa mi zda byt v kontexte toho, ¢o chce byt mojim meritornym predmetom zaujmu, uplne
kT'acovy: ,Na zaklade typickych vlastnosti si vytvarame predstavu vzoru. (...) Vd'aka ty-
pickému vieme, ¢o mdzeme olakavat. Typické pracuje s tym, ¢o je v zobrazovanom
Casté. VyuZiva stereotyp a zvyk, suvisi s konvencnostou a je sprievodnou kvalitou zako-
nitosti.**

Vo vseobecnosti kazdy zaner (ako vzorovy konstrukt, model, ,,mriezka“, mustra
atd’.) pracuje s typickym, s ,,algoritmickym®, so stereotypnym a zauzivanym, s konven¢-
nym a zakonitym. Tak ako je western jednym z najstar§ich (filmovych) zanrov vobec
a, ako piSu autori Malého labyrintu filmu (1988), ,jednou z nejklasi¢téjsich druhovych
forem hraného filmu®,” tak je (alebo aspoil relativne dlho bol) azda aj jednym z najkon-
venénejsich. Moznych prikladov je v tejto suvislosti mnoho: zaber na osamelého jazdca
na horizonte smerujiceho z vychodu slnka, resp. do jeho zépadu, jasné, takpovediac, ra-
sovo a spolocenskym statusom motivované vymedzenia dobra a zla vo véc§ine starich
westernov (teda ,,dobri belosi a zli Indiani/divosi®), pohl'ad na opustent pra$n( cestu
prave v momente, ked’ sa v zabere objavi ,,divoko-zdpadnym* vetrom hnany pustny ker,
ale trebars aj ono staré zname, Ze v klasickom westerne st zaporné postavy odeté v Cier-

 PLESNIK, Lubomir (ed.): Tezaurus estetickych vvrazovveh kvalit. Nitra : Ustav literarnej a umeleckej
komunikacie, Filozoficka fakulta, Univerzita Konstantina Filozofa v Nitre, 2008, s. 252.

" Takéto vzajomné relacie predmetnych akosti vypovede identifikuju rovnako aj autori jednotlivych hesiel
v Tezaure estetickych vwrazoweh kvalit. Blizsie pozri Plesnik, c. d., s. 255, 283.

$Tamze, s. 284.

"BERNARD, Jan — FRYDLOVA, Pavla: Maly labvrint filmu. Praha : Albatros, 1988, s. 481.
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nom a do zaberu prichadzaju zl’ava a kladné postavy maju biele oblecenie a pred divaka
»predstupuju‘ sprava.

Cudnym, ako azda vyplyva z doposial’ uvedeného, sa teda Cosi javi (resp. vlastne
v zasade moéze javit) spravidla len vo vztahu k ¢omusi inému, k Comusi tradi¢nému,
konvenénému alebo — aby som nadviazal na bezprostredne vyssie napisané — k ¢omusi
typickému.

Vzt'ah medzi westernovym zanrom ,,an sich® a tym, ¢o tu viac-menej pracovne 0zna-
¢ujem suslovim ,,¢udny western®, je mozné, ako sa nazddvam, uchopit’ pomerne pregnant-
ne prostrednictvom jednej scény z amerického filmu s priznaénym titulom Sidekicks
(1992) (slovensky distribuény nazov Majster kickboxu je nielen uz tak nejako tradi¢ne
t'azkopadny, ale navyse aj, takpovediac, recepcne métuci). Hocli, pravdepodobne paradox-
ne, nejde o zanrovy film (prinajmensom nie v pravom slova zmysle), nejde teda ani o wes-
tern, jeho vyuZitie na zachytenie predmetného vztahu sa mi zda byt akosi prirodzene na
mieste, a to predovsetkym vzhPadom na to, Ze pilierovym motivom naracie tohto filmové-
ho artefaktu je to, Zze bezny stredoskolak s astmou sniva o tom, ako so svojim idolom,
hviezdou akénych filmov Chuckom Norrisom, preziva rézne dobrodruzstva,'” ktoré su
definované prave Zanrovymi kategortami (aj westernom). Scéna, o ktorej je re¢, v globéle
zodpoveda konvenciam westernového Zanru, hocl, pravdaze, vzhl'adom na povahu filmo-
vého artefaktu samotného a vzhl'adom na cielovt skupinu divakov, ktorou je s najviéiou
pravdepodobnostou mladez, je pomerne vyrazne komedialne deformovana, resp. v kon-
texte prave onych konvencii a stereotypov ironicko-parodicky hyperbolizovana.

Asi $tvorminttova snova westernova pasaz zacina prichodom dvoch hrdinov (v
oboch zékladnych vyznamoch slova), Osamelého vlka a Malého vlka, do saloonu bez-
menného mestecka, pokracuje tym, ze dobro reprezentované touto dvojicou sa snazi po-
trestat’ zlo zosobnené rovnako bezmennym zloduchom a kon¢i tym, ze Barry, mlady pro-
tagonista filmu, je pomerne tvrdo ,,vrhnuty* naspét’ do svojej reality, a to skér nez mu je
umoznené, aby svoj ,,hrdinsky status* naplnil. V tejto scéne ma divak prakticky do¢inenia
s westernovost'ou par excellence, nieCo je ale predsa inak. A prave ten element inakosti sa
mi zdé byt pomerne vystiznou metaforou toho, ¢o je v tomto prispevku taziskovo pred-
metom mojho zaujmu. Takmer vsetko tu zodpoveda poetike a estetike konvenéného wes-
ternového filmu. Avsak napriek tomu, ze kovboji spravidla nepiju miieko, obaja hrdinovia
— Maly vlk a nasledne i Osamely vlk — si ho pri bare objednaji. A prave mlieko, teda ten
jeden prvok, je tym nie¢im, ¢o je inak, mlieko je tou odchylkou od §tandardov a konven-
cii, ono sa vymyka vychodiskovému ramcu zanra a (re)definuje - v urditej miere - jeho
povahu. Mlieko v tejto inak konven¢nej westernovej ,.epizode” je teda, ako sa domnie-
vam, mimoriadne vystiznou metaforou toho, akym spésobom dochadza k ¢&iastoénej,
hybridizaénej rekonceptualizacii westernového Zanru smerom k ,,¢udnosti®, eventualne
k bizarnosti.

""Ide o druh filmu, ktory sa oznacuje ako buddy movie. Naracia takychto filmovych artefaktov je osnovana
okolo dvojice postav — protagonistov. Samotny nazov filmu to dokonca explicitne prezradza, pretoze
anglicky vyraz .sidekick® mozno do slovenéiny prelozit” ako partner” alebo ..pomoenik®. K pojmu
buddy movie pozri blizsic MALICEK, Juraj: Popkultira: ndvod na pouzitie. Nitra : Univerzita
Konstantina Filozofa v Nitre, Filozoficka takulta, 2012, s. 108,
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Vychadzajuc z vlastnej recepénej skiisenosti, si na margo uvedeného dovolim este
tvrdit’ nasledovné: V savislosti s ,,¢udnymi westernmi* spravidla plati, Ze to, Ze je nieco
(a zvylajne nieco zasadné) prosto inak, je divakovi jasné uz na prvy pohlad. Tato moju
tézu potvrdzujii napokon, ako sa nazdavam, aj tri filmy, ktoré som si v ramci tejto state
vybral ako reprezentativnu vzorku toho, ¢o moZzno bez vahania zastresit’ slovnym spoje-
nim ,,éudny western*.

Prvym z mnou zvolenych ¢udnych alebo bizarnych westernov je film juhokorejskej
proveniencie Dobry, zIy a cudny (2008) reziséra Ji-un Kima. Tento filmovy artefakt je
exemplarnym easternom'' v tom zmysle, ako ho definuje Juraj Maligek: ,,eastern, predo-
vietkym vo filme, je také filmové dielo, ktoré disponuje westernovou poetikou — formai-
nymi aj obsahovymi znakmi —, no neodohrava sa na Divokom zapade, ale bud’ vo vy-
chodnej Eurépe (Polsko, Cesko, Slovensko, pripadne Ceskoslovensko, Rusko, pripadne
Sovietsky zviiz), alebo v Azii (Cina, Japonsko, Hongkong, Juzna Korea, Thajsko, Tai-
wan) a s najvi¢sou pravdepodobnost'ou tam bol aj nakriteny. Easternov je mnoho, zvig-
Sa ide o filmy, ktor¢ v sebe snubia narodny naturel s dobrodruzstvom, akciou a vyhrote-
nymi dramatickymi situaciami, v ktorych ide o zivot.“'? V kontexte uvedeného tvrdenia
je zaujimavé, Ze tvorcovia filmu sami svoj vytvor na zaliatku zaverednej titulkovej sek-
vencie oznaduju ako ,,oriental western®, ¢o tak trochu ,,zavafa* az grotesknym oxymoro-
nom —,,vychodny zapadny*.

Ak by som mal len celkom letmo charakterizovat’ film v suvislosti s jeho zanrovou
povahou, tak Dobry, zIy a ¢udny dokonale napiﬁa v ostatnom obdobi stale silnejSie bada-
tel'nu tendenciu v kinematografii, a sice to, Ze ,.Cisty”, takpovediac, jednozanrovy film je
viac raritou ako oby¢ajou."”® Nejde ani tak o to, Ze predmetné ,,vyrovnanie* sa s Zanrovou
kategoriou westernu je intenzivne podriadené akénosti, a teda i divackej atraktivnosti, ale
skor o to, ze na urovni vyrazu je film do pomerne zna¢nej miery spoludefinovany kome-
didlnostou. Film Ji-un Kima je nielen ,.udnym westernom* a Zzdnrovym hybridom, ale
ako taky vykazuje viacero vyraznych priznakov eklekticizmu a synkretizmu (ako priklad
mozno pouzit’ pomerne ¢itatel'nu ,,mimocasovost™ ¢i anachronickost’ v jeho obsahovej
rovine, ak totiZ beriem do uvahy, ze m4 ist’ o obdobie tridsiatych rokov, viacero prvkov
— zbrane, vozidla a pod. — sa objavuje mimo svoj ,,domovsky* ¢asovy ramec). Synkretiz-
mus je tomuto filmu vlastny priam fundamentélne, nielen preto, Ze v samotnom jadre je
prienikom azda toho najzapadnejSieho filmového zanru a prostredia d’alekého vychodu

"' Eastern je, takpovediac, geograficky motivovanym terminom. Ak by ono s priestorovym lokalizovanim
stvisiace zanrové zaradenie cheelo byt’ eSte o Cosi presnejsie, konkrétnejsie, tak sa ponika v nafom
priestore mélo znamy pojem, a to kimchi western. Toto slovné spojenie oznacuje viac-menej korejski
Zanrova analdgiu talianskych spaghetti westernov, pricom kimchi je — napokon podobne ako $pagety —
oznacenie pre typické miestne jedlo. Porov. LEE, Min: South Korean movie industry places hopes in
a  kimchi western . In: http://www.nytimes.com/2008/07/23/arts/23iht-kimch1.1.14728529 html

"> MALICEK, Juraj: Popkuitura: ndavod na pouzitie. Nitra : Univerzita Konstantina Filozofa v Nitre, Filo-
zoficka fakulta, 2012, s. 120.

" Tu radno asi jednym dychom dodat, Ze tomu tak v kinematografii prakticky bolo vzdy a predovietkym
Vv spojitosti prave s westernom, ktory sa len zriedkakedy zaobisiel bez vyraznych melodramatickych
prvkov. I tak som ale presvedCeny o tom, Ze ono Zdnrové , znecistovanie™ je &im dalej tym intenzivnejsie
a pomaly sa stdva priam ,,automatizovanou™ beznou praxou.
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(vychodnej kultary ako takej), ale aj preto, ze — ak opdt’ vyuzijem platformu binarnych
opozicii — sa v fiom snubi staré a nové, tradi¢né a netradiéné/inovativne. Prvu polohu re-
prezentuje predovietkym tematicka (¢o?) in§piracia minulostou a tradiciou (na Jjednej
strane kanonizovanym spaghetti westernom Sergia Leoneho Dobry, zIv a skaredy z roku
1966, na druhej strane korejskymi tzv. mandzuskymi westernmi), druhé poloha sa potom
odzrkadl'uje na formalnej a Stylistickej arovni (ako?), najmi v tom, e film ,-kopiruje*
alebo prebera funkéné (trebars narativne) mechanizmy sucasnej blockbusterovej (velko-
filmovej) produkcie.

Druhym filmovym dielom, ktoré v procese recepcie ,,vyhodnocujem* a interpretu-
Jem ako exemplarny ,.¢udny western®, je Wild Wild Wesr'* (1999) Barryho Sonnenfelda.
Ak som pri predoslom titule pisal o eklekticizme, tak v savislosti so Sonnenfeldovym,
inak divacky dost rozpa¢ito (ak nie dokonca priam prevazne negativne) prijatym filmom
Je préve tato, nazvime to, stratégia povysend az na program. Wild Wild West je emblema-
tickym ,,cudnym westernom®, je fliziou westernu a jedného, ako sa nazdédvam, z tazisko-
vych subzanrov fantastiky (v zmysle: speculative fiction/SF), teda steampunku. Ten cha-
rakterizuje Juraj Mali¢ek nasledovne: ..Pévodne literarny subZaner SF, v ktorom je pribeh
umiestneny do 19. storo¢ia — ,storoéia pary®. Vyznacuje sa komplikovanym dejom plnym
zvratov, bizarnymi (na tento privlastok upozornujem v suvislosti s doposial’ napisanym
obzvldst — doplnil M. B.) napadmi, sofistikovanym vyuZivanim technologie parného
stroja a viktorianskou romantikou. Steampunk generuje budicnost’, ktora prisla o sto ro-
kov skor.“" Vo filme sa viak nestretaju a nespdjaju len Zanre, ale i svety (multikulturaliz-
mus, ktoreho celkom explicitnym a priam banédlnym prejavom je trebars to, e protago-
nista stvarneny Willom Smithom sa vola West a Jedna z vedl'ajsich - negativnych — postav
stvarnena azijskou here¢kou Bai Lingovou zase sle¢na Eastova) a ,.¢asy*. Ak bolo mlieko
metaforou ¢ohosi, ¢o je v ,,éudnom westerne oproti konvenénému westernu inak, tak vo
filme Wild Wild West je metaforou hybridizacie a synkretizmu (spéjania, kriZenia. »pre-
most'ovania“ a pod.) Zeleznica, samozrejme, ked’Ze ide o steampunkovy western, parna
zeleznica.

Jednym z kfacovych konstrukénych prvkov westernu (pochopitelne, tyka sa to aj
nicktorych — ak nie dokonca Vé¢Siny ¢i priamo vietkych — ostatnych zanrov) boli hadam
hned od pociatku kontrasty a opozicie. Vo westerne ma, ako uz som pisal vyssie, pevné
miesto bindrna opozicia my a oni (teda napriklad ,,dobri bieli a zIi ¢erveni“). Omnoho
bazalnejsi pre tento Zaner viak bol onen, takpovediac, prvopociatoény kontrast (alebo
kontrastnd juxtapozicia), a sice ¢lovek a divocina. Kontrasty s, samozrejme, pritomné aj
vo filme Wild Wild West, pricom tym najmarkantnej$im je azda kontrast medzi protago-
nistami — kapitanom Jamesom Westom a marsalom Artemusom Gordonom. Prave tito
opozicia ma v podstate legitimizuje k tomu, aby som Sonnenfeldov film oznaéil ako

"“Napriek tomu, Ze v ramci korektnosti by som mal pouzivat' slovensky distribuény nazov predmetného
filmu, ktory. ako uvadzaju mne dostupné zdroje, by mal zniet Divoky zdapad, dovolujem si tu, dufajuc
v tolerantného Citatela, na tito svoju povinnost’ rezignovat’, pretore origindlny titul je z mdjho pohladu
Jjednoducho omnoho funkénejsi,

'SMALICEK, luraj: Popkuinira: ndvod na pouitie. Nitra : Univerzita Kongtantina Filozofa v Nitre, Filo-
zoficka fakulta, 2012, s. 155.
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exemplarny buddy movie, teda, slovami Juraja Mali¢ka, ako ,,artefakt, ktory je vystavany
na klisé, v ktorom st nositel'mi pribehu dve protikladné, navzajom sa doplnajuce postavy,
partneri, asto vzajomne spolupracujuci proti svojej voli“.'* Onen kontrast medzi posta-
vami vrcholi, ako sa nazdavam, v samotnom zavere filmu, ked’ dochadza nielen k jedné-
mu z typickych westernovych kli§é (smerovanie k horizontu do zapadajtceho slnka), ale
— na arovni finalneho obrazu — aj k definitivnemu prepojeniu astrednych (sub)zanrov,
teda westernu a steampunku.

Absolutnym cross-zanrovym hybridom a ,.cudnym westernom® je nezavisly film
autorského dua Trey Parker a Matt Stone, teda dvojice, ktora neskdr stvorila svojho ¢asu
jeden z globalne najispe$nejsich animovanych seridlov Mestecko South Park (1997 —).
Samotny nazov filmu, Cannibal! The Musical (1996), prezradza pravdepodobne viac nez
dost. Tento ,,Zzanrovy konglomerat” v sebe snubi western, horor, ¢iernu komédiu, a to
vsetko ramcované v muzikalovom prevedeni. Ak st vo filmovom artefakte Wild Wild
West kontrasty badatel'né, tak tu su priam zakladajtce, a to predovietkym na trovni ono-
ho spojenia na jednej stane ,,drsnej*, hororovej poetiky naracie a veselych a priam az
popovo ,.chytlavych®, melodickych a radostne jednoduchych hudobnych aranzmanov.

Finale filmu poskytuje v tomto smere viac ako vhodny material na demonstrovanie
de facto bezbrehou hybridizaciou vyprodukovanej kontrastnosti. Hudobna zlozka a cho-
reografia jednej z poslednych scén kanibalského muzikalu z prostredia Divokého zapadu
su v absolltnej opozicii k textovej (slovesnej) zlozke skladby, ktorej obsah je plne podria-
deny motivu popravy obesenim (od o¢nych buliev vychadzajicich z jamiek az k praska-
Jucim zilam a poslednému premortalnemu trepotu obsahuje zmienku azda takmer o vet-
kom, ¢o by mohlo hypoteticky mat’ stvis s takouto smrt'ou).

Svoju kratku reflexiu tohto bezo sporu ,,cudné¢ho westernu* zakonéim e$te dvoma,
v kontexte v tejto stati exponovanej problematiky zaujimavymi poznamkami: 1. Tvorco-
via s bezostySnost'ou sebe viastnou nezabudli na zaciatku filmu divakovi pripomentt’, ze
Jje natoceny podl'a skuto¢ného pribehu istého Alfreda Packera. 2. Film produkovala a dis-
tribuovala nezavisla filmova spolo¢nost’ Troma, ktora sa, takpovediac, programovo §pecia-
lizuje na vytvaranie filmov, ktoré mozno rozhodne oznadit’ ako viac neZ ¢udné a bizarné.

Vratme sa v8ak e§te na moment k vykladu bizarnosti ako vyrazovej kvality. Je totiz
hodné¢ zmienky, ze kazdy z mnou parcialne reflektovanych filmovych artefaktov do uréi-
tej miery v kontexte mojho vlastného recepéného zakt$ania zodpoveda niektorému
z v Tezaure estetickych vyrazovvch kvalit formulovanych potencidlnych zdrojov bi-
zarnosti:'"’

1. Juhokorejsky film Dobry, zIy a cudny je umeleckych textom, ktory je vytvoreny
podl'a novych ¢i cudzich (pochopitelne, skor cudzich) estetickych konvencii a pravidiel
— v jeho pripade ide totiZ naozaj o recepénu situaciu, ktorej predmetom je, takpovediac,
produkt exotickej kultry.

2. Americky film Wild Wild West moZno charakterizovat’ ako bizarny, pretoze —
zjednodu$ene povedané — ako taky pondka nie prave uplne Standardny zazitok (formulo-

' Tamze, s. 108.
7 Porov. PLESNIK, Lubomir (ed.): Tezaurus estetickéch vvrazovych kvalir. Nitra : Ustav literdrnej
a umeleckej komunikacie, Filozoticka fakulta, Univerzita Kon3tantina Filozofa v Nitre, 2008, s. 253.
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vané absolutne nescientisticky, je zhmotnenim takej tej ,,najoby¢ajnejsej neobycajnosti*).

3. Americky film Cannibal! The Musical je artefaktom, ktory sice patri do mne zna-
meho kultarneho okruhu, avsak jeho kdd je pre mila — a priznavam to celkom otvorene
— recepéne fakticky pomerne tazko zrozumitelny a , krypticky“.

Pouzijuc nazov reflektovaného juhokérejského ,.cudného westernu® Ji-un Kima,
ako vychodisko som mal spoé¢iatku tendenciu vyslovit’ hypotézu, Ze z tychto troch wes-
ternovych hybridov je jeden dobry, jeden zly a jeden -- dokonca aj v rdmci kategorie
»cudnych westernov* ako takych — naozaj mimoriadne ¢udny. Ked'ze sa v8ak nazdavam,
vychadzajac pritom prirodzene predovsetkym z vlastnej (a opakovanej) recepcie tychto
filmovych artefaktov, Ze tato hypotéza je prili§ simplifikujuca, tak trochu asi aj pofidérna,
a preto jednoducho neobstoji, tito svoju stat’ venovanu jednej nie celkom tradicnej Zan-
rovej kategorii a trom nie tak uplne konven¢nym filmovym westernom zakon¢im akousi
divackou - ako inak ,,¢udno-westernovou* — reminiscenciou.

Ide vlastne len o jeden jediny obraz, a to obraz pistol'nika napadne sa podobajiiceho
na Chrisa Larabee Adamsa v podani Yula Brynnera z ikonického westernu Johna Sturge-
sa Sedem statocnych (1960). Podobnost’ je priam dokonald, cosi je vSak predsa inak (Cosi
je ¢udné), pretoZe pod kyselinou rozleptanou tvarou tohto modelového muza Divokého
zapadu, ktorej dominuju prazdne, ,.neZivé* oci, sa naskyta pohl'ad na elektrické obvody,
diody a siet’ kablov. Tento obraz je z pionierskeho ,.cudného westernu* Michaela Crich-
tona Westworld (1973), o ktorom pise britsky filmovy teoretik Mikel Koven okrem iného
nasledovné: ,,Westworld brnka na ustfedni sen filmového divaka. Vytvari svét, kde mize-
me (za tuénou sumu) vstoupit do vytouzené filmové fantazie, bojovat a zabijet, svadét
a milovat se s hrdiny a hrdinkami stfibrného platna. (...) Delos (vo filme zobrazovany
zabavny park pre dospelych — doplnil M. B.) neni jen historicky vémé vyobrazeni tfi
svétl, je to medidlni konstrukce.'® Crichtonov film vskutku predbehol dobu, a to predo-
vsetkym preto, Ze, ako sa nazdavam, nevdojak naznacuje, Ze western (resp. filmovy Zaner
vo vieobecnosti) s jeho konvenciami a ,,pravidlami® moZno chapat’ a interpretovat’ ako
o akysi ,,mikrokozmos®, ,disneylandovsky* zabavny park, v priestore ktorého mozno
zakusit’ Cosi istym sposobom $pecifické, osobité, hoci pravdepodobne vopred o¢akavané,
ale rovnako tak aj ¢osi neviedné, nekonvencné, bizarné alebo celkom ¢udné. Divak tam
moze vstupovat’ do vytizenych — viac-menej konvencnych — filmovych fantazii, moze
vsak takisto bojovat’ proti pokazenym robotickym kovbojom o holy Zivot, dostat’ na-
miesto $pagiet porciu kimchi, narazit’ na praktické dosledky tzv. masinologie, alebo si
pocas popravy udajného kanibala zvesela zandtit’ a rezko ,,zakrep¢it™. A hadam netreba
nijako zvIast akcentovat, Ze objem pre potencidlneho divaka/navstevnika pripravenych
¢udnych atrakcii v predmetnom zabavnom parku sa tymto vypoftom, samozrejme, ani
zd’aleka nevycerpava.
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