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Building on the stimuli from ontological genre theory and thematology,
the study reconstructs the autobiographical line of Martin Kukuéin’s work
and, in a wider sense, defines the writer’s semiotic gesture present in the
whole of his work. The line in question is represented by the marginalized
writings, shorter in size and vaguely recognized (sketches, short stories,
columns), which were not exposed to interpretation so much. They were
mostly written in the 1880s and 1890s. Besides the ,.children’s” proses,
they include ,retrospective” proses, the sketch Na obecnom salasi (At
the Village Sheep Farm, 1887), the novella Vianocné obldtky (Christmas
Wafers, 1890), the short story Tichd voda (Quiet Water, 1892), which
thematize the motifs of becoming ,.estranged” (O. Cepan) or realizing the
,bitterness of half-blooded status* of a man who is a peasant by origin and
an intellectual by education. The last group within the autobiographical line
comprises the Prague-related proses, which present Kukudin as a confident
city author, whose relationship with the enviroment is very specific, though.
The central motifs of the writings — melancholy and nostalgia — show the
situation of the modern era subject, typical of which is an unanchored
individual, the loss of support, the disappearing world of the traditional,
archaic values, and the response to the intrusion of the modern era into
people’s lives. Kukucin keeps returning to this traditional, archaic and
permanent element and is pain seeing the irreversability of change and
time passing. There are various passages and layers of his work where he
discloses the defining moment of the essential certainties of human life
(family, background, tradition) being undermined, but it is not a catastrophy
moment, rather an argument, which also stems from the natural course of
events, an argument of life. In conclusion, the analysed texts cast light on
the distinctive attitude in Kukuéin’s writing style, and definitely prove
that he was the kind of author who thematized human existence full of
contradictions at the dawn of modern era with confidence. Thematizing
lonely feelings, being cut off roots and losing the original world integrity
expressed in the motifs of melancholy and nostalgia, which gave rise to his
creative activity, brings back the crisis which is a persistent characteristic
of human life in the Modern.
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Bohumil Haluzicky, &esky kultiirny redaktor s celoZivotnym zaujmom o slovenski

kulttru, vo svojej utlej knizke Martin Kukucin (1928) vydanej po Kukuéinovej smrti,
ktord mé skér podobu nekrolégu plného rozpakov vodi autorovmu literdrnemu odkazu
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neZ odbornej monografie ¢i aspoti monografickej $tadie, v sivislosti s autorovymi pohnu-
tymi Zivotnymi osudmi piSe: ,,(...) potuloval sa ako ubohy vyhnanec, pesimista az do hl-
bin duge.*!

Charakteristika Kuku¢ina ako vyhnanca a pesimistu mdZe na prvy pohl'ad odpo-
rovat’ jeho obrazu, ktory pretrvdva v povedomi Citatel'skej verejnosti a v kultirnej pa-
miti, kde je zafixovany $kolskou lektirou predovietkym ako laskavy humorista, kroni-
kar sviato¢ného i v8edného dila slovenskej dediny. Haluzického text obnaZuje i d’alsie
rozpory, ktoré v reflexii Kukuéinovho diela pretrvavali nielen kratko po jeho smrti, ale
aj v priebehu celého 20. storocia.

Pre sudasnika, ktory vaima Martina Kukudina ako toho ,,najsamozrejmej8ieho*
klasika slovenskej literatury, mdze byt prekvapiva vehemencia Haluzického konstato-
vania, Ze prace tohto autora patria nendvratne minulosti: ,,Meno Martin Kukuéin patri-
lo uZ histdrii literatiiry a pre Zivot, dne$ny prudky Zivot nového kvasu bolo meno to,
hoci literarne tak drahé, bez vyznacénej hodnoty, zrovna tak, ako davno nebol pre Slo-
vensko a pre vietko, ¢im zilo, Matej Benctr. Kukudin patril uZ literarnej histérii a le-
gende, Matej Bencir bol uz vobec neznamy. 2

V atmosfére slovenskej medzivojnovej literatiry, v ktorej prevladalo ofarenie
z moznosti, ktoré do dobového literarneho Zivota prinieslo otvorenie sa aktualnym
i dobiehajliicim eurépskym umeleckym vplyvom, ostaval Kukugin jednak ,,primitiv-
nym realistom®,? sistred’'ujicim sa na humoristické drobnokresby zo Zivota sloven-
ského T'udu, a jednak stratenym synom, ktory si ,,otraveny akosi dychom sveta*“ po
navrate nedokazal doma privyknut’ a jeho ,,ahasverovsky” osud bol stelesnenim tra-
gédie vystahovalectva. Nestal sa ,,0zdobou nasho literarneho Parnasu‘® a jeho smrt
nezatriasla ,,srdcom a srdcami celého naroda“,’ ako to bolo pri Hviezdoslavovi, tvrdi
Haluzicky, ¢im vyjadruje celkové naladenie slovenskej literarnej verejnosti vo¢i Ku-
kuginovi v obdobi po roku 1918.7 CitateP'sky odstup sa navyse zvicsil aj po publiko-
vani historickych romanov Lukda§ Blahosej Kraso#i a Bohumil Valizlost Zabor (vysli
v roku 1929), v ktorych dobov4 literdrna kritika reflektovala predovietkym radikéinu
zmenu autorskej poetiky. Reflexivnost’, monologickost’, intelektualny pristup k reali-
te, prezentovanie filozofickych koncepcii a ivahy o osude néroda ¢i 'udstva kontras-
tovali so znamym a olakdvanym ,kukuéinovskym* rukopisom. Taktiez viedli
k dodnes pretrvavajiicej schizme a partikularizacii pri literarnohistorickom pohl'ade
na Kukuéinovo dielo — jeho delenie na ,,prevratové™ a ,,poprevratové” nebrénilo
tomu, aby sa rana fiza autorovej tvorby nestala reprezentativnou pre jej celkovy ob-

"HALUZICKY, Bohumil: Martin Kukudin. Bratislava : Litersmy odbor Umeleckej besedy slovenskej,
1928, s. 13.

2Tamze, s. 6.

3 Tamze, s. 16.

4TamZe, s. 21.

> TamZe, s. 5.

¢ TamzZe.

7 Napriek podpore histky martinskych obdivovateFov na &ele so 8. Krémérym odmietli ho davisti
(D. Okali), literarny stred (J. Hamaliar) i pravica (J. Kdtnicky-Smalov)* (CEPAN, Oskar: Stimuly realiz-
mu. Bratislava ; Tatran, 1984, s. 176).
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raz. Na zjednocujlice sémantické gesto literarnej Cinnosti M. Kukuéina komplexne
poukazal az Oskéar Cepan.

Inovativnost’ Kukudinovho pisania zo za¢iatku osemdesiatych rokov, jeho temati-
zovanie a spritomiiovanie detailov vidieckeho Zivota, vovedenie presved¢ivych literar-
nych typov i hodnoverne a prirodzene pdsobiaceho hovorového jazyka do vysokej lite-
ratiry, ktorym reagoval na ,konkurenény* prozaicky model vychadzajici z tradicie
romantizujucej sentimentalnej prozy, protezovany S. H. Vajanskym, pdsobili v medzi-
vojnovej literatre prili§ minimalisticky a samozrejme — preto zostavalo jeho dielo dI-
hodobo ,,nepriznakovou” formou literarneho realizmu (O. Cepan). Opakovane sa mu
upieralo, ako to dokazuje i Haluzického text, Ze by bolo ,,znepokojujicou literdrnou
skutoénostou” (A. Mraz). Medzivojnovi prozaici (T. J. GaSpar, J. HruSovsky,
1. Horvath), pritahovani istou excesivnostou vyrazu, sa paradoxne vracali k autorovi,
voti ktorému sa Kukudin diskrétne vymedzoval - k S. H. Vajanskému.®

Kuku¢in bol od pociatku svojho posobenia chapany ako ,,Ludovy* autor, spisovatel’,
ktory v kontexte slovenskej literatiry presvedéivo vyriesil zadanie (na naplneni ktorého
opakovane stroskotaval Vajansky), ako ma vysoka literatira stvariiovat’ ,,'ud”. To malo
svoje zdroje skor v romantizme ako v dobovom slovenskymi literatmi naliehavo vyvola-
vanom realizme: ,,To, ¢o Jan Chalupka, Kalin¢iak a Kubani dovedna mali na ume, chtiac
Pudovy genre i Fudovy humor udomacnit’ v literatire, Kukuéin vykonal sdm: on z neho
spravil hl'adany literarny tovar, posial’ u nas neprekonany.*’

Prave tato l'udovost, dlhodobo akcentovana jednotlivymi interpretmi, sa stala argu-
mentom pre literarnohistorickd restiticiu diela Martina Kukuéina v ,,radikalne zmenenej
spoloCenskej situacii“!® v patdesiatych rokoch 20. storo¢ia. Autorov ,,boj“ za ,,domovské
pravo pre pospolity 'ud v krajine slovenskej literatiry“!! mu zabezpecil miesto v panteo-
ne predchodcov literatiry slovenského socialistického realizmu, avsak s pretrvavajiucimi
vyhradami voéi niektorym konstantdm jeho pisania. V Kukuéinovej idealizacii pritomnej
v jeho zobrazovani slovenského vidieka (,,dedina idylizovana a idylicka“'?), ako i v zo-
brazovani samotného ,,Ludu®, hodnotenom skér ako etnografické, absentovalo z pohl'adu
na marxizmus-leninizmus orientovanych literarnych historikov triedne hladisko a ako
pre pitdesiate roky signifikantne kon$tatuje vo svojej reflexii Andrej Mraz, prinasala
»deformovany“, teda nie objektivny pohlad. Paradoxne, jeho dobovou ideclogiou deter-
minovany vyklad preukézal, Zze Kukudinovo dielo, ktoré malo predstavovat’ objektivny
realizmus par excellence, sa takémuto hodnoteniu vzpiera. Je nesené vyrazne subjektiv-
nymi a vlastne aj krizovymi momentmi: ,,Nostalgicky bol roztuZzeny [Kukuéin] nad mi-
nulost'ou, ta ho dojimala a ti miloval, pritomnost’ so svojimi stupfiujiicimi protire¢ivos-
tami ho odpudzovala, déveru v budlicnost pre seba a pre svojich hfadal v ndvratoch do
vysnenej, idealizovanej a idylizovanej minulosti.“!

8 Tamze, s. 110.

9 VLCEK, Jaroslav: Dejiny literatiry slovenskej. Bratislava : SVKL, 1953, s. 349.

WMRAZ, Andrej: Kukuéin véerajdi a dne$ny. In: O slovenskych realistickych prozaikoch. Bratislava :
SVKL, 1956, s. 391.

" Tamze, s. 392.

2 TamzZe, s. 394.

B TamzZe, s. 399.
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Ststredeny zaujem sa tvorbe Martina Kukuéina zacal venovat’ od polovice pitde-
siatych rokov." Postupne ho odhalil ako autora rozporov, paradoxov a protire¢eni a za
prostotou jeho vyrazu, tradovanym ldskavym humorom s harmonizujiicim videnim sveta
objavil znepokojujice az tragické pozadie, ktoré sa ukézalo byt uréujucim faktorom jeho
pisania. Takyto pohl'ad anticipoval napokon vo svojej literarnohistorickej praci Stopditde-
siat rokov slovenskej literatiry Stefan Kréméry, ked nielen v suvislosti s poviedkou Ne-
prebudeny konstatuje: ,,Objektivita Kukuéinovho umenia je uvedomela. Zapil sa zrakom
svojim do veci a P'udi, aby sa neprepadol vo vnltornom smutku svojom. Smial sa, aby sa
mu srdce nerozplakalo.*!s

Dielo Martina Kukuéina, dlhodobo povaZovaného za emblémového prozaika realiz-
mu, nebolo jedinym pripadom v kontexte literarnohistorickej recepcie, ked’ sa postupne
odhalovali paradoxy tohto literarneho smeru v slovenskej literattre, ktoré literarni histo-
rici v priebehu 20. storocia neustale pocitovali, no explicitne formulovali len opatrne.
Marcela Mikulové identifikuje zdroje ,,mnohorakych paradoxov® realizmu v $pecifiku
»slovenskej literatiry starSich obdobi, ktorli kvéli spoloéensko-politickym determinan-
tam charakterizuje Stylovy synkretizmus a istd nehomogénnost autorov, predovsetkym
ich rozlomenost* (medzi verejnt/ideovii a osobni/esteticku sféru). Tato dvojlomnost’
spisovatelov stivisela s ich ,povinnostou‘ alebo vol'ou zachovavat kontinuitu (narodnu,
kulturnu, literarnu) a zaroveii s potrebou presadit’ viastny autorsky subjekt. !¢

O Kukuéinovi sa teda hovorilo ako o ,realistovi s tajomstvami a rozpormi®, v stvis-
losti s:jeho prozami sa pripominala ,,svojskost’ jeho objektivity” (A. Matuska), ,,nedefino-
vatel'na prchava nostalgia® ¢i ,,trachlivé akordy, nostalgicke, miestami tragické tony* (O.
Cepan) jeho diela. Julius Noge za¢inal svoju monograficka pracu Martin Kukucin — tra-
dicionalista a novdtor s odhodlanim ,,nedat sa zlakat’ vonkaj$ou prostotou Kukuéinovho
diela*"” a Oskar Cepan zhrnul rozporuplnost Kukuéinovych préz takto: ,,Je jeden Kuku-
¢in a sucasne su Kukucinovia dvaja. Prvy sa ako tsmevny kronikér dediny straca v Cita-
tel'skych konvenciach. Druhy — tragicky, reflexivny a znepokojeny — je ukryty v podtex-
toch viastného diela. Je to ¢lovek stracajuci sa v bludisku sveta, je to prozaik, ktory
véetky deziluzie potlacal spomienkami na teplé ,rodné hniezdo. '

Vsetky polohy Kukuéinovych préz — ¢i uz je to sustredenie sa na ,,prejavy povodné-
ho Zivota v archaickom prostredi“,' t. j. v prostredi slovenskej dediny, prezenticia jej
hodndt ako zakladnych Zivotnych istét, rovnako ako znepokojivé, disharmonické aZ me-

!4 Pripomeniem mimoriadne precizne vydavanie diela v textologickej Gprave Marianny Minarikovej-Pri-
davkovej s doslovmi O. Cepana (21 zviizkov vydavanych v rokoch 1955 - 1971), ktoré podnes predsta-
vuju velkolepy ediény projekt, vydanie zbornika Martin Kukucin v kritike a rozpomienkach (1957), dvoj-
dielnu monografiu Jaliusa Nogeho Martin Kukulin. Tradicionalista a novdtor (1962, 1975)
a predovietkym monografiu O. Cepana Kukucinove epické istoty (1972) & jeho kapitolu Kukuéinov ob-
jektivny determinizmus z knihy Stimuly realizmu (1984).

1s KRCMERY, Stefan: Sropdrdesiat rokov slovenskej literaniry. Svizok druhy. TurSiansky Svity Martin :
Matica slovenskd, 1943, s. 50.

16 MIKULOVA, Marcela: Paradoxy realizmu. Bratislava : Veda, 2010, s. 7.

"NOGE, Jalius: Martin Kukucin — tradicionalista a novdtor. Bratislava : Vydavatel'stvo SAV, 1962, 5. 7.

18 CEPAN, Oskar: Stimuly realizmu. Bratislava : Tatran, 1984, s. 115.
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lancholické tény ndm pomdZu objasnit’ a integrélne prepojit’ texty, na ktoré Cepan vo
svojom kon§tatovani implicitne odkazuje. Kukuéin v nich opakovane tematizuje zlomovi
zivotnu situdciu, ked’ ako treti syn v rodine musel odist’' z domu na §tadia. Epicky ju spri-
tomiiuje v intimnom motive ,,odchodu z teplého hniezda®, ktory dominuje predovsetkym
v poviedkach Z teplého hniezda (1885), Velkou lyZicou (1886) a v &rte Do Skoly (1893).
Tematicky ich prepaja odchod detského protagonistu do 8kt ¢i na remeslo, ktory ho vy-
trhava z rodného prostredia dediny.?® Motiv ,,odchodu z teplého hniezda“ v§ak nepredsta-
vuje chvilkovi epizddu v autorovej tvorbe, dominuje autobiografickej, tematicky sustre-
denej linii Kukuéinovej tvorby a v §irSom zmysle determinuje autorovo sémantické gesto
pritomné v celom jeho diele. Uvedent liniu predstavuji marginalizované, rozsahom men-
§ie, Zanrovo nenapadnejsie (Crty, kratSie poviedky, fejtony) texty, ktoré boli interpretaéne
menej vytaZené. Pochadzajii prevazne z obdobia osemdesiatych a devitdesiatych rokov
19. storocia. Okrem ,,detskych® proz sem patria ,,ndvratové* prozy, érta Na obecnom sa-
lasi (1887), novela Vianocné obldtky (1890), poviedka Tichd voda (1892), ktoré temati-
zuji motivy ,,odcudzovania sa (O. Cepan) & uvedomovania si ,,trpkosti poloviatého
postavenia“ loveka, ktory je pévodom sedliak a vzdelanim intelektual. Poslednu skupi-
nu identifikovanej autobiografickej linie tvoria prozy s prazskou tematikou, ktoré ukazuji
Kukucina ako suverénneho autora mesta, pri¢om je v8ak vzt'ah autorského subjektu k to-
muto prostrediu $pecificky.

Toto tematické triedenie textov vonkoncom nechce ignorovat’ integralnu jednotu
Kukuéinovej tvorby, prave naopak, na priklade vy$§ie uvedenych signifikantnych prac ju
chcee pripomenut’. Pre potreby svojho vyskumu povazujem za potrebné upustit’ od optiky
sustredenej na literdrne smery a nebude ma zaujimat’, do akej miery naplfia tento autor
estetické normy realizmu. Sustredim sa na univerzalnej$ie $truktiry a estetické modely,
ktoré sa v Kuku¢inovom diele prejavuja. Takyto pohlad umoziiuje vymnat ho z dobovych
determinécii r6znych ideoldgii a zapojit’ ho do tradicii novovekej eurdpskej prozy, vidiet
»dlouhodobé€ souvislosti literarni tvorby*, ktoré sa manifestuju v ,.kontinuité literarnich
topoi, ,Zanrii’, situaci a konfliktd, pfipadné mytologickych vzorcd, kterymi se vyznaéuji
paralelné rozvijené a na sebe plsobici ,linie**“.?! Produktivne sa mi v tomto pripade javi aj
vyuzitie podnetov ontologickej genoldgie, ktora ma zdroje v Hegelovych Prednaskach
o estetike a ustvztaziiuje literarne dianie so stavom sveta v urcitej epoche, vidi v fiom
cestu k obnoveniu stratenej prirodzenej jednoty sveta, ktora je pre novovek charakteris-
ticka. Podnetne mdZe pdsobit’ aj tematicka kritika, ktoré sa ,,skrz témata ¢&i figury, topos
(...) pokouseji uchopit dilo jako celek“.”

Ak sa touto optikou pozrieme na situaciu slovenskej prozy zaciatkom osemdesia-
tych rokov 19. storodia, teda v obdobi, ked’ sa s kone€nou platnostou konstituuju paradig-
matické vychodiska slovenskej prozy, znovu sa nam z inych aspektov potvrdi odli$nost’
Martina Kukuéina od autorského typu, ktory reprezentoval S. H. Vajansky. Ten sa vo

» Podrobnejsie som sa im venovala v §tidii ,,Z tepiého hniezda.“ K zdrojom Kukuginovej melanchélie. In:
Slovenska literatiira, ro¢. 57, 2010, €. 5, s. 438 — 445,

2 SVATON, Viadimir: Romdn v souvislostech éasu. Praha : Malvern, 2009, s. 8.

2HODROVA, Daniela: Pamét’ a promény mist. Na okraj tematologie a topologie. In: Poetika mist. Praha
:H&H, 1997,s. 7.
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svojich prézach stistredoval na vyhrotené situcie, dramatickost’, kontrasty, konfrontova-
nie antagonistickych sil, hypertrofovany a pompézny vyraz, ktoré autor nazyval ,,vysoky-
mi vinami Zivota“.

Tieto Vajanskym preferované prostriedky odkazuji na melodramatickost’, ktora sa
v jeho diele stava dominujlicim reZimorn reprezentacie, ako ju vo svojej praci The Melo-
dramatic Imagination identifikoval Peter Brooks. Podl'a neho je tento typ imaginacie
charakteristicky pre literataru v ,,postsakralnej ére, t. j. v modernej literatire éry bur-
Zo4znych revolucii. Jeho poéiatky identifikuje v romantickej literatire, aviak nachadza
ho i u autorov ako H. de Balzac, H. James, Ch. Dickens ¢i F. M. Dostojevskij. Prezentovanie
silnych emocii, vypitych stavov, manichejskd moralna polarizacia a schematizacia, ktoré
v textoch tychto autorov nachadzame, su dosledkom situécie, kde ,,polarizacia a hyper-
dramatizacia sil v konflikte reprezentuje potrebu urdit’, zviditelnit’ a sfunkénit’ tie volby
existencie, ktoré sa pre ¢loveka stali nesmierne dbleZitymi, aj ked’ ich nemoZno vyvodit
z transcendentalnych systémov viery“.?> Melodramatické gesto je vyrazom naliehavosti
subjektu vyviazaného z vizieb, ktoré mali byt’ apridérne dané. Autor tvoriaci v melodra-
matickom reZime neustale spritomiiuje a hyperbolizovanymi prostriedkami zvyraziiuje
boj dobra a zla, pric¢om obe pochédzajii z autondmne uréeného morélneho sveta. Zmysel
tohto sveta si takyto subjekt len urcuje, a preto ho zdéraziiuje, odhal'uje a demonstruje aj
za cenu, Ze svet, ktory reprezentuje, vietky tieto vyznamy neunesie. Je to situdcia v mno-
hom evokujtica postavenie Vajanského ako prozaika, ktory vo svojich textoch reprezen-
toval svet bez ,,ontologického krytia“.>* Realita slovenského Zivota mu pre jeho typ prozy
vhodny material neposkytovala a tento deficit nahradzoval naliehavostou melodramatic-
kého vyrazu, ako aj preberanim uZ existujucich literarnych sujetovych schém.

Na obdobné vyviazanie sa z apriérne danych vizieb reaguje Martin Kukucin vo
svojom diele spritomiiovanim prirodzeného sveta svojho detstva so vietkymi jeho atri-
batmi (tradicia, jazyk). (Silny impulz, ktory tento prirodzeny svet pre Kuku¢inovo pisa-
nie predstavuje, je zaroveii ddvodom, Ze jeho interakcia s vplyvmi literarnych vzorov ma
imi podobu, ako je to u Vajanského.) Oproti Vajanského ,,vysokym vinam Zivota“ postavil
na prvy pohl'ad objektivny ,,tok Zivota“, kazdodennost’ slovenského vidieka vo vietkych
jej podobéch, riadeny ,,rovnicou epickej harménie* (O. Cepan), zaloZenej na samoregu-
lativnom procese riadiacom vzt'ahy medzi ¢lovekom, jeho prostredim a tradiciou. Ako sa
viak uZ vo vyskume Kukugéinovho diela viackrat poukazalo, objektivnost’ jeho literarnej
metddy bola vysledkom podvedomych subjektivnych procesov, ktoré boli zdrojom i jeho
harmonizatorského autorského gesta.

2 I remain largely convinced by my own arguments: that melodrama is a form for post-sacred era, in
which polarization and hyperdramatization of forces in conflict represent a need to locate and make evi-
dent, legible, and operative those large choices of ways of being which we hold to be of overwhelming
importance even though we cannot derive them from any transcendental system of belief* (BROOKS,
Peter: The Melodramatic Imagination. Balzac, Henry James, Melodrama, and the Mode of Excess. New
Haven and London : Yale University Press, 1995, s, viii).

#MIKO, Franti§ek: Zakladné tendencie v §tyle prozy na prelome storotia. In: Universitas Comeniana.
Facultas Paedagogica Tyrnaviensis. Spolocenské vedy. Philologia. 3. Slovencina na rozhrani 19. a 20.
storocia. (Materidly z vedeckej konferencie o Samuelovi Czambelovi.) Red. L. Horeény et al. Bratislava :
Slovenské pedagogické nakladatel'stvo 1973, s. 147.
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Reagoval tak na traumu vyvolani situdciou odchodu ,,z rodného hniezda“, ktori
v rbznych podobach znovu tematizoval. V momentoch, ked toto sémantické gesto zlyha-
lo, ,,uvedomi si medze moZnosti a upada do opaéného extrému, do melanchélie. Vtedy sa
ako obycajne utieka k spomienkam na detstvo, na prvé §kolské roky, na zadiatok osobnej
tragédie — na odchod z rodinného prostredia‘“.®

Na inom mieste Cepan identifikuje zdroje sice maskovanej, no neustale pritomnej
rozporuplnosti Kukué¢inovho diela: ,,Coraz v4&$mi nas dnes provokuji jeho ,skryté pla-
ny*, jeho taZko uchopitelny podtext, hlavne vSak jeho riskantny balans na ustavi¢ne vib-
rujucej metonymickej hranici medzi epickymi istotami a dramatickymi pochybnostami.
Kukucinova objektivita a krotky humor ukryvaju v sebe aj prichut nedefinovatelnej
prchavej nostalgie, ktora je blizka najtragickej$im akordom, aké slovenska literatira vo-
bec poznala.“?

V tychto vyjadreniach o Kukuéinovom diele dostavame sa k pojmom, ktoré nam
pomdZu uchopit’ Kukuéinovo dielo vo vetkych jeho polohach v celku, pojmy melancho-
lie a nostalgie, ktoré zachytavaju polymorfné, mnohoznaéné javy a sivisia navzdjom. St
to pojmy medicinskeho, ale aj filozofického a estetického diskurzu, pojmy, ktoré, ako
hovori Svetlana Boymova vo svojej praci The Future of Nostalgia, pochadzaja z obdobia,
ked’ veda a umenie eSte neboli striktne oddelené a bolo moZné hovorit’ o diskurze, diag-
noézach ,,poetickej vedy” — S. Boymova ich charakterizuje ako historické emocie. Melan-
cholia a neskor nostalgia st od podiatku tematizované umenim, spajajii sa s nimi uréité
archetypy, ikonografia, tematické ramce, ale aj umelecké postupy a fighiry. Kym melan-
cholia sa tyka oblasti individualneho vedomia, nostalgia stivisi so vztahom individuéinej
biografie a biografie skupiny narodov, vztahu individualnej a kolektivnej pamiti. Tieto
javy prepaja fixacia na nie€o, o je nenavratne stratené. Vo svojej stati Smutok a melan-
chélia charakterizuje Freud melanchéliu ako ,,smutok za nie¢im, €o uZ neexistuje, spoje-
ny s neschopnost’ou si tto stratu pripustit™. ” Nostalgiu Svetlana Boymova charakterizu-
je ako ,,tiZbu po domove, ktory uZ neexistuje alebo nikdy neexistoval. Nostalgia je pocit
straty a vysidlenia, ale zaroveii je to aj 'ibostny vzt'ah s vlastnou fantaziou. Nostalgicka
laska mdZe prezit’ len vo vzt'ahu na dialku“.?

Dalsfm spolo&nym momentom nostalgie a melanchélie je ich vzt'ah k &asu, &asovos-
ti, s ktorou sa spaja nerealizovatelna archetypélna tiZba po navrate ,,do zlatého veku
Pudstva®, ktory v Pudskom Zivote predstavuje obdobie detstva (je to jediné obdobie I'ud-
ského Zivota spojené s nekomplikovanostou a bezprostrednou danostou veci Zivota),
v dejinach zasa predhistorické obdobie, ktoré charakterizuje archetypalny prirodny &as (v
umeni sa tieto situdcie tematizuji toposom Arkadie). Samozrejme, v tomto kontexte pod-
sobf urCujico aj archetypalna situdcia ,,vyhnania z raja®.

5 CEPAN, Oskar: Kukucinove epické istoty. Bratislava : Tatran, 1972, s. 74 (zvyraznila 1. T.).

*TamZe, s. 19 (zvyraznila I T.).

7 Podrobnejsie pozri FREUD, Sigmund: Smutok a melanchoélia. Prelozil Adam BZoch. In: Za principom
slasti a iné eseje. Bratislava : Kalligram, 2005, s. 9 —25.

2 Nostalgia (from nostos — return, and algia — longing) is a longing for home that no longer exists or has
ever existed. Nostalgia is a sentiment of loss and displacement, but it also a romance with one’ s own
fantasy. Nostalgic love can only survive in a long-distance relationship” (BOYM, Svetlana: The Future
of nostalgia. New York : Basic Books, 2001, s. XII).
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Svetlana Boym hovori: ,,Moderna nostalgia je smitkom za nemoZnostou mytického
navratu, smutok pre stratu zaCarovaného sveta s jasnymi hranicami a hodnotami (...).“%
Z tohto aspektu je potom dany melancholicky a nostalgicky postoj ku konfliktu tradiéné-
ho a moderného, rovnako ako aj k idei pokroku.

Prave v tychto stvislostiach melanchéliu a nostalgiu u Kukuéina nemusime obme-
dzovat’ iba na individudlne biografické okolnosti, mdZzeme ich povazovat za prejav hib-
$ich univerzalnych $truktir, za dosledok situdcie subjektu modernej* doby, takej typickej
pre koniec 19. storo€ia, ktori charakterizuje neukotvenost individua v désledku miznutia
sveta tradiénych, archaickych hodndt. AvSak v tejto situacii sa Kuku¢in opakovane vracia
prave k tradi¢nému, archaickému, nemennému a rozjatrene vnima neodvratnost’ zmeny
a plynutia ¢asu. Na roéznych miestach a rovniach svojho diela obnaZzuje uréujici mo-
ment, ked’ sa elementérne istoty 'udského Zivota (rodina, zazemie, tradicia) spochybiiuju,
a to nie nejakym katastrofickym momentom, ale argumentom, ktory takisto vyplyva
z prirodzeného chodu veci, argumentom Zivota — pripomeiime vys§§ie uvedené prozy
s detskym hrdinom, ale i roman Dom v strani (Sasopisecky 1902 — 1903, kniZzne 1911 —
1912), ktory predstavuje apologiu tradiénych hodnét a sveta. Tie sa vo finale potvrdzuju,
no zarovet tu vietkym prenika vedomie nevyhnutnosti ich nezvratnej zmeny alebo aj za-
niku.

V tomto kontexte moZno hl'adat’ pévod Kukuéinovho ststredeného spritomiiovania
empirie, ,,detailov Zivota“ archaického, pdvodného, tradiéného sveta (nielen) slovenskej
dediny, ktoré literarna historiografia hodnotila ako znak objektivneho realizmu, v melan-
cholicko-nostalgickej manickej tiZbe prejavujlicej sa ,,neuveritelnou kapacitou pamétat’
si vnemy, chute, zvuky, vOne, detaily a banality strateného raja, ktoré ti, ¢o zostali doma,
nikdy nezaksili.«*!

Kukuéinove ,,detské* prozy prezentovali konflikt infantilno-archaického Zivotného
principu, ked’ diet'a neochotne akceptuje zmeny, ktoré mu brania fixovat’ p6Zitok zo zotr-
vavania v rodiovskom dome, a napokon presadzujuceho sa evoluéného principu. Ten sa
zaklada na poZiadavke osamostatnenia sa a vyvinu diefata. Vysledkom jeho presadenia
sa s0 pocity smutku, straty a melanchoélie. Toto naladenie Kukudinovych ,,detskych® tex-
tov prekvapujuco vytvéra analégiu s jednou z préz jeho sticasnikov. V roku 1888, teda
priblizne v obdobi, ked’ Kukuéin piSe a publikuje svoje pribehy o odchode ,,z teplého
hniezda®, vydava v Casopise Severny; vestnik rozsiahlu novelu Step (Histéria jednej
cesty) Anton Pavlovié Cechov. Rozprava o odchode devitroéného chlapca z rodnej dedi-

» Modern nostalgie is a mourning for the impossibility of mythical return, for the loss of an enchanted
world with clear borders and valuses; ... (tamZe, s. 8).

% Pojem ,,moderny chapem primérne vo svojom texte ako kultirnu, nie estetickt kategériu. Vychadzam
z pojmu kulturnej moderny, t. j. procesu prebiehajiceho od konca 18. storofia, v ktorom ,,byla d¥ivéjsi
holistickd spolednost nahrazena spoletnosti individualistickou, rozporupinou a fragmentarizovanou®.
Stdast’ou tohto procesu je aj ,,individualizace, diferenciace a abstrakce, stejné jako technologizace, seku-
larizace a zvéde¢fovani® (NUNNING, Ansgar /ed./: Lexikon teorie literatury a kultury. Brno : Host,
2006, s. 523).

3 On the other hand, the nostalgia had an amazing capacity for remembering sensation, tastes, sounds,
smells, the minutiae and trivia of the lost paradise, that those who remained home never noticed” (BOYM,
Svetlana: The Future of nostalgia. New York : Basic Books, 2001, s. 4).
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ny do $ko6! — V. Svatoti ju oznaduje za ,,vyslovene symbolickd* prézu.’? Atmosférou sa
analyzovanym Kukuéinovym prézam v mnohom podoba. Dlhou cestou rozsiahlou stepou
si chlapec za¢ina uvedomovat’, ze jeho detstvo nenavratne konéi. Opusteny svojimi sprie-
vodcami v neznadmom prostredi citi, Ze ,,s fymito ludmi zmizlo prefiho navidy ako dym
vetko to, o dosial prezil; vysileny klesol na lavicku a trpkymi slzami vital novy, nezndmy
Zivot, ktory sa teraz preitho zacinal... Aky to ozaj bude ten Zivot?*** Rovnaky pocit obdv
z toho, ¢o prinesie vo¢i l'udskym tGzbam I'ahostajny tok Zivota, zak($aji s réznou moda-
litou a v réznych Zivotnych obdobiach aj Kukuéinovi protagonisti.

V ,.névratovych® prozach sa autor snazi tieto pocity Uzkosti a straty prekonat” opé-
tovnym zaélenenim sa do prostredia, v ktorom bol kedysi doma. V préze Na obecnom
salasi, ktoru O. éepan oznadil ako ,,bukolicku értu, Kukuéin tematizuje archetypalnu
situaciu ,,navratu do strateného raja“, ,,Arkadie”, ¢o je napokon topos, ktory predstavuje
v umeni prejav melancholického sentimentu,* ktorym sa kompenzuje melancholicky po-
cit vykorenenia.** Hrdina tohto rozpravania sa nevracia len do priestoru detstva, ale poku-
$a sa aj o akysi navrat v Case.

Protagonista, ja-rozpravaé, $tudent sa pocas letnych prazdnin rozhodne vritit' na
miesta, kde travil letné prazdniny u krstnych rodi¢ov, richtarovcov, do dedinky Topol'any.
Uz tvod poviedky evokuje prichod do rozpravkovej krajiny, so zdéraznenou atmosférou
ftulnosti a vitdnosti a kde je vietko akoby stvorené pre pokojny Pudsky Zivot:

Vosiel som do malej dedinky, ktord dodnes vold sa Topolany. (...) Vosiel som, ako ho-
vorim, do dedinky: bolo skutocne treba do nej vchodit. Ako dvor ohradeny je zo vsethych
stran plotom a stavaniami, tak za nasou dedinkou dvihali sa vrchy, zaodeté tmavou zeleriou
hor; len vrcholce ich boli holé ako plesina na starcovej hlave. Keby vrchy neboli nechali
medzi sebou tesnil dolinku, ktorou v hadovitych oklukdch predieral sa bystry potok a popri
fiom cesta biela, prachom pokrytd: nebol by si mohol do dedinky ani vkro&it. Dolinka len
na mieste, kde leZali Topolany, rozsirila sa v wtulmi kotlinu, svahy vrchov tieZ neboli tak
prikre pri dedine, akiste preto, aby obcania mohli si na nich trochu pédy ujat’ a zaloZit role.
Dedina — ako dedina. Dihd ulica, po oboch bokoch biele domky so zdhradkami,; dolu fiou
tecie potok — akiste aby mlyndar mohol mliet’ a— vietko! No ete spomeniem topole, ktoré po
brehoch potoka pekne sa vynimali — snad’ od nich dostala dedina svoje meno.’®

Student spomina na &asy, ked’ ho tu ,,chovali ako princa® a rozpravku evokuje aj
odobierka od rodi¢ov: ,,Tak ma vypravili po udeleni mnohej rady a pozehnania, akoby sa
bral za skleny vrch a drevenii skalu do sedemdesiatej siedmej krajiny. ¥’

32 SVVATON, Viadimir: Promény davnych pfibehit. Praha : Univerzita Karlova v Praze, 2004, s. 202.

* CECHOV, Anton Pavlovi&: Step. In: CECHOV, Anton Pavlovi&: Poviedky II. Prelo¥ila Zora Jesenska.
Bratislava : SVKL, 1953, 5. 160.

* CHAMONIKOLA, Kaliopi: Melancholie uniké a sen o Arkadii. In: Melancholie. Brno : Moravské gale-
rie v Brng, 2000, s. 78.

* ,Dal8i z aspektu melancholidnosti mé4 z¥ejmé zdroje v pocitu vykofenéni, vyhnani z Réje, v bolestné
vzpominky na stav §tésti, 1 kdyZ existuji rizné projekce tohoto 3tdsti* (tamze, s. 77).

% KUKUCIN, Martin: Dielo III. Bratislava : SVKL, 1958, s. 51.

3 Tamze, s. 54.
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Idyla a spontanny navrat do obdobia detstva sa v§ak nerealizuja tak Fahko, §tudent
sa vd’aka svojmu postaveniu, ktoré pocituje ako ,,polovicaté”, z prostredia dediny vymy-
ka, svojim zoviajskom, ti¢esom, oblecenim, spolo¢enskym postavenim, pre ktory mu
jeho krstny otec za¢ne vykat'. Rovnako je odli$nd i jeho kultirna mentalita. Takisto jeho
reakcie a otazky, ktoré su zdrojom komiky, prezradzaju, Ze je ¢lovek iného sveta, moder-
ného, sekularizovaného, no v tomto prostredi, kde Zivot prebieha v tradi¢nom, zabeha-
nom kolobehu, je jeho postoj neadekvatny. Tento jeho iny pdvod je prezentovany opako-
vanym motivom &asu. Student sa po cely &as snazi ¢as kvantifikovat, kym obyvatelia
sala%a a dedincania dokaZu €as urovat’ intuitivne:

. ESte je dost’ casu, o ddkej pol hodiny, “ upokajoval richtara baca.

Bolo mi velmi smiesne pocut tu ¢ hodindch hovorit. Tu mohli éas merat holbou
alebo rifom, len nie hodinami, lebo hodin som v kolibe nevidel. Aby som trochu bacu
pozlobil, pytal som sa ho s utajenym ismevom.

., O ktorej dojevate?

,,Na svitani, popoludni o tretej a vecer okolo 6smej.

»Ako viete, kolko je, ked nemdte hodin? A ¢ sndd mate vreckove, co sa v keSeni
nosia.

Bola to znamenita pozndmka. Aky to kontrast: salas a vreckové hodinky!

Baca sa tiez zasmial, i boZenici. Skoro sa to tak vynimalo, Ze sa na mne smeju.

,»A naco by mi boli hodiny? Keby zastali, ¢o by robil s nimi? Letel bych s nimi do
dediny a tam by ich napravil, alebo musel by mat este jedny a podla tych by ich napra-
val. “

»Ked vy nechcete mat hodiny len preto, Ze by vam mohli zastat' — to by nebolo treba
ani tejto koliby. Ta tiez mbze zhoriet. "

., Ved sme tu, aby nezhorela. Uz je tu od nepamditi sveta sala§ a nikdy nevyhorel, ale
hodiny neraz zastali.”

»A podla coho pozndte, kolko je hodin?

,» Wyjidem pred kolibu, pozriem na polanu, kde je téfia ~ to uz tak viem. *

A ked slnce nesvieti?

. Nuz to uz vieme. Ale ¢o ma tak — aha, ako ta bude zvitar! ' zasmial sa baca.

»Kolko je teraz hodin? ** skusal som ho dalej.

Mal som vo vrecku hodinky, chcel som ho dolapit.

., Pol tretej minulo.

Pozrel som ukradomky na hodinky, ukazovali tri §tvrte na tri. Schoval som ich do
vrecka; bol by sa hanbil nimi pochvdlit bacovi, lebo by ma bol vysmial, Ze zbytocné veci
sebou nosim.*®

«

Kukuéin tu tematizuje kontrast dvoch modalit ¢asu. Na jednej strane je to ¢as singu-
larnych, linearne radenych, neopakujtcich sa sekularnych udalosti (,,linearni ¢as, ¢as in-
dividualni iniciativy, pokroku a civilizaéniho 0sili“?®) — metonymicky ho zastupuji v tex-

# Tamze.
3 SVATON, Vladimir: Literatura v Gase, as v literatufe. In: Estetika, ro¢. 41, 2005, &. 1 -2, 5. 10.
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te Studentove hodinky, ktoré tu vystupuji ako znak civilizacie. Na strane druhej je zasa
cyklicky ¢as opakujucich sa ukonov spitych s prirodnym kolobehom, ktorym sa riadia
obyvatelia salaa. Prave s touto modalitou Casu, ktora sa spaja s uvedomovanim si jeho
cyklickosti, spaja V. Svatoii vo svojej typoldgii roméanu tzv. romén navratu, resp. povo-
du:®®  Hrdina v ném dospiva k rehabilitaci po¢ateéniho bodu své drahy, veskeré hledani,
bloudéni a snaha je jenom odchylkou od jeho vychoziho zaméfent: to, co bylo na podatku
dano, se prokazuje jako nezpochybnitelng.“"!

Na prislu$nost’ hrdinu rozpravania do iného sveta, resp. kultirneho kontextu, pou-
kazuje aj jeho snaha pristupovat’ k javom okolo seba prostrednictvom poznatkov, osvoje-
nych v 8kole a odkazujucich na civilizaciu, tie mu vsak zvladat’ svet salaa v jeho bez-
prostrednej danosti neumoZiujud.

Kukuéin tu vlastne predvadza rané $tadium krizovej situacie ¢loveka modernej
doby, ktora je zaloZena na rozéesnuti jeho Zivota medzi dvoma svetmi: ,,Moderni ¢lovék
nema jednotny nazor svéta; Zije ve dvojim svété, totiz ve svém pfirozen¢ daném okoli
a ve sv&te, ktery pro néj vytvaii moderni pfirodoveéda, zaloZend na zasadé matematické
zakonitosti piirodni. Nejednota, kterd tim prostoupila cely nés Zivot, je vlastné zdrojem
dusevni krize, kterou prochazime.“*

Od pociatocného lakonického konstatovania dedinanky — ,,vy ste nie z nasej dedi-
ny** sa protagonista stretdva s rdznymi prejavini prostredia — od okézalého re$pektu az
po skryty vysmech, ¢o vyvola u neho tito reakciu:

Takejto privitanky som sa nenazdal. Vita ma ako celkom cudzieho, neznameho, s tou
vaznostou, ktorej kazdy sedliak privykne, ked k uradu pride. A k tomu vyka... Hanbil som
sa pred sebou a boZenikmi, akoby som bol daky zlocin spdchal. Pocitil som trpkost polo-
vicatého poloZenia, ked loveka vytrhmi zo zdravej rodnej pédy, a nevedia presadirt do
druhej. Ano, vytrhli ma z tejto zeme, nicia kovene, ustrihujii — vysotia ma zo svojho kruhu,
od teplého krbu a hodia do viru Zivota, ktory sa vold ,, postupovanim do vysSieho stavu““.*

Iniciaciou, ktoré toto odcudzenie mé prekonat’, sa pre protagonistu stiva pobyt na
salasi. Hrdina, fascinovany prostredim salafa a Zivotom jeho obyvatelov, striedavo poci-
t'uje obdiv k tomuto svetu, ktory pripodobiiuje k antickému mytickému svetu, a bolest’, Ze
sa z tohto prostredia vymyka. Bacu, ktory cely sala$ riadi, vnima ako archetypélnu otcov-
skt postavu, autoritu pochadzajicu z predmodernych &ias:

Vili sme pred kolibu. Cas uz bol tu. Baca stal si ku krstnému otcovi a ako zvrcho-
vany pan oprel ruku o bedra a dival sa pySno na polanu. Richtar i so ,sldvnym uradom

* Svatofi nechape ,,roman® a ,,romanovost™ ako Zanrovi, ale skor ako ontologickl kategoriu, pri¢om vycha-
dza z hegelovského vymedzenia, kde je roman vyjadrenim ,,adekvatneho prozaického poriadku novoveké-
ho sveta” (pozri HEGEL, Georg Wilhelm Friedrich: Estetika, sv. 2. PreloZil Jan Patoka. Praha : Odeon,
1966, s. 295). Preto jej jeho kategorizicia uplatnitel'nd i na prozaické Zanre, ktoré sa z formélneho hfadiska
vymedzuj ako novely ¢i poviedky. Tohto chapania ,,romanovosti“ sa pridrzujem v tejto §tidii aj ja.

# Svatont, ¢. d., 5. 9.

“ PATOCKA, Jan: Prirozeny svét jako filosoficky problém. Praha ; Ceskoslovensky spisovatel, 1992, s. 9.

# KUKUCIN, Martin: Dielo III. Bratislava : SVKL, 1958, 5. 52.

“TamZe, s. 55.
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vynimali sa pri iom ako paholci. Ked vidis tu vztyCent hlavu, z ktorej visia dihé viasy, tie
smelé odi, ti vysokii postavy, (...) vSetko ti pripomina staré casy, ked este nebolo panov
ani sedliakov, vysokych ani nizkych, ked bol kazdy v svojom dome panom. Snad to prelud,
mozno Ze nas zmysly klamii — no baca nds na to upomina, bez toho, aby to tusil®

Prave v tejto proze sa naplno prejavuje aZ mytizujuci postoj autora ku kazdodennos-
ti dediny ako k priestoru prejavov ,,pdvodného Zivota v archaickom prostredi* (O. Ce-
pan). Ide vlastne o krajmi polohu Kukuéinove;j idealizacie tohto prostredia.

Student fascinovany prejavmi Zivota v tomto prostredi zavrhuje svoju vzdelanost
a tiZi sa stat’ suCast’'ou tohto prostredia, riadiaceho sa ,,nepovedomymi‘, no predsa tcel-
nymi pravidlami Zivota:

Cim viac som sa hibil do Zivota tychto ludi, tym mi bolo bolestnejsie. Ten Cerstvy,
vonavy vzduch, bezprostredné susedstvo velkej privody, tento volny vyhlad, ranné i ve-
Cerné zore: vSetko som im zdvidel. Oni sa toho uz nasytili; ani nebadaju, ¢o v sebe chovd
ich Zivot. Ako by to ja vedel ocenit! Zisla mi na um nemeckd basen, ktora ospevovala Zivot
alpskych pastierov. Kedysi som ju nepochopil, dnes dno. Konecne, ¢o je za rozdiel medzi
alpskymi a tymito pastiermi? Ako tamti, tak i tito nepovedome sa koria velkej privode
a Inii k tomu Zivotu, ktory obsahuje tolko pozitku, tolko krdsy. Sala§ — salas! Tu zostat,
zabudnuit vSetko, o som sa naucil, zabudnut grécku i latinsku gramatiku a ucit’ sa poznd-
vat staroddavne znaky ovcich usi. To je to najstarSie pismo, ktoré vtedy sa pocalo, ked sa
pocal pastiersky Zivot. Zabudnut' i historiu Rima a Karola Velkého a udit’ sa Zivotopis
oviec od tohto chlapca. Zabudnut' i algebru a blaznivé zdruZovanie latinskych litier v ma-
tematike a geometrii a ucit sa radSej od bacu a salasnika beh velkych telies na oblohe
nebeskej. Co mi je zo sinusov a kosinusov, ked neviem ani len to uhddnut, kedy je polud-
nie?*

Splynutie s tymto prostredim a akceptovanie nastane az v momente, ked’ sa $tudent,
v akomsi az infantilnom regrese, rozhodne ostat’ na noc na sala$i medzi jeho obyvate'mi
a zdiel'a s nimi ich povinnosti:

Mne bolo do placu. Bacovi som zavidel. Ta volnost, Sirokd, neobmedzend nikym.
O nej som snival od malicka az dodnes — hladal som ju, darmo. Dnes som ju nasiel, a uz
Ju mdm nechat! Nehybal som sa zo svojho kiitka. ,, Co nejdes, si ustaty? Neboj sa, pojde-
me pomaly, len sa zober. * ,, Ja nejdem”, odpovedal som mu vzdorovite. Povazoval som ho
za svojho uhlavného nepriatela, ktory mi chee vyrvat, éo mi je najdrahsie — volnost,
a zaviest ma zase do toho starého kalu. ,, A tu zostanes? Tu nemoézes zostat’. Pod, ponesie-
me ta.”,, Nejdem.“ ,, Otec by sa ti nahneval. “ Pokréil som plecami. Krstny otec si nevedel
rady. Obzrel sa po boZenikoch, dla starej obycaje, akoby od nich cakal porady. ,, Slavny
trad” mical. ,, Nespacilo sa ti u m#ia daco? Povedz; ako ti uhovieme, ked micis? ,, Vsetko
sa mi pacilo — vietko. Ale nechajte ma tu!* ,, Chces$ tu nocovat? “ ,, Chcem.“ ,, Prechlad-

+ TamZe, s. 68.
“Tamze, s. 76.
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nes; zima ti kosti polame. Cely Zivot bude§ banovat’: shichni!“ Zatal som sa a neodpove-
dal. Spod cela som sa dival, ¢o urobi krstny otec. Zmurkol okom na silného notariusa,

a uz som bol v objati Zeleznych ramien. Vzal ma na ruky ako malé diet’a a vyniesol ma
pred kolibu.¥

Kukuéin dozicil tomuto pribehu o odcudzeni sa ,,pédvodnému® prostrediu a pokusu
vratit’ sa do tohto ,,strateného raja“ $t'astny koniec, po tom, ako Student prenocuje na sa-
lasi, ho v tomto prostredi akceptuju a opakovane sa do neho vracia.

Rovnako rie$i i podobny konflikt v epicky rozpracovanejSom texte, v novele Via-
nocné oblatky — mlady vidiecky ucitel’, trpiaci pocitmi ,,0sirelosti®, sa stava sticastou
spoloCenstva, aZ ked’ prejde ritudlnym pedenim vianodnych oblatok, podriadi sa Zivot-
nym zvyklostiam dediny a prekond nanosy svojho ,,svetactva®, t. j. vplyvu §kol, a vlastne
aj moderného sveta. Kukuéin tu znova rozohrava pal¢ivy rozpor medzi osamotenostou,
vyvrhnutost'ou jednotlivca, jeho pocitom vyhnania z raja a idylickym Zivotom tych, ktori
st siCast'ou spolodenstva:

Tlupa Zenskych doviedla ho k osvetlenému domu. (...) Zaujala ho clivost. Medzi ty-
mito stenami je tak veselo, tak milo — je to svet, ktory sam sebe postaci. A krasny, blazeny
svet! I td hviezda nad tymto domom akosi vesel$ie trblieta ako iné. Kolko tu §tastia nahr-
nutého na jednom mieste. Z kozuba sa rozlieva krotké svetlo a maluje ruzové tiene na
stendch. Ano, i tu sii tiene, ale nie tazké, len rusové — za nimi sa usmieva ldska. A tu pod
oblokom tak zima... Tak otupno von z toho raja... Vietor sa Zenie ulicou a vrzgoce plecho-
vou halkou na dome. Ako by bolo dobre tam — dnu!*®

Kukuéinovo harmonické rieSenie vztahu individua a prostredia, ktoré bolo preitho
prirodzenym, no vplyvom Zivotnych okolnosti sa mu odcudzil, ndvratom ku korefiom
vykazuje nepochybne utopické rysy a je poznamenané romantickou fascinaciou prirodze-
nym stavom. Na rozdiel od Vajanského, ktory vo svojich prézach chapal problém spolo-
¢enskej existencie ako ideologicky a riesil ho prostrednictvom kategérii nacionality, Ku-
kuc¢in ho vnima predovSetkym ako problém antropologicky. Ak prihliadneme na
kategorizaciu Zivotnych pohybov, v ktorych sa uplattiujt zakladné mozZnosti ¢loveka,
stanovené Janom Patolkom, na zaklade ktorych V. Svatoit vymedzuje tri typy romanu,*
mdzeme skonstatovat,, ze Kukuéin v ,,ndvratovych™ prozach tematizuje a inscenuje ,,po-
hyb zakotvenia ¢i zapustenia korefiov™, ktory vedie ,k slasti, k blaZenosti primknutia“,*

*'TamZe, s. 78 (zvyraznila 1. T.).

% KUKUCIN, Martin: Vyber II. Bratislava : Tatran, 1980, s. 25.

# Vychadzajic z Patotkovho rozdelenia Zivotnych pohybov na pohyb zakotvenia, reprodukeie, resp. seba-
predfienia a pohyb prelomu vlastného sebapochopenia (bliZsie pozri PATOCKA, Jan: ,,Pfirozeny svét*
v meditaci svého autora po tiiatficeti letech. In: PATOCKA, Jan: Prirozeny svét jako filosoficky problém.
Praha : Ceskoslovensk)’/ spisovatel, 1992, s. 232 an.), V. Svatoii odvodzuje roman ,ukotvenia®, roméan
»vychovy® a roméan ,,Zivotného zvratu® (podrobnejsie pozri SVATON, Viadimir: Promény ddavaych pFi-
behii. Praha : Univerzita Karlova v Praze, 2004).

0 PATOCKA, Jan: ,Piirozeny svét“ v meditaci svého autora po tiiatficeti letech. In: PATOCKA, Jan: PFi-
rozeny svét jako filosoficky problém. Praha : Ceskoslovensky spisovatel, 1992, s. 233.
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Postupom &asu sa harmonicky koniec Kukuéinovych préz komplikuje, nezastiera si
nemoZnost’ takéhoto navratu, aj ked’ sa ofi opakovane pokiisa. Domov, ktory Kukuéin
htad4 a na ktory sa odvolava, nie je od neho vzdialeny len v priestore, ale aj v 8ase. Stav
»vytrhnutosti z koretiov, Pudskej osamelosti je preiiho konstantou modernej doby, ako
ukazujt jeho prazské prozy, predovsetkym Zdpisky zo smutného domu.

Melanchélia a nostalgia pritomna v prézach Martina Kuku¢ina tak bude prejavom
spojenym s vedomim neodvratnosti plynutia ¢asu, straty detstva, aj mytologického ,,zla-
tého veku Pudstva®, ktory rozpoznaval v Zivote slovenskej dediny. Spritomiioval ho vo
svojom diele aj vtedy, ked’ sa ststred’oval na ,,prejavy pdvedného Zivota v archaickom
prostredi“ (0. Cepan). Svojou ,,rovnicou epickej harménie* v §irfom kontexte spoloten-
stva znovu objavoval straten€ Zivotné priestory intimity, kontinuity a samozrejmosti veci,
aj s vedomim ich postupného a neodvratného miznutia.

Tento svet ostdva implicitnou hodnotou aj v ,,praZskych* prézach,’! ktoré st tvorené
krat§imi textami (&rty, literarne reportaZe, fejtony, spomienkové prozy). O. Cepan pozna-
menava, ze ide o marginalnej$iu ¢ast’ Kukuéinovho diela a sdm autor k nej pristupoval
s vii¢Sou mierou nezaviznosti.>? Charakterizuje ich vysoka miera subjektivnosti (ide vié-
§inou o ja-rozpravanie), epizodicka narativna Struktira dand i Zurnalistickym (fejtony) &i
autobiografickym (zapisky) charakterom textov. Vznikali v obdobi Kukuéinovho osem-
roéného §tidia mediciny v Prahe, ked’ sa uz ako zrely autor, ktory mal za sebou Gspech
v kontexte jeho tvorby erbovych poviedok ako Neprebudeny a Rysavd jalovica, stretava
s novym podnetmi a Zivotnym prostredim velkomesta.

Rozpravaé sa vo velkomestskom prostredi snaZi udomdcnit, ststred’uje sa na Zivot
v mendej komunite — ulice, §tudentského spolku — a jednotlivé udalosti ¢i postavy si po-
davané ako doverne znadme jemu a napokon i jeho Citatelovi z domova: ,,Slovom, Zije
a tyje tu pletka, klebeta a politika malych zaujmov, ako kdekolvek inde, ako i v kazdom
malomestskom hniezde. (...) Ano, Zivot v nasej ulici je idylicky, malomestsky, akoby sa
neodohraval desat’ miniit od hlavného mesta, ale niekde daleko na vidieku.*

0. Cepan na tento pristup upozornil aj v stvislosti s Kukuéinovymi neskorsimi ces-
topismi (,,silueta domova je stalym pozadim‘**), odvolavajuc sa na autorovo presvedce-
nie o nezmenitelnosti a totoZnosti sveta: ,,hfadime nové svety a vSade svet ten isty.“ > Na
druhej strane v tychto ,,prazskych® prézach rozpravac vyjadruje k velkomestskému Zivo-
tu odstup, $tylizuje sa ako ,,sedliak® nazerajuici na vel’komestské hmyrenie zo stanoviska
zdravého rozumu. Velkomesto, resp. ,,velké mesto®, je tu vSak sprostredkované civilne,
vo svojej kazdodennosti, niekedy i l’éhostajnej a anonymizovanej, ktora je sporadicky
naru$ovana ¢i uZ pozitivne pocitmi spolupatri¢nosti a empatie, alebo naopak, v negativ-
nych zéaZitkoch tizkosti, vytrhnutia z korefiov a opustenosti. Napriek opakovanej, niekedy
zretelnejsie, inokedy tlmenej§ie artikulovane;j prislusnosti do iného prostredia, Kukudi-

StV jednom zvizku sa ocitli v dvoch edicidch — v roku 1953 vyili v Prahe v edicii Zelmiry Gasparikovej
ako Prazské motivy, v roku 1960 ich v 6. &asti Diela pod ndzvom PraZské criy a zdpisky s doslovom
0. Cepana vydala M. Minarikové-Pridavkova.

s2 CEPAN, Oskar: Kukucinove epické istoty. Bratislava : Tatran, 1972, s. 78.

53 KUKUCIN, Martin: Dielo VI. Prazské &rty a zapisky. Bratislava : SVKL, 1960, s. 10.

S Tamze, s. 177.

55 TamzZe, s. 179.
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novi sa v tychto textoch podarilo tematizovat’ podstatné momenty Zivota moderného ¢lo-
veka modernej doby. Stretdvame sa tu v modifikovanej podobe s figirami vel'komestské-
ho Zivota, ktoré tematizoval vo svojich pracach s baudelairovskou témou povedzme aj
W. Benjamin (flaneur, zberatel, handrar, bohém, prostititka), rovnako zhodné momenty
nachadzame aj v prezentovanej ,,fyzioldgii® velkomesta a davu. Mame tu §tudentov pd-
sobiacich ako kaukliari a bohémi (Na lade), mame tu obraz mladej Zeny sediacej za ka-
viarenskym stolom so star§im muZom, Gzernikom, ktory sa v ré6znych obmenach vysky-
tuje v umeleckych dielach autorov hlésiacich sa nielen k realizmu a naturalizmu, ale aj
k estetickej moderne.

Kukuéinov ja-rozpravad je velmi Casto ,,prazskym chodcom®, zapletenym v dave,
pozorujucim Pudi okolo seba, sistredenym na jednotlivé letmé okamihy v Zivote mesta,
ulice (Od tristvrte na osem do Osmej, Po Siestej hodine). Tu uz naplno dominuje ¢as mo-
derného Zivota, sekularizovany, linedrny a vymerany, ktory sa zmenil na obchodnu ko-
moditu. Ako d’aldi vyrazny rys existencie v meste vaima Kukuéin tizbu ,,ukazat’ sa“
svetu, predviest sa a zaroveil maskovat’ svoju identitu tymto javenim sa, resp. vytvorit’ si
identitu novil a stratit’ t stard. Ulica velkomesta sa tak stava i javiskom, i hladiskom
zaroveti. Z toho potom vyplyva i Kukuéinovo presveddenie o 1Zivosti, akejsi ne-skutoc-
nosti existencie vo velkomeste, ktoré z ¢asu na ¢as formuluje. Je to téma, ktora napokon
rezonuje aj v ruskej klasickej literatiire — predovsetkym v petrohradskych textoch Puski-
na, Gogol'a, Dostojevského a d’al§ich. Treba poznamenat, Ze Kukucinova tematizicia
Prahy nema podobu v slovenskej literatire tradovaného jednoznacného axiologického
protikladu skazeného mesta a zdravého vidieka, jeho pohl'ad na mesto je omnoho subtil-
nejsi a v mnohych aspektoch aj vysostne moderny. Kukuéin napriklad ukazuje zarodky
rodiaceho sa konzumerizmu, reklamy, av8ak jeho pohl'ad je zhovievavy a miestami jemne
ironicky. Jeho reportaZe z jubilejnej vystavy v roku 1891 st podavané niekedy mierne
oarenym, inokedy mierne skeptickym pohl'adom, pri€om v§ak nespista zo zretel'a na-
rodnoreprezentativne dimenzie tejto vystavy.

Vztah Kukuéinovho rozpravaca k vel’komestskému davu opit’ osciluje medzi dvo-
mi polohami. Jednak prekondva jeho anonymitu individualizovanym pohladom nati —
sprostredkovava Citatelovi fragmentarne pribehy pouliénych chodcov —, alebo naopak,
unasany anonymnym davom zak($a pocity osamelosti a uzkosti.

V kontexte jednotlivych ,prazskych® proz vynika poviedka Zdpisky zo smutného
domu (1894), ktorli charakterizuje tiesniva atmosféra ,tichého bol'u a rezignacie®. V si-
vislosti s fiou byvajii ako indpiratné zdroje spominani Dostojevskij i Neruda. Samotny
text viak vychadza z autobiografickych zdrojov -- ako Kukuéin v liste svojmu priatelovi
Jurovi Janoskovi spomina, vo februari 1892 internovali doméacu jeho vinohradského pod-
najmu do ustavu pre duSevne chorych s nevyliecitel'nou psychickou chorobou. Pribeh je
jednoduchy, akoby zaloZeny na dennikovych zdznamoch rozpravaca, medika, ktory si
prenajme byt u chudobnej vdovy s dvoma chovanicami a je svedkom rozpadu tejto rodi-
ny, ako sam formuluje, ,,na atomy*. Najprv mladsia chovanica domacej Adélka otehotnie
a Caka nemanzelské diet’a, potom je domacnost’ postihnutd prehlbujiicou sa chudobou
a napokon sa domdca postihnutd duSevnou chorobou dostdva do ustavu pre mentilne
chorych. Rozpravaé, pasivny svedok, zabraty do svojich $tudijnych povinnosti, pozoruje
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dianie s narastajiicim znepokojenim a pal¢ivym pocitom neschopnosti zabranit’ mu. Uda-
losti sa mu vyjavujlil postupne a mnohému nerozumie. Okrem neschopnosti intervenovat’
v prospech rodiny ho paralyzuje aj sueit, ¢i zvlastna empatia s fiou (,,mékkost’ srdca®).
Rozprivanie vyskladané zo viednych vyjavov je na niekolkych miestach narusené trhli-
nami — momentmi, ktoré rozpravada z kazdodennosti vytrhdvajui a napriek snahe o racio-
nalizdciu ostavaji tajomstvom a vyvoldvaji smutok a uzkost.

St to scény, ked’ sa rozpravad konfrontuje s domacou, u ktorej sa uz prejavila dusev-
né choroba a na jeho rozéilené otazky, ¢o od neho chee, iba mléi:

Raz po obede hodil som sa na kanapu a cital osi. Myslienky sa zmiatli, litery
zmieSali, ruka s knihou klesla. Nezndam, kolko som mohol spat. Otvorim oci i divam sa,
divam. Dvere su otvorené dokoran, v dome tichost. A nedaleko stola stoji gazdind
a hl'adi na m#ia. Vidno, e mi ¢osi md povedat. Oci hladia na maia velmi pozorne, krot-
ko a rozumne. Iba usta uporne zatvorené. A to mi pripadalo nielen cudno, ale akosi
strasno. Co chee? Co mi md povedat? A preco mici? ,, Co si prejete? “ pytam sa celkom
nesmelo. Ziadna odpoved. ,, Co to opét mate? “ dolieham na itu uz smelsie. ,, Co toto vse
znamend? Reknéte pFec jednou, co mdte na srdci... * Ona sa obrdtila a bez slova odisla
z izby. Zas do vedera nepreloZil som krizom slamy. Vidy mi stala pred ocima — nemd,
zronend, smutnd.>®

Je priznaéné, Ze Zenino Sialenstvo je u Kukucina podané civilne, nemame do ¢inenia
s jeho vypitou, ani melodramatickou podobou, ako ho zobrazuje vo svojich prézach Va-
jansky. Kukuéin podava klinicky opis 8ialenstva, ktoré je vysvetlené determinéciou pro-
stredia, Zivotnych okolnosti a kon¢i interndciou, no napriek medicinskemu pristupu autor
ponechéava postave §ialenej Zeny isté tajomstvo a vlastne aj ticht dostojnost’.

Podobny rozpor medzi medicinskym pohl'adom, ktory dehumanizuje ¢loveka a ob-
jektivizuje ho, a protagonistovym Fudskym pristupom (humanizmom), nachadzame v pa-
sazi, ked’ protagonista pri svojej praxi v mestskej porodnici spozndva v pacientke, vysta-
venej pohladu §tudujucich lekarov, Adélku:

Jednu ruku odtiahla trochu, i zazrel som kus tvdre. Bolo mi, akoby ma ktosi busil do
prs! Na posteli leZala Adélka. I ona ma zazrela; tvar jej zbledla sta stena. O chvilu ju
pokryl rumenec, i videl som zdaleka, ako jej srdce burne tléie. Padla na mha neobylajnd
tieseni. Objektivnost ,,ucenca* padla, v hlave sa rojilo tisic myslienok. A konecne vystupi-
la na povrch hibokd sustrast. Akd je poniZend, akd znicend! Stratila razom vsetko — krdsa,
milota, vSetko nemd ceny. A ¢o vsetko stratila! Ako ju nosili na rukdch, ako ju maznali.
A tu je ni¢ — tu je ona Cislo 7425. Ba ani to — teraz je prostriedok, je materidl. Md pre nds
tolko vyznamu, ako dobre zhotoveny fantom. Pozrela na mita, a nezabudnem l'ahko ten
pohlad. I zial, i styd, i vyéitky v fiom. Ja som pozeral na fiu a musela vidiet, ako ju lutu-
jem. Zakryla si znovu tvar a pustila sa do usedavého placu’’

6 KUKUCIN, Martin: Zapisky zo smutného domu. In: KUKUCIN, Martin: Dielo VI. Prazské érty a zdpis-
ky. Bratislava : SVKL, 1960, s. 93.
57 TamZe, s. 103.
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Této scéna ma svoj pendant v zdvereénom vyjave, ked’ protagonista opit’ rozoznava
v anonymite Adélku. Niekol'ko tyzdilov po pdrode sedi v kaviarni s bohatym tZernikom,
ktory ju zjavne vydrziava. Opit je tu rozpravac¢om kladeny déraz na pohl'ad — ten je v8ak
Pahostajny a vyprazdneny.

Dal§imi momentmi, ked’ je rozpravanie vytrhavané z kazdodennosti, st scény,
v ktorych sa protagonistu opakovane zmociiuju silné zachvaty Gzkosti a strachu, ktoré
napriek jeho snahe racionalizovat’ nedokaze vysvetlit: ‘

Nebolo mi veselo ani najmenej. Cim viac ludi okolo, &im viac veselosti, tym viac mi
prichodi clivo. Co si ty v tomto mori ludstva? V akom si sivise s tymito ostatnymi? V ta-
kom, sta kvapka rosy, ked sedi na liste. Zaduchne vetrik, odroni sa, odpadne. Zahreje
slnce — uschne, a nemds po nej pamiatky. Co ty tu hladds? Kde sa tu beries? Ukdz mi
Jedného tu, len jedného, ktory zaplace, keby ta nebolo... NuZ doliehajii i také tazké chvile
na slabu dusu cloveka. Zovieme to melancholia, nostalgia a bohvieako. Nech to md meno,
aké chce — ale najlepSie sa mu vyhnut, ked moézes. Lebo v taky cas zda sa ti, Ze nemds
pritomnosti, ani minulosti, ani budiicnosti. Neznds, naco si na svete, neznd$ svojho ciela,
ani urcenia. Si vébec ni¢ — stratend dusa na svete.®

Rozpravad je konfrontovany s osamelost'ou, vytrhnutost'ou z korefiov, s pocitom
straty. Podobne pdsobi v tomto kontexte i argument ,,zivota®, ktory do zavedeného po-
riadku prina8a neodvratné zmeny. Na zdver poviedky sa protagonistu, oslavujiceho
uspesné skusky, zmocitiuje az existencialne preZivana izkost’:

Zasadli sme za stbl, lenZe vzduch tu bol proti dedinskému tazky sta olovo. I z duse
sa vykradala velka spokojnost dnesnd. ,, Prestavas byt Ziakom. Prekrodil si skolsky prah,
si von, a éo ta éaka? “ Cosi prisneho, cosi tvrdého, bezohladného, osi suchého mi kynu-
lo oproti. Co je to? Zase novd mdtoha? ,, To je Zivot! “ vykriklo vo mne cosi. I ruzovy oblak
rozplynul sa pred ocima. Zimomriavky naskodili na kozu, ked’ som sa prizrel bliz¥ie tomu
novému. ,, Zivot, Zivot, “ hovorim sdm sebe. ,, Teda toto sa zovie Zivotom... “S

Tento stav Kuku¢inovho protagonistu opit’ pripomina d’al§i Cechovov text temati-
zujuci podobné pocity. V jeho poviedke Strach sa priatel’ rozpravaca, statkar Dmitrij Pet-
rovid Silin, pyta: ,,Povézte mi, mily pFiteli, proc, chceme-li vypravovat néco hrizostras-
ného, tajemného a fantastického, nebereme ldthu ze Zivota, nybrz vidycky ze svéta
prizrakit a zéhrobnich stini.“® Za zdroj svojho strachu, fakticky Gzkosti, oznaduje Zivot
vo svojej kaZzdodennosti, ktora naitho denne dolieha: ,,Nds Zivor je stejné nepochopiteiny
a strasny jako svét zdhrobni. Kdo se boji pFizrakil, ten se musi bat i mne i téchto svétel

a oblohy, protoZe zamyslime-li se dobie, viechno to neni o nic méné nepochopitelné

% Tamze, s. 92.

% KUKUCIN, Martin: Zapisky zo smutného domu. In: KUKUCIN, Martin: Dielo VI. Prazské érty a zdpis-
ky. Bratislava : SVKL, 1960, s. 106.

% CECHOV, Anton Pavlovi¢: Strach. Povidka mého pritele. Preklad Karolina Duskova. In: Okamziky. Pra-
ha : Mlada fronta, 1962, s. 98.
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a fantastické nez prizraky z onoho svéta, kdoZ pfichdzeji z onoho svéta. (...) Co délat,
pFizraky jsou hrozné, ale Zivot je také strasny.“s!

Protagonista Kukucinovej poviedky rie$i tieto prehlbujuce sa Zivotné apérie odcho-
dom domov, hodnotovy svet domova bol napokon v jeho vedomi neustale pritomny. Ide
vlastne o akysi timeny happy end tohto smutného rozpravania. Sam autor sa vSak uZ do-
mov nikdy nevratil, Zdpisky zo smutného domu napokon dopisal na ostrove Bra&, kam sa
zo Slovenska vystahoval, pretoze sa mu tam podarilo ziskat pracu lekara.

Tvorba Martina Kukudina bola v slovenskej literarnej historiografii 20. storo¢ia
opdtovne striktne vymedzovana ako ,.tradi¢né”, neutralne pozadie k iniciativam nasledu-
Jjucej generacie autorov, ktori vo svojich textoch vychadzali z tendencii estetickej moder-
ny. AvSak analyzované texty, tvoriace autobiografickt liniu Kukuéinovho pisania a osvet-
Tujice skryth, no uréujicu polohu jeho celého diela, ho jednoznagne potvrdzujii ako
autora, ktory suverénne tematizoval rozporuplnost’ udskej existencie na prahu modernej
doby. Tematizovanim pocitov osamelosti, vytrhnutia z korefiov a straty pdvodnej integri-
ty sveta, vyjadrenych v motivoch melanchoélie a nostalgie, z ktorych napokon prameni
jeho tvoriva Cinnost, spritomtiuje krizu, ktora je pretrvavajiicou vlastnost'ou udského
Zivota v moderne. ¢

Stadia vznikla ako stéast’ kolektivneho grantového projektu Autor a subjekt II. Po-
doby autorstva a subjektivity v slovenskej literatiire. VEGA 2/0177/13. Zodpovedny rie-
sitel': Mgr. Lubica Somolayova, PhD.
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