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FESTSPIELHAUS V HELLERAU

MILOS MISTRIK
Ustav divadelnej a filmovej vedy Slovenskej akadémie vied, Bratislava

Abstrakt: Pedagdg a hudobnik Emile Jaques-Dalcroze ziskal v roku 1910 v Hellerau pri Draz-
danoch idealne podmienky pre svoju pracu. V zdhradnom meste pre neho, hlavne vdaka pod-
nikatelovi Wolfovi Dohrnovi, vystavali podla jeho poziadaviek Festspielhaus, v ktorom boli
priestory nielen pre jeho skolu rytmiky, ale aj velkd sala pre divadelné predstavenia. Koncepciu
tejto stavby ovplyvnili aj Adolphe Appia a Alexander von Salzmann. Moderna architekttra,
ktorej autorom bol Heinrich Tessenow, bola stylovo ranym dielom funkcionalizmu. Festspiel-
haus v Hellerau sa v rokoch 1910 — 1914 stal medzinarodnym centrom pre vyucbu rytmiky
a vyslo odtial vela podnetov, ktoré vyrazne ovplyvnili vyvin divadla 20. storocia, a to hlavne
v oblasti tanca, baletu a pantomimy.
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Vychodiska

Cely tento projekt sa neda pochopit, ak nespojime vsetky jeho sticasti: 1. zdhradné
mesto Hellerau, 2. dom umenia Festspielhaus, 3. rytmiku Emila Jaquesa-Dalcroza
(1865 — 1950). V nich sa spaja socialny experiment, architektonicky progres a ume-
lecko-pedagogicka inSpiracia — vSetko v duchu dynamickych premien zacinajiceho
20. storodia.

Hellerau je v sucasnosti castou saskych Drazdan, vzdialenou od centra asi 10 ki-
lometrov. Spociatku to bola samostatna obec, ale roku 1950 ju priclenili k metropole.
Je to pokojna Stvrt, od roku 1914 tam vedie elektrickova trat, je obkolesend lesikmi
a polami vytvarajucimi takmer idylicky priestor, ktory nie je ni¢im ruseny, azda iba
nedalekym letiskom.

Pribeh tohto magického multifunkéného miesta, ktorému divadelnici, hudobnici,
tanecnici, ale aj architekti, kulturolégovia a socioldégovia hovoria jednoducho Helle-
rau, sa zacal na zaciatku 20. storocia. Vtedy sa totiz Karlovi Schmidtovi (1873 — 1948),
mladému majitelovi nabytkarskej fabriky, zacalo darit. Ked roku 1898 zakladal svoju
firmu, rozhodol sa vyuzit pri vyrobe moderné postupy. Nabytok dal navrhnut tak,
aby sa potlacila rucna praca a mohla sa ¢o najviac uplatnit strojova vyroba. Nebola
to pasova vyroba, ta spustil az Henry Ford v Amerike roku 1913 pri modeli T, ale
Schmidtova technologickd racionalizacia vyroby nabytku iSla podobnym smerom.
Umozitoval mu to aj fakt, Ze nevyrabal nadmerne zdobené kusy, dominovali jedno-
duché tvary a linie. Viaceré drevené casti boli Standardizované, a tak sa mohli vyra-
bat vo vacsich sériach.

Avsak pre zjednoduSenie foriem nédbytku neboli iba technologické priciny.
Schmidt chcel, aby vzhlad a tvary isli s dobou. Z presvedcenia, z estetickych dovo-
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dov odmietal uz prekonany neobarokovy Styl, ale aj novodoby formalny ornamen-
talizmus. Pri projektoch jednotlivych kusov sa nemohol spolahnut na obycajnych
remeselnikov a robotnikov v tovarni, ktori s oblubou donekonecna opakovali staré
vzory, predvadzali sa v tazkopadnych drevenych ornamentoch a nemali cit pre nové
trendy. Preto Schmidt, clovek modernej doby, inovator a experimentujici podnika-
tel, v zaciatkoch ovplyvneny myslienkami anglického hnutia Arts and Crafts, ktoré
chcelo vratit ddvnu slavu dobrému remeslu, rozhodol sa zverit projektovanie vy-
robkov do ruk profesiondlov. Navrhy nabytku mu robili vyznamni dizajnéri a archi-
tekti, Skét Charles Rennie Mackintosh (1868 — 1928), Anglican Mackay Hugh Baillie
Scott (1865 — 1945), Rus Alexander von Salzmann (1874 — 1934). So svojim nabytkom
sa zucastnil Svetovej vystavy v Parizi roku 1900 a ziskal tam tri bronzové medaily.
Vyznamna pre dalSie smerovanie jeho vyroby bola ticast na Tretej nemeckej vystave
uzitkového umenia, ktora sa konala roku 1906 v Drazdanoch. Pri priprave vlastnej
expozicie nadviazal spolupracu s mnichovskym architektom a nabytkovym dizajné-
rom Richardom Riemerschmidom (1868 — 1957), ktory bol v tom case reprezentantom
Jugendstilu v architekttre. Tieto nabytkové série vyvolali mimoriadnu pozornost
navstevnikov i buducich kupujtcich.

Dialo sa to prave vtedy, ked viaceri dalsi ludia v Nemecku, pracujuci v tejto ob-
lasti, chceli prekonat staré a spomalujtice tradicie v umeni a remesle a otvorit dvere
podnetom novej dynamickej industridlnej doby. Roku 1907 preto v Mnichove zalozili
Deutscher Werkbund (Nemecky dielensky spolok). Medzi najvyznamnej$ich clenov
patrili nielen Karl Schmidt s Richardom Riemerschmidom, ale aj socidlno-liberalny
politik Friedrich Naumann (1860 — 1919), architekti Hermann Muthesius (1861 - 1927)
a Peter Behrens' (1868 — 1940), belgicky umelec Henry Van de Velde (1863 — 1957),
podnikatel Peter Bruckmann (1865 — 1937) a Schmidtov spolupracovnik Wolf Dohrn
(1878 — 1914), ktory neskor, v rokoch 1910 — 1913, stal na cele Werkbundu. Podla
programovych téz im islo nielen o prekonanie remeselnickej minulosti a zracionali-
zovanie vyroby, ale zaroven aj o hladanie pravého nemeckého stylu, ktory mal vy-
chadzat z domacich vzorov, nie z anglickej ¢i francuzskej inSpiracie, ktoré boli v tom
¢ase v Nemecku este velmi silné. Charles-Edouard Jeanneret-Gris, neskor znamy ako
architekt Le Corbusier (1887 —1965), o spolku napisal: ,Werkbund bol zaloZeny preto,
aby zjednotil vo funkénom spojeni umelcov s priemyselnymi podnikmi a manufak-
tarami, s ciefom technicky a vkusovo povysit nemeckt vyrobu, a to prostrednictvom
vychovy a propagacie.”> V tom boli podnikatel Schmidt a spolok, ktory prichylil
v Hellerau, zajedno. V stvislosti s novymi myslienkami a prebiehajicimi dramatic-
kymi zmenami v spolo¢nosti sa ruka v ruke s tym spravidla zdoraznoval aj vyznam
vzdelavania, vychovy novych Iudi na trovni doby. Aj Werkbund, s ktorym bola od
pociatku spojena ¢innost Schmidta v Hellerau, mal v programovych cieloch, inicio-
vanych Friedrichom Naumannom, vyrobné a ekonomické reformy spojené s etickou
a vzdeldvacou obnovou pracujicich a naroda.

V tom case vSeobecne z Nemecka ,, vychadzali najaktivnejSie navrhy reforiem v Si-
rokom diapazoéne — od zdravia, vychovy a pldnovania miest, az po vytvarné umenie,
literattiru, divadlo a celd humanitna oblast”, piSe Berndt Sikora. Napriklad v Draz-

! Peter Behrens postavil roku 1931 v Ziline Novti synagdgu, ktord v stiéasnosti slizi na kultdrne téely.
2 JEANNERET, Charles-Edouard: Etude sur le mouvement d’art décoratif en Allemagne. La Chaux-de-
-Fonds : Héfeli et Cie., 1912. Citdcie z franctizskeho, nemeckého a anglického jazyka prelozil M. M.
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Zahradné mesto Hellerau. Sucasny stav. Foto Milos Mistrik.

danoch sa popularizovala , prirodna liecba, ktort praktizoval dr. Friedrich Eduard
Bilz, ¢o viedlo k prvej medzinarodnej Hygienickej vystave (1911)“3. Okolo roku 1900
vznikalo mnozstvo obnovujtcich a ozdravujucich iniciativ nielen v Nemecku, ale na
mnohych miestach Eurépy aj Ameriky, a to v roznych oblastiach Zivota. Tykali sa
Tudského tela a zdravia, zivotného prostredia, socialnych vztahov, umeleckych tren-
dov, aj industrializacie a organizacie Zivota v mestach, dopravy, Sirenia informacii.
K najvyznamnejsim patrilo oZivotvorenie olympijskej idey Pierrom Coubertinom
a zorganizovanie prvych novodobych Olympijskych hier v Aténach (1896). Ludstvo
v tom Case prvy krat dokéazalo vyrobit také obrovské stroje (aj ked so smutnym kon-
com), ako boli vzducholod Zeppelin (1910) a ndmorna lod Titanic (1911). Priemysel-
na revolucia stvisela so socialnou, s rychlymi zmenami v kultirnych navykoch, ako
aj v medzindrodnych vztahoch, v politickej oblasti. Na jednej strane sa clovek oslobo-
dzoval, Zil bohatsi Zivot, spolo¢nost sa demokratizovala, na druhej strane sa rozladili
staré harmonie, rozbijal sa prirodzeny rytmus rurdlneho Zivota, narusili sa denné
cykly prace a oddychu od rdna do vecera, aj sezénne zvyklosti. Velké mesta posobili
stale chaotickejsie, mnozstvo v nich zijucich individualnych osudov existovalo bez
vzajomného suladu, spolocnost sa stavala konfliktnejsou. Ludstvo cakala 1. svetova
vojna (1914 — 1918).

3 SIKORA, Berndt: Hellerau and the reform movement in Germany around 1900. In BECKER-KILIAN,
Sibylle (ed.). Hellerau: Die Idee vom Gesamtkunstwerk. Katalog zur Dauerausstellung des Deutschen Werkbundes
Sachsen e.V. Hellerau : Europdischen Zentrum der Kiinste, 2009, s. 11.
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Zahradné mesto

Schopnost fabrikanta Karla Schmidta cerpat najlepsie podnety z dobovych re-
formnych usili sa prejavila v tispesnosti jeho podnikania. Jeho aktivity sa rozsirovali.
Faziou priclenil int1, mnichovsku nédbytkarsku firmu. Staré priestory mu uz nevyho-
vovali. Preto roku 1909 poloZil zdkladny kamen novej fabriky v Hellerau a roku 1910
tam preniesol vyrobu. Nova tovérenskd budova, zodpovedajica vysokym Standar-
dom vtedajsej doby na rozvrhnutie priestoru a organizdciu prace, sa stala aj sidlom
riaditelstva podniku. Na Sest rokov potom prichylila pod svoju strechu aj spolok
Deutsches Werkbund, kym nebol prestahovany roku 1920 do Berlina.

Paralelne s planmi vystavby novej tovarne v Hellerau, Schmidt rozvijal zamer
dat budiicim zamestnancom, nielen tym z vyssich priecok podnikovej strukttry, ale
aj robotnikom, vhodné podmienky na byvanie v blizkosti pracoviska. Na tento ticel
ktpil na miernej pahorkatine v okoli budtcich vyrobnych hal pozemky vo volnej
prirode s rozlohou cca 150 hektarov. Dovtedy to boli neobyvané terény, lesy a ltuky,
polovnicke reviry, sliziace okrem iného aj armade na vycvik a manévre. V celom
okoli bola jedind budova — vyletny hostinec (Wéaldeschranke). Roku 1906 Schmidt
ohlasil, Ze tam ide vybudovat zdhradné mesto a ¢oskoro sa zacali stavebné prace.

Nebolo ni¢ vynimocné na tom, ze v okoli manufaktdr, tovarni, vacsich hospo-
darskych komplexov vznikali robotnicke kolénie. Podobné Stvrte vtedy existovali
uz v kazdom vacSom priemyselnom meste. AvSak dialo sa to spravidla neplanovite
a chaoticky. Casto boli pozemky, na ktorych stéli obydlia zamestnancov, majetkom
zamestnavatela. Princip zdhradnych miest bol vsak iny. Ich vystavba bola dosled-
ne planovana, aby sa ¢o v najsirsej miere aplikovali novodobé myslienky, zahrnuté
atraktivnym pojmom Lebensreform. I$lo o programovti zmenu Zivota — aktsi novt
Olympiu, kde vladne umenie, hudba, Sport, kultara, zdravy clovek. V zahradnom
meste iSlo v podstate o zaistenie vyrazne lepsich zivotnych podmienok. Mali sa uplat-
nit naroc¢nejsie hygienické normy byvania, svetlost a vzdusnost, dobré priestorové
rozvrhnutie celého sidla. Malo sa vyhnut tomu, aby obydlia boli privelmi stiesnené.
Spoluzitiu malo pomadhat zabezpecenie dobrej komunikdcie medzi susedmi vnutri
domov, aj navonok cez ulicu, pricom sa malo predist vzajomnému ruseniu rodinné-
ho a individualneho priestoru v obydliach. I8lo aj o obmedzenie vonkajSej hluc¢nosti
prichadzajuicej z vyrobnych priestorov, ochranu pred pripadnym dymom a r6znymi
jedovatymi exhaldtmi. V nie poslednom rade mali byt pouZzité vhodné materidly na
vystavbu. A to vSetko za prijatelné finan¢né naklady. Tieto vSeobecné zasady mo-
derného byvania sa podla konceptu zahradnych miest mohli najlepsie uskutoc¢nit
v prirodzenom prostredi, mimo centier aj mimo periférii megapolisov, teda v lone
prirody. Umiestnené v nej, s priamym kontaktom na 1iu a spétne ju neohrozujtc. Sid-
la, takto vzorne zasadené do prirodnej scenérie, kryté stromami, obkolesené drobnou
zahradnou architektarou ani nebolo mozné nazvat vhodnejsie ako zahradné mesta.
Islo o novy kulttrny koncept, novy humanizmus, nezatazeny politickymi ideologia-
mi ani komerénymi vazbami.

Priekopnikom tohto typu urbanizacie bol Anglican Ebenezer Howard, ktory
v knihe Garden-cities of Tomorrow (1898/1902) predlozil tento alternativny model
voci dovtedajsim ¢iernym priemyselnym centrdm. Zahradné mesta mali podla neho
v sebe spajat vyhody mestského Zivota s vidieckym. Na jednej strane ponukali lepsi
spolocensky Zivot nez na dedine, viac pracovnych prilezitosti, blizkost k zamestna-
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Festspielhaus v Hellerau. Stcasny stav. Foto Milo$ Mistrik.

niu, na druhej strane niZ§iu cenu za byvanie, spojenie s prirodou, ¢istym vzduchom
a vodou, moznost mat vlastnt zdhradku na pestovanie plodin. Podl'a jeho myslienok
vzniklo roku 1903 vo vychodnom Anglicku mestecko Letchworth Garden City. Krat-
ko potom sa zacali stavat nové zahradné mesta aj v USA, Australii, Finsku, Lotyssku,
po bolSevickej revolucii sa o ne usilovali v Sovietskom zviaze a v ¢asoch Tomasa Batu
ovplyvnili aj vystavbu zamestnaneckych kolonii v Zline. Mnohé z tychto principov
prevzala potom architekttra 20. a 21. storocia. V Nemecku pohotovo, uz roku 1902,
vznikla Deutsche Gartenstadtgesellschaft (Nemecka spolocnost pre zahradné mesta).
Anglické podnety tu nasli vhodnt pddu aj preto, Ze existoval filozoficky koncept slo-
bodného ¢loveka Friedricha Nietzscheho, ktory ziadal , radikalnu obnovu burzoaznej
spoloc¢nosti“.

Ked sa Schmidt rozhodol vybudovat prvé nemecké zdhradné mesto, rozdelil po-
zemky na Styri Casti: 1. samotnu fabriku, 2. robotnicku cast, 3. ¢ast pre vacsie ro-
dinné domy vidieckeho typu, 4. priestory pre spolocenské a komeréné aktivity. Boli
to susediace, architektonicky nadvazujtce aredly, avsak navzajom predsa len trocha
odlisné. Vo vyhradenej robotnickej casti mali vzniknuat stavby s mensimi vnutorny-
mi priestormi, Casto v radovej zastavbe. Ilo vlastne o byty s predzahradkami alebo
malymi dvorcekmi vzadu. V casti pre rodinné domy sa ponechali vacsie pozemky,
na ktorych sa mohli postavit samostatne stojace vily ¢i dvojdomy. Od tychto dvoch
priestorov sa odliSovala spolocenska cast, pre ktorti sa len postupne hladalo miesto,

* Tamze, s. 17.
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vznikol tam aredl Festspielhausu. Fabrika bola umiestnend na juznom okraji obytnej
zony.

Princip zdhradného mesta v Hellerau mal popri $pecifickom prepojeni s prirodou
aj nové ekonomicko-socidlne usporiadanie. Schmidt nechcel byt vlastnikom pozem-
kov a stavieb svojich zamestnancov. Chcel, aby si ich spravovali oni sami. I8lo vlastne
o dalsi prejav jeho moderného myslenia. Nerobil, ako byvalo zvykom, vSetko pre to,
aby si mohol svojich zamestnancov priputat a ovladat napriklad tym, Ze by vlastnil aj
ich byvanie. NettZil byt novodobym otrokdrom, naopak, prejavil velkti mieru social-
neho citenia a demokratického pristupu. Jeho zamerom bolo, aby sa Hellerau nestal
iba koldniou pre zamestnancov jeho fabriky. Otvaral dvere, pozyval, aby sa tam usid-
lili aj umelci, intelektuali, Zivnostnici a dalsi obycajni obcania — nie preto, ze unho
pracovali, ale pre dobré podmienky tamojsieho byvania. Ako hovoril Wolf Dohrn,
prava ruka tovarnika, malo to byt , miesto pre viac ¢i menej majetnych, ale hlavne
slobodnych I'udi“>. Aby sa zabezpecila ekonomicka rovnovaha projektu, zaviedol sa
princip, Ze financie ziskané z predaja pozemkov v bohatSej casti obce sa vyuZili na
vystavbu obydli pre robotnikov. Pre tychto slabsie finan¢ne zabezpecéenych obyvate-
lTov vzniklo druzstvo, ktoré sa potom spolocne staralo o ich byvanie.

Prvy vykop urobili roku 1909, zdkladna cast s vySe 300 domami bola postavena
do roku 1912 — terminy sa museli dodrzat, pretoZe uz od roku 1910 beZala vyroba
v novej fabrike. Architektonicky plan a prva cast projektu boli dielom Richarda Rie-
merschmida: v tom case to uz bol aj svagor Karla Schmidta, ktory si roku 1910 zobral
jeho sestru. Postupne sa vSak na vystavbe Hellerau podielali dalsi architekti. Naj-
vacsou mierou Heinrich Tessenow (1876 — 1950), Hermann Muthesius (1861 — 1927)
a Kurt Frick (1884 — 1963).

Realizacia sa drzala teoretickych principov zdhradného mesta. Domy nemali viac
ako tri poschodia, to tretie sa spravidla skryvalo v podkrovi, v sedlovej ¢i valbovej
streche. Osadené boli v malych zahradkach, prekryté bohatou vegetaciou. Tvary
stavieb posobili makko, architekti sa vyhybali hranato posobiacim geometrickym
tvarom, kockam, kubusom. InSpiraciu hladali v staronemeckej, skoro rozpravkovej
vidieckej architekttire a v stredovekych mestach. Na fasadach sa striedali farby, s ci-
tom sa kombinovali natery dvier, okennych ramov a okenic. Ulice netvorili priamky,
ale sa vInili podla terénu. Vznikli ¢arovné zakutia a malé krizovatky. V juznej cas-
ti arealu, v blizkosti vchodu do tovarne, na ulici Moritzburger Weg, sa nachadzala
velka vila riaditela Karla Schmidta vo vidieckom Style, spojend arkddami s domom
Georga von Mendelssohna (1886 — 1955), umeleckého dizajnéra fabriky. Rozlahly
dom v strednej casti Hellerau, na ulici Auf dem Sand, obyval Emile Jaques-Dalcroze.
Povodna myslienka zahradnych miest zdoraznovala roznorodost, obdivovala staré
mestd s ich krivolakymi ulickami, navzajom sa odliSujicimi fasadami, variovanymi
priestorovymi pomermi, farebnymi skalami a dekoracnymi prvkami: v tom sa nasiel
aj architekt Jugendstilu Richard Riemerschmid. Pri vystavbe zahradného mesta Hel-
lerau sa vsak uz ratalo, podobne ako pri vyrobe nabytku, aj s ur¢itymi prefabrikatmi
a standardizovanymi postupmi. A tak, hoci zdhradné mesto bolo zrkadlom r6znoro-
dosti prirody a nieslo v sebe silnti emocionalnu stranku, malo zaroven dost racional-
neho - v rozvrhu komunikacnych tras, v umiestiiovani stavieb tak, aby sa maximalne

5 DOHRN, Wolf. Cit. Eodl’a KU,SCHNIG, Claire a PELLOIS, Anne (eds.). Le rythme une révolution! Emile
Jaques-Dalcroze a Hellerau. Zeneva : Edition Slatkine, 2015, s. 71 - 72.
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Adolphe Appia, Rytmicky
priestor, 1909.
Foto archiv autora.

vyuzil poskytnuty priestor. Za krivkami uli¢nej siete Hellerau, za tvarmi domov, za
rozloZenim uzlovych bodov aj celej obytnej zoény vidno pevnu Struktaru.

To podstatné, pre ¢o vzniklo celé Hellerau, bola nabytkarska tovaren. Jej oficidlny
nazov bol Deutsche Werkstatten fiir Handwerkkunst GmbH Dresden und Miinchen,
neskor, od roku 1913 sa zmenila na akciovt spoloc¢nost Deutsche Werkstitten AG
Hellerau. Budovy projektoval Riemerschmid. Podorys arealu tovarne mal symbolic-
ky podobu zveraka, teda naradia, ktoré sa pouziva pri vyrobe nabytku. Komplex
mal dve nadvoria: jedno stvorcovo obkolesené budovami, druhé otvorené na dolnom
konci. Z dvoch stran okolo dolného nadvoria stéli pozdizne budovy - sklad dreva
a oproti dielne na jeho opracovanie. Prvé nadvorie, aj ked to bola tovaren, pripomina-
lo skor zdmocek so vstavanou vezou v rohu a bielymi fasadami budov, ktoré ohrani-
¢ovali priestor. Vo dvore sa naslo miesto aj pre vysoku zelenl. Do tohto priestoru bolo
oknami otocené riaditel'stvo podniku, nachadzalo sa tam sidlo Werkbundu a boli tu
aj mensie dielne pre naroc¢nejsiu, Specifickt1 vyrobu. Budovy fabriky prevazne so sed-
lovou, pripadne valbovou cervenou Skridlovou strechou nepresahovali vysku Sty-
roch poschodi a boli nenasilne zasadené do celku obce Hellerau. Navonok nevytrcali
rusivé linie ¢i tvary. Zachované fotografie interiérov nasvedcuju, Ze Karl Schmidt ne-
chal aj tam realizovat principy modernej architekttry. Haly st priestranné a dobre
osvetlené velkymi oknami. Priestor je usporiadany s nemeckou preciznostou. Pra-
covné stoly st rovnaké, zoradené vo vyrovnanych radoch. Nechyba dobré vrchné
elektrické osvetlenie, niekde st na zemi aj koberce a na stenach drevené obklady.
Zrejmé je nasadenie vyrobnych strojov a zjavné je spolocné taktovanie prace. Schmidt
mal velké ambicie a vyzadoval ,nielen motivovanych, ale aj dobre vyucenych a zruc-
nych zamestnancov, a preto zaviedol kurzy dalsieho vzdeldvania, hodiny malovania
a opractuvania dreva. Neskor z toho vznikla ucriovska skola fabriky.“® Tovarenska

® NITSCHKE, Thomas. Die Gartenstadt Hellerau. In BECKER-KILIAN, Sibylle (ed.). Hellerau: Die Idee
vom Gesamtkunstwerk. Katalog zur Dauerausstellung des Deutschen Werkbundes Sachsen e.V., s. 19.
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Adolphe Appia, Rytmicky
priestor, schodisko, 1909.
Foto archiv autora.

budova takto tieZ zapadla do celku Hellerau a jeho architektonického, ekonomické-
ho, ale aj l'udského rozmeru.

Festspielhaus

Korunu vsetkému novému osidleniu, v ktorom sa spajala obytna cast s vyrobnou,
mal dat dalsi, a to spolocensky priestor. Mal slazit pre dobro vSetkych. Ak majite-
lia nechceli, aby Zivot prebiehal iba na linke praca vo fabrike — spanok doma, ak sa
mal rozvijat vSestranny clovek v duchu principov Lebensreform, ktorym veril Karl
Schmidt a jeho spolupracovnici, museli sa vybudovat aj priestory stretavania, oddy-
chu, zdravého zivota, ale i vzdelavania a dusevného rastu. Hoci sa zahradné mesto
uz planovalo, spociatku nebolo celkom jasné, do coho sa tieto vSeobecné myslienky
konkretizuja. Schmidt chcel podporovat spolocenské, kultirne a Sportové aktivity,
ktoré mali zlepSit Zivot jeho zamestnancov, avSak nemali prekryt podstatu toho,
na ¢o bola urcend fabrika s mestom okolo, teda to mali byt len doplnkové aktivity.

ESte predtym, ako sa zacalo stavat, zjavili sa navrhy, z ktorych roku 1907 najviac
zaujal ten od muzikoldga Richarda Batku (1868 — 1922), ked napisal, Ze v budiicom
zahradnom meste by sa mala vyucovat hudba a gymnastika pre vsetky deti a mladez,
a to na volnom vzduchu, na verejnych priestranstvach. Batka spomenul uéenie Emila
Jaquesa-Dalcroza ako model. VSeobecné cvicenia sa sice potom v Hellerau systematic-
ky nerealizovali, avSak bola navrhnutd jedna z moznosti, kam sa majui uberat buduce
tvahy. Svajéiar Jaques-Dalcroze vtedy uz nebol nezndamym pojmom, vyucoval hud-
bu v Zeneve a po celej Eurépe iril svoje myslienky, podla ktorych prepéjal hudobné
skolenia s telesnymi cviceniami. Roku 1909 zavital do Drazd'an, kde sa osobne stretol
s tovarnikom Schmidtom a jeho spolo¢nikom Dohrnom. Bolo to osudové stretnutie.
Obidvaja nemecki podnikatelia boli presvedceni, Ze prave nasli to, ¢o hladali. Hudba
spojena s telesnym rytmom, to nebola len vec ¢isto umelecka, ale mohla byt aj stcas-
tou zlepSovania pracovnych navykov. Nezabudnime, Ze v tom case sa vSade uplat-
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novali vedecké principy taylorizmu, nazvaného podla Fredericka Winslowa Taylora
(1856 — 1915), ktory rozpracoval sposoby organizacie prace a pracovnych postupov
na zlepsenie vyrobnych procesov. Taylorizmus sa zaoberal priestorovym pohybom
a ¢asovym rytmom cloveka, analyzoval a racionalizoval tikony tak, aby sa dosiahla
maximdlna pracovna efektivnost. Nemecki tovarnici nasli v Jaquesovi-Dalcrozovi
¢loveka, ktory mohol svojimi umeleckymi Skoleniami v kone¢nom doésledku velmi
pomoct aj ich podnikaniu.

Dohrn bol taky nadSeny, zZe okamzite pozval Jaquesa-Dalcroza do Hellerau. SI'a-
bil mu nielen $kolu, ale aj celkom novt budovu podla jeho navrhov, kde by mohol
nielen ucit a realizovat svoje pedagogickeé ciele na poli hudby a rytmiky, ale navyse
aj inscenovat divadelné predstavenia, v ktorych by skolenia dostali sihrnnti a na ve-
rejnosti predvadzatelnt podobu. Tak sa definitivne prekonali predchadzajice hla-
dania, tdpania i neurcité predstavy a vsetko sa skonkretizovalo do navrhu postavit
budovu s prilahlym aredlom, kde by sa vytvorili najlepsie, profesionalne podmienky
na realiziciu néro¢ne postavenych cielov. Svajéiar chvilu véhal, pretoZe si pdvodne
predstavoval i¢inkovanie v nejakom velkomeste, napriklad Berline ¢i Viedni, a Draz-
dany sa mu z tohto hladiska videli predsa len v zavetri. AvSak ponuka bola natol'ko
pritazliva, Ze uz o rok (1910) bol aj s rodinou prestahovany do Drazdan a neskor
do Hellerau. S nim prislo zo Svaj¢iarska do Nemecka aj patnést jeho spolupracovni-
kov a ziakov. Medzi nimi mlada, dvadsatjedenrocna Suzanne Perrottet (1889 — 1983),
pedagogicka a choreografka v Hellerau, neskor druzka Rudolfa von Labana, ktord
medzi inymi 8kolila aj slavnu Mary Wigman (1886 — 1973). Dalej to boli hudobnik
Albert Jeanneret (1886 — 1973), brat Le Corbusiera, choreografka a tane¢nic¢ka Annie
Beck (1890 — 1963), ako aj Jeanne Allemand (1889 — 1990), manzelka Alexandra von
Salzmanna, ktora sa neskor stala spolupracovni¢kou mystického filozofa Georga Go-
udjieffa (1886 — 1947). Wolf Dohrn sa opravnene domnieval, Ze najvyssi $éf Schmidt
predsa len moze ustupit pred finanénou nakladnostou podujatia a nebude chciet az
natolko podporovat umelecké aktivity v tovarenskom mestecku. Preto veci vSemoz-
ne urychloval a s bratom Haraldom Dohrnom vlozili vSetky svoje peniaze do tohto
projektu. Inak — nemylil sa, Schmidt z financovania napokon vycuval.

Jaques-Dalcroze uz pred prestahovanim do Nemecka dlhsi ¢as spolupracoval
s dal$im Svajéiarom, Adolphom Appiom, ktory patril k najsvojrdznejsim reformé-
torom divadla tej doby, hlavne vdaka prevratnému protitradiénému pristupu k in-
scenovaniu opier Richarda Wagnera. Appiove origindlne podnety sa tykali najma
scénografie a rézie wagnerovskej dramy. Odmietal kasirované kulisy, falosny rea-
lizmus, zastarané principy divadelného osvetlenia a navrhoval rytmizované priesto-
ry, zloZené z jednoduchych ploch, kubusov a schodisk, aby sa v takychto zostavach
mohla naplno vyuzit hra svetla a tieria, hudba svetelnych téonov a tony posvitenej
hudby. VSetko to boli idedlne priestory pre technicky a vyrazovo ¢isté, vynimocné
herecké talenty.

Wolf Dohrn potom narychlo nasiel architekta, ktory mal dokazat preniest idey
do vykresov. Sprvu tdajne uvazoval o Petrovi Behrensovi, ale napokon sa rozhodol
pre malo znameho mladého Heinricha Tessenowa, ktorého mal blizko seba, pretoze
prave vtedy projektoval niektoré z obytnych domov v zdhradnom meste. K nemu
pre budtce zariadovanie interiérov nového strediska umenia, kulttry a prace, ktory
pomenovali Festspielhaus, prizval maliara Alexandra von Salzmanna, im znameho
z navrhov pre nabytkdrsku firmu. Jaques-Dalcroze s nadSenim napisal o chystanom
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Areal Festspielhausu, architekt Heinrich Tessenow. Foto archiv autora.

projekte, porovnavajtic ho s Berlinom, kde mu tieZ pontkali ucit na hudobnej skole.
,Tam ide iba o0 hudbu, urcite aj hudobnt plastiku, ale predovsetkym o umelecké sko-
lenie. AvSak v Hellerau by malo ist o tvorbu celého organického Zivota. Specialne za-
merand vyucba ma pomoct harmonizovat krajinu s jej obyvatelmi; za pomoci rytmu
sa ma zrodit mordlna a esteticka architektira, nadvazujica na architektaru obydli,
a rytmus sa ma pozdvihnuf na troven socidlnej instittcie, ¢im vznikne novy styl,
ktory prirodzene vyjde z autentickej duse Iudi tam Zijacich. Kto hovori o hygiene,
ma uplnu pravdu, ide o hygienu fyzicka aj moralnu, ktora ma byt v zdkladoch novej
spolocnosti. Jedno vyZzaduje a podnecuje druhé, a to, ¢o je na tom estetické, md byt
vysledkom spojenia zdravej vychovy, zaloZenej na vztahu tela a duse v podmien-
kach dobrého zdravia, tsilia a Iahkosti, s ktorou to prebieha.””

7 JAQUES-DALCROZE, Emile. Cit. podla APPIA, Adolphe. CEuvres complétes. Tome III. Lausanne :
L’age d’homme, 1988, s. 96 — 97.
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Zakladny tim bol pokope. V nakresoch Tessenowa sa pozoruhodne, hned od
pociatku prejavil vplyv Appiu a jeho divadelnych vizii, ktoré zobrazil vo svojich
grafickych listoch a kresbach. To, ¢o podla Appiu malo byt scénou pre divadelné
predstavenia, sa stdvalo podkladom pre Tessenowovu architektiru. Ten akoby nie-
ktoré Appiove ndvrhy priam obkreslil — navrhoval budovu jednoduchych tvarov
bez akychkolvek ornamentov, strohé linie hranatych stipov zavf$ené tympanonmi,
kubusy a rovné fasadne plochy, velké okna, priestranné schodiska, vSetko v racio-
nalnom rozcleneni a priestorovom rytme. Akoby tu spojil tvary antickych chramov,
kde sa nedalo vyhnat monumentélnosti stiporadi, s indpirdciami z velkych a tazko-
padnych germanskych stavieb. Architekt nazorovo nesmeroval do minulosti, takze
jeho navrhy nemali stopy po filigranskom Jugendstille, ktory sa postupne vycerpal.
Avsak, ak by sme untho uz vtedy hladali priznaky budticeho funkcionalizmu a kon-
Struktivizmu, ktoré si pomaly nachadzali cestu do architektonickych ateliérov, tiez
by sme ich v nejakej manifestovanej pritomnosti nenasli.

Uz prvé nacrty Tessenowa ukazali popri inom aj to, Ze budtce kulttrne stredisko,
Festspielhaus s celym prilahlym arealom, nemdze dobre zapadat do zahradného
mesta. Zlozité, az nemozné sa ukazali pokusy vsadit tento nadrozmerny utvar do
stredu mékkych linii pitoreskného zdhradného tizemia. Najostrejsie sa proti novému
projektu postavil Riemerschmid, ktory bol autorom vacsej casti uz existujiceho mes-
tecka. Starsie, nikdy nerealizované Tessenovowe nakresy Festpielhausu vlozeného
do Hellerau ukazuji, Ze Riemerschmid protestoval oprdvnene — uz len rozmermi
a hmotou sa buduci areal nijako nehodil do existujiicej zastavby. Stavebna komisia,
ktord rozhodovala o umiestiiovani budov, napokon stihlasila az s trefou verziou.
Hoci sa dovtedy ratalo s tym, Ze Festspielhaus bude zapasovany do ulic mestecka,
napokon sa pren naslo miesto na okraji existujlcej zastavby, na nedalekom vrsku,
ktory bol v tom case neobyvany, holy, bez vysokej vegetacie. Buduce kulttiirne cen-
trum sa tam ocitlo opustené, vzdialené od bezného zivota. Mozno aj toto rozhodlo,
Ze sa nestalo celkom integrovanou castou okolia, pohltenou tamojsim dennym zivo-
tom, ale zostalo viac otvorené navonok — do nemeckej a eurdpskej, teda nie iba do
lokalnej kultary v tomto kute Saska. Treba vSak hned povedat, Ze s odstupom casu sa
situdcia vyvinula, ulice Hellerau sa rozrastli az k Festpielhausu a obkolesili ho, teda
integrovali ho do miestneho planu. Aredl postupne predsa len zapadol do okolitého
prostredia, podobne ako stredoveké hrady v eurdpskych mestach byvaju obkolesené
podhradiami s krivolakymi ulickami, ¢im sa ziskava Specificky krajinny obraz, neo-
pakovatelnd atmosféra génia loci.

Cely mtrom obohnany areal mal rozlohu priblizne 180 x 250 metrov. Popri hlav-
nej budove Festspielhausu umiestnenej uprostred don patrilo aj predné nadvorie
so slavnostnym ndstupom pre navstevnikov, dalej zadné nadvorie s upravenym
priestorom pre vystipenia pod holym nebom a za nim eSte pokracovala prilahla
zahrada. Po bokoch tstrednej budovy sa zmestili dve uzsie, pozdiine nadvoria, na
jednej strane pre muzov, na druhej pre Zeny, ktoré neboli pristupné verejnosti a vyu-
zivali sa hlavne na gymnastické ¢i sportové cvicenia a na slnenie. Od hlavného vstu-
pu do arealu sa roztvaralo osem obytnych domov, ktoré sluzili personalu a Ziakom
skoly. Tieto ohranicovali z troch stran hlavné nadvorie, ktorého s$tvrta stranu tvorila
fasada Festspielhausu. Domy boli postavené z vIudnych materialov. Mali napriklad
tehlové terasy a priedomia, ktoré akumulovali teplo, prekryté verandy a pergoly pro-
ti dazdu ¢i silnému slnku. Disponovali iba jednym az dvoma podlaziami a obytnymi
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Festspielhaus, hl'adisko. Stucasny stav. Foto Milos Mistrik.

podkroviami. V $tyroch rohoch nadvoria boli stipové fontény, ktoré mali pritiahnut
zivé vtactvo. Hoci vSade prevladal prisny geometricky poriadok, ani toto, ani dalsie
nadvoria nepdsobili neprivetivo.

Hlavna budova sa zvonku na prvy pohlad javila ako $tihly chram, ku ktorému
boli z dvoch bo¢nych strdn domurované tazkopadne pristavby, ktoré vyzerali, akoby
sluzili na hospodarske ticely a chram opticky zvierali. Napriek tomuto nestiladu to
bola jedna integrovana stavba a, ako pise Peter Guth, v dejinach architektary mala
svoje miesto. ,Festspielhaus sa povazuje za archetyp architektury 20. storocia. Jeho
priekopnicka tloha sa prejavuje tak vo vonkajSom vyraze, ako aj v struktire budovy
a v spojenti tejto Struktiry s funkciou, Ze sa ma stat miestom pre experiment, vyucbu
a tvorbu predstaveni, ktoré prinesu nové styly hudby a formy pohybu. Ked Tesse-
now navrhoval Festspielhaus, Styl historizmu, v ktorom $truktara budov byvala or-
namentalne prekrytd, uz ustapil reformistickej architekture.”®

NajdolezitejSou castou budovy i celého aredlu bola stredna lod, ktora skryvala
velku sdlu, uréent na verejné predstavenia a podujatia. Na jej fasade sa tycili Sty-
ri hranaté, vysoké appiovské stipy, sprava i zlava rémcované dvoma murovanymi
blokmi, ktoré niesli trojuholnikovy tympanon. Tato kompozicia bola jasnym odka-
zom na antické chramy, aj ked jej chybali niektoré prvky, ako st ozdobné hlavice
stipov, reliéfy &i sochérska vyzdoba. Tympanon mal uprostred umiestneny iba velky

8 GUTH, Peter. The Festspielhaus site HELLERAU. In BECKER-KILIAN, Sibylle (ed.). Hellerau: Die Idee
vom Gesamtkunstwerk. Katalog zur Dauerausstellung des Deutschen Werkbundes Sachsen e.V., s. 29.
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kruhovy ¢iernobiely znak jing a jang, akoby posvatny symbol, ktory vyjadroval tsilie
tvorcov o harmoéniu spojenim dvoch protichodnych sil tela a duse. Za fasadnymi
stipmi navitevnik prikrodil k piatim sklenenym vstupnym dverdm. Nad nimi takmer
na celt vysku stavby bola presklend fasada. Nastupné platd s rozmermi asi 28 x 10
metrov bolo o tri schody vyvySené od ostatného nadvoria, dalSie Styri schody viedli
k upitiu stipov. Vysvietené vntitro pred vedernym podujatim muselo prichodu dévat
pocit predovsetkym sldvnostnej emdcie o¢akdvania, aZ potom vzneSenosti a monu-
mentalnosti. Inak budova nemala nijako zvlast ohurovat. SvetloZlté pieskové omiet-
ky posobili privelmi obycajne, najmé pri porovnani s bielymi mramormi antickych
chramov. Zo zadnej strany vyzerala hlavna lod Festspielhausu takmer rovnako, este
aj symbol jing a jang sa zopakoval. Iba vychod do priestoru za budovou bol viac spa-
ty s prirodou a zatravnenym terénom.

Vnutro skryvalo sperk novodobej architekttry. Ak sa zvonku budova javila ako
Stylovo zmieSand, zvnutra bola priezracne jednotna, modernd, dotiahnuta do po-
sledného detailu. Vstupovalo sa do presvetleného, nie velmi rozsiahleho foyeru. Cez
den osvetlovali interiér velké oknd, vecer desiatky v radoch zavesenych lamp. Ich
biele sklenené tienidla mali nielen tu, ale v celej budove rovnaky koénicky tvar. Bie-
le steny a biele dvere s chrémovymi kluckami pre celt budovu umelecky navrhol
von Salzmann. Od foyeru napravo i nalavo boli schodiskd do vyssej casti budovy.
V Kklasickych divadlach patria schodiska spravidla k najvyznamnejsim castiam fo-
yeru, si bohato zdobené, sldvnostné, ohurujice, navstevnikom dévaju pocit vlastnej
vyznamnosti. V Hellerau boli tieto ndstupné casti umiestnené na bokoch. Sice tiez
vSetkym ociam prezentovali po nich vystupujuceho navstevnika, avsak zjavne mali
najma praktické komunikaéné poslanie.

Usporiadanie velkej saly bolo v ramci dovtedajsej divadelnej architektury prelo-
mové. Priestranna, bez delenia na javisko a hladisko. Rovna podlaha, vstupné dvere
zo vsetkych stran. Vsetky Styri steny mali rovnako velké ¢ire priezracné okna, od-
delené navzajom iba pilastrami, podla principu gotickych katedral. Rozmery saly
(dizka 33, $irka 16 a vyska 12 metrov) boli dostatujtice pre umiestnenie hladiska pre
cca 450 - 500 divakov, aby pritom zostalo dost plochy pre hru hercov, ktora sa dala
umiestnit v ktorejkol'vek casti saly. Dosiahla sa tym uplna variabilita, hoci pri pod-
robnejsej prehliadke si nemozno nevsimnut skryté dispozicie s odkazom na tradicné
¢lenenie. K foyeru napriklad priliehala velka sala tou castou, kde sa predpokladalo
budtice hladisko. Na tomto konci bolo aj stavebne vymedzené vyssie platd, vyuzi-
teIné ako balkén. V protilahlej casti saly, kde mohlo najpravdepodobnejsie staf ja-
visko, sa dala rovnd podlaha rozobrat a mohla sa tam umiestnit jama pre orchester,
prepadliskd, podzemné tunely pre nastupy hercov. AvSak velka séla nemala nijaky
komin, teda vysoky priestor nad javiskom, kde by sa tahmi vynasali a spustali kulisy.
Appiovsky princip predsa podobné triky a falSe odmietal.

Povodne sa myslelo, Ze sala bude vacsia, asi pod vplyvom predchddzajicich ma-
sovych predstaveni Jaquesa-Dalcroza pod holym nebom, ktoré organizoval v spo-
lupraci s franctizskym rezisérom Firminom Gémierom pocas narodnych slavnosti
kanténu Vaud (1903). Avsak hlavne po prichode von Salzmanna sa presadil nazor
postavit nieco mensie, hoci este stale dost priestranné. To v konecnom dosledku viac
vyhovovalo Jaquesovi-Dalcrozovi, ktory rozmyslal skor o laboratériu rytmiky, o vy-
chove nového cloveka, nie o spektakularnych vidoviskach.

Modernd, kubicka, hold sala, klietka na svetlo, pdsobila na divakov ako novodoby
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chrdm, akési posvatné miesto rytmiky. Prispievalo k tomu aj vnutorné vybavenie.
Von Salzmann na zaklade Appiovych instrukcii , dal prekryt pat stien (teda aj pla-
fén) voskovymi platnami, ktorymi rovnomerne rozptylil svetlo prenikajtice oblokmi.
Popod zavesy vSade namontoval siete elektrickych lamp, spolu to bolo 150 okruhov
s 3000 bielymi, modrymi a zelenymi ziarovkami.”’ Tak sa podla vyjadrenia Jaque-
sa-Dalcroza dosiahlo ,jednotné svetlo, Sirené a prichaddzajice odvsadial a zdroven
odnikial, ktoré sa rozlialo po sdle, vykupalo teld, vymodelovalo tvary, zmak¢ilo obry-
sy.”10 Cela elektricka siet bola napojena na riadiaci pult s velkorozmernou klaves-
nicou, ktorou sa dalo regulovat trvanie, intenzita a farebné varidcie svetla. Vznikol
akysi prvy svetelny organ.

Namiesto pevného javiska vytvoril von Salzmann, inSpirovany Appiom, zosta-
vu z praktikablov v tvaroch kubusov, plosin a schodisk. Predlohu mal v Appiovych
viziach rytmického priestoru, uz predtym knizne publikovanych. Skladacka mala
abstrakiné geometrické tvary, bez filigranskych detailov, ornamentov, kresieb. Ne-
patrili do nej Ziadny nabytok, dekorécie a kulisy. Rovné plochy, sikminy a spolu 60
schodikov malo byt nehybnou, statickou, hoci rytmicky Struktdrovanou podlahou,
akousi pevnou oporou, kontrastnou k plastickému telu t¢inkujaceho ¢loveka. Mal sa
tak zviditelnif rytmus hry v spojeni s ténmi hudby. Tato priestorova zostava sa dobre
vyuzivala pocas cviceni, aj ako priestor hry pri tych inscendcidch, ktoré sa v Helle-
rau stihli urobit a predviest pocetnému domacemu i medzindrodnému publiku do
roku 1914, ked sa toto kratke, ale vyznamné obdobie pre vyvin eurépskeho divadla
20. storocia skoncilo vypuknutim prvej svetovej vojny.

Hoci to zvonku tak nevyzeralo, bocné pristavby, pripojené priamo na centralnu
Cast, tvorili v interiéri Stylovo aj Struktiirne spolo¢ny trojjediny priestor. Nastupujtci
funkcionalizmus bol vnutri ovela viac pritomny nez von, kde by sa este dal vysto-
povat aj historizmus. V interiéri dominovali dve velké skiiSobné miestnosti, prava
a Iava, Sirokymi dverami prepojené so strednou salou, takze mohli bud’ samostatne
sluzit na cvicenia a skusky, alebo pocas predstaveni pri dosiroka roztvorenych dve-
rach mohli byt boénymi scénami, priestorom nastupu vadcsieho poctu tucinkujacich,
pripadne sa stat bonym rozsirenim hlavnej scény. Aj v nich bolo déleZitou zlozkou
svetelné rieSenie — hoci nemali okna ako velkd sala. Dominantnym prvkom z toh-
to hladiska bolo zasklenie celého stropu, ¢o zarucilo, Ze priestory priam zalievalo
svetlo, umoznujice cez den, pocas skusok vynikajicu viditelnost kazdého pohybu.
Zaroven ostavali ludia medzi murmi uzavreti do seba, ¢o im poskytovalo moznost
vynimocnej koncentracie pri praci, a to bez pocitu stiesnenosti, lebo svetla bolo do-
statok. Rovnomerne distribuované ltce svietili na vSetkych a podobne ako elektrické
okruhy vo velkej sdle prichadzali ,odvSadial aj odnikial”.

Zazemie tychto troch prepojenych priestorov vytvarali dalSie, mensie miestnosti,
ktoré slazili na vSetko, ¢o skola a divadlo potrebovali: skiiSobne, cvicebne, Studovne,
garderdby, Satne, kniZnica, hygienické zariadenia, kde uz vtedy nechybali sprchy.
Viacerymi dverami a chodbami sa zabezpecilo komunikacné prepojenie s exteriérom,

? KUSCHNIG, Claire - MARIOTTE, Anne. L Institut Jaques-Dalcroze de Hellerau: du lieu d‘enseignement
a l'atelier de 1'art futur, laboratoire d ‘une humanité nouvelle. In KUSCHNIG, Claire a PELLOIS, Anne (eds.): Le
rythme une révolution! Emile Jaques-Dalcroze i Hellerau, s. 88.

1 JAQUES-DALCROZE, Emile. Cit. podla KUSCHNIG, Claire a PELLOIS, Anne (eds.): Le rythme une
révolution! Emile Jaques-Dalcroze a Hellerau, s. 88.
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a to aj s mensimi bocnymi dvoréekmi a s dvoma nadvoriami. Budova Festspielhausu
posobila zvonku staticky, az tazkopadne, zvnutra vSak celkom naopak. Ludom v nej
sa pontkala variabilita pohybu: na mieste, pri kracani a behu, prechddzani z miest-
nosti do miestnosti, do vonkajsich priestorov. Bildungsanstalt, Skola Jaquesa-Dal-
croza, ziskala pre svoje potreby to najlepsie, o si mohla Zelat. Ani jednému cloveku
z divadelnej profesie sa nieco podobného nepostastilo. Jaques-Dalcroze ocenil to, ¢o
dostal takmer do daru, takto: ,Z technického pohladu ma plany Tessenowa uplne
uspokojuju. Chcem tym povedat, Ze priestorové vztahy sa realizovali tak, ako som
si zelal. Ale okrem toho musim s velkou radostou konstatovat, Ze Tessenow totalne
pochopil aj moje etické a umelecké zamery. Vo svojej jednoduchosti a harmonickosti
sa Styl tychto stavieb perfektne zhoduje s rytmickym pohybom tela, ¢o je mimoriad-
ne dolezité pri tomto Specifickom inscenacnom zanri. Pre toto umenie, ktoré chcem
povzniest, je sucinnost priestoru absoliitne nevyhnutnou podmienkou, avsak, ha-
dam to nemusim privelmi zdoraznovat, tento priestor nesmie obmedzovat slobodu
a originalitu umenia, musi mu dat miesto na rozlet bez toho, aby ho zvézoval ¢i robil
zavislym. A to Tessenow pochopil az prekvapujtico dobre.”!

FESTSPIELHAUS IN HELLERAU
Milo$ MISTRIK

Teacher and musician Emile Jaques-Dalcroze was provided with ideal conditions
for his work in Hellerau near Dresden in 1910. A Festspielhaus had been built for him
in the garden city, especially thanks to the entrepreneur Wolf Dohrn. It followed his
requirements and offered room not only for his school of rhythm, but also a big the-
atre. The conception of the building had also been influenced by Adolphe Appia and
Alexander von Salzmann. Its modern architecture, authored by Heinrich Tessenow,
was, in terms of its style, an early work of functionalism. The Festspielhaus became
an international centre for the teaching of rhythm in 1910-1914. It was a source of
inspiration, especially in dance, ballet, and pantomime, and significantly influenced
the development of 20th-century theatre.

Prispevok je vystupom grantu VEGA 2/0170/16 — Divadlo ako komunikdcia krizy hodnot.

' Jaques-Dalcroze v liste Wolfovi Dohrnovi. Cit. podla APPIA, Adolphe: CEuvres completes. Tome III.,
s. 97.



GENERACIA 90

ZOFIA BOSAKOVA
Filmova a televizna fakulta Vysokej skoly mutzickych umeni, Bratislava (APVV)

Abstrakt: Text sa zaobera kontextom, v ktorom sa ustanovil a rozvijal pojem Generacia 90
v zmysle autorstva sucasného slovenského dokumentarneho filmu a jeho najvyraznejsich pred-
stavitelov. Mapuje vychodiska, ktoré na zaciatku nového tisicrocia analyzoval autor pojmu
Pavel Branko, a venuje sa naslednej odbornej reflexii Generacie 90. V zavere predstavuje dve
kIicové diela nastupujuceho umeleckého smeru, filmy Ladomirske morytdty a legendy a Hlas 98.
Klucové slova: Generacia 90, sucasny dokumentarny film, Pavel Branko, Peter Kerekes, Marek
Kubos, Slovenska filmova a televizna akadémia

Explicitna aj implicitnd odborna reflexia pojmu Generacia 90 prebiehala najméa
vo filmologickom periodiku Kino-lkon' a v ¢eskom periodiku Film a doba.? Po tispe-
choch slovenskych dokumentaristov na filmovych festivaloch v susednych Cechach
(najméd Medzinarodny festival dokumentarnych filmov Jihlava) sa oznacenie Gene-
récia 90 coraz CastejSie objavovalo predovSetkym v menej odbornom diskurze v tlaci
a prostrednictvom publicistiky prenikalo mimo priestoru profesiondlnej filmarskej
scény. Nadmerné pouzivanie pojmu obvykle spdsobuje jeho vyprazdnovanie a su-
¢asne i vrstvenie novych vyznamov: aj dany pojem i jeho kontext sa v prostredi slo-
venskej kinematografie stdvali oraz viac sprofanovanymi. Problematickym nebolo
slovo ,generacia” (bez obav zo zmeny vyznamu ho mézeme nahradit pojmami ge-
neracna pribuznost, nova generacia alebo mladi slovenski dokumentaristi), no najma
spociatku posobila nejasne jeho druha cast — ¢islovka 90. Vo filmovom prostredi nie
su zriedkavé nazory, ze moze evokovat destabilizované obdobie domacej kinemato-
grafie v druhej polovici devitdesiatych rokov, ktoré boli komplexnejsie reflektované
aZ v ostatnych piatich rokoch.? Cislo 90 méze rovnako evokovat aj ndstup generacne
spriaznenych tvorcov slovenského dokumentarneho filmu. Su to I'udia, ktorych na-
rodenie spada do podobného ¢asového intervalu? Alebo ich spdja priblizny datum
debutu, nezavisly od roku narodenia? Alebo ¢islo 90 hovori o tvorcoch, na ktorych
malo , transformacné desatrocie” taky podstatny vplyv, Ze sa zretelne prejavilo v ich

! KANUCH, Martin.1993: Lepsi zadiatok. 15 rokov slovenského dokumentérneho filmu. In Kirno-
Tkon, 2008, roc¢. 12, ¢. 1, s. 82 —90.

2 HUCKO, Tomas. Svojbytné slovenska dokumentarna krajina (z ¢asu na ¢as indpirovana susedmi).
In Film a doba, 2010, ro¢. 56, ¢. 1, s. 26 — 41.

3 Pozri napr. MACEK, Vaclav. 1297 245 000 Sk. In Kino-lkon, 2010, ro¢, 14, ¢. 1, s. 125 — 154; BOSAKO-
VA, Zofia. Sti¢asny slovensky dokumentarny film. In Dokumentdrny film v krajindch V4. Méria Ferenéuhova
(ed). Bratislava : Vysoka skola muizickych umenti v Bratislave, 2014, s. 180 — 193; SMATLAK, Martin. Znovu
na prahu zrelosti? Slovenska kinematografia po dvoch desatrociach (ne)samostatnosti. In Kino-Ikon, 2014,
ro¢. 18, ¢. 2, 5. 29 — 62.
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