Jan Smrek

(Odsudeny k vecitej Zizni)

MICHAL HABAJ, Ustav slovenskej literatiry SAV, Bratislava

Debutové zbierka Jana Sn
v kontexte Smrekovej tvorby zau
kanonizovaného obrazu je ¢asto

wreka Odsudeny k vecitej Zizni vychadza v roku 1922:
jima miesto akejsi ,,siroty*, pri konstituovani Smrekovho
obchadzana a vynechavana z dévodov svojej poetologic-
kej, typologickej, estetickej ,,odliSnosti* — 1 vztah samotného Smreka k debutove; zbier-
ke je do znacnej miery ,,macossky*. Pripominam, Ze rozsahovo pomerne obsiahla zbierka
(69 basni) pozostava z troch cyklov Casa opojnosti, Basnik bolesti a Dnes milujem svoj
den, ktorym predchadza tivodna béseni (bez ndzvu) — oznacena ako prelidium —, a zave-
reéné dve basne (Kosec a Mdj ded mal mlyn) — oznaené ako doslov. Spominam to prave
preto, Ze vo vi€Sej miere reflektovanou a diskutovanou je iba basett Dnes milujem svoj
deri otvéarajica zavereény rovnomenny cyklus. Béseil reprezentativne a manifestatne
oznacuje novu etapu Smrekovho béasnenia, autorskd i osobnostni zmenu z ,,basnika
bolesti* na basnika , knfh slneénych* — a cely zavereény cyklus potvrdzuje a d’alej $peci-
fikuje tito premenu, resp. zrod ,,nového €loveka®, ¢i aspon nového basnika. Od tohto

okamihu funguje v slovenskom
synonymum poézie ,slneénej*,
mistickej, ¢o svojou autorskou

z vlastnej tvorby, pri koncipovan
je a produkuje aj samotny Smrek

zentované konkrétnym ;,stborn
zalina az autorovou v poradi dr

dza jedina baseil z debutovej zb
skutognost’ je vieobecne znama

Odsudeny k vecitej Zizni, azda

kultirno-spolo¢enskom prostredi Smrekovo meno ako
radostno-nezaviznej, chlapensko-naivnej, hravo-opti-
stratégiou pri zostavovani reprezentativnych vyberov
i autorskej znacky, potvrdzuje, ¢i dokonca priamo iniciu-
. Takym spdsobom sa Smrekovo ,,Zivotné dielo® (repre-
m dielom” — napriklad znadmymi Knihami slneénymi)
hou basnickou zbierkou Cvdlajiice dni, ktorej predcha-
terky, a to uZ spominana Dnes milujem svoj defi. Tato
, ak sa v8ak vratime spit’ a pozrieme sa aj na zbierku
lepSie porozumieme celému basnickému vyvinu Jana

Smreka, ale 1 konkrétnym nasledujicim zbierkam, ked'Ze debutovi, napriek esteticko-
-noetickej odli$nosti od nasledujiicej basnikovej tvorby, povaZujem za nevyhnutné vy-
chodisko d’alSieho uvaZovania o Smrekovej poézii. UZ v tejto zbierke st totiz pritomné
viaceré z kliovych motivov a symbolov spojenych predovietkym s nasledujiicou
Smrekovou tvorbou. Ich charakter bude zrozumitel'nejsi, ak neobideme ich genézu.

Hned v Givodnej basni prvého oddielu Casa opojnosti sa Smrek proklamativne
vzdava ,,Zivota® — vedome si za svoj osud vybera ,,splesnively chlieb” a ,,trpké vino®,
ktoré motivicky odkazuji nielen na biblicky kontext ,,chleba a vina“, ale zdéraznenou
plestiou a trpkost’ou 1 na , trpitel'sky (idel” Kristov, &1 aspoii na Zivot v chudobe a odrieka-
ni, v askéze mni$skeho ¢&i pustovnickeho stavu. Obrazy, ktorymi je formulované ,,poku-
$enie”, st dne$nému citatelovi Smreka povedomé: v tivodnej basni Cvdlajucich dni ich
Smrek pouZije opit, aviak so zmenenym znamienkom — bude sa bezodkladne, energicky
a manifestacne hlasit’ k tomu, ¢o rovnako jednoznacéne (,,Ja uvdzil som miidre jeho slovd
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/ a Faustov pokdl o zem hodil znova*)' v ivodnej bast
mietol: ,,Preco si chaby vy$vihnut sa v sedlo, / vycvdlat
meni kde dobyjanej Viery / Sabinky disté, Venusine dcé

1 Odsudeného k vecitej Zizni od-
dno ta, kde kinitd svetlo / a v zna-
v / éakaju jazdecov, ohnivych sta

plamer, / o do tuhych by schvatili ich ramien, / leteli s

nimi, ako divy vichor, / nedbajiic,

¢i kto olipeny vzdychol, / le? tesiac sa ich londm a ich vaadam / (jak po jablka ochutnani
Adam!)...* Smrek sa tu vzdava tela, ktoré sa mu spaja s pokusenim, aby oslavil dusu,
ktora sa mu spéja s pokdnim: uvidime neskor, kam toto oddelenie, toto naruSenie jednoty

Smreka doviedlo. Nasledujuce basne prvého cyklu rozv
bolistického mysticizmu a erotizmu, spajajuc lyrické g
mystickym: v centre sa ako zjednocujtci princip nachad
Erotismus cituje cirkevné autority, ktoré zhodne konst
sexuality a mystiky, pricom ¢loveka k Bohu tiahnu prave
zdoraziiuje, Ze ,,systémy smyslnosti a mysticizmu se v
akli¢ové obrazy jsou v obou oblastech analogické, takZe
kého mysleni nedobrovolng spusti ten samy reflex,
U Smreka sa stretdvame s &imsi podobnym: vzdéva sz
aby sa prihlésil k ceste ducha, aviak mysticka extdza
Stavy vnttorného rozochvenia, svitej extazy, milosti, sl
né zakaSanie ,,velkolepych evanjelii lasky*™ vo svojej dv
neho a mystického vytiZenia. UZ tu sa Smrek definuje
dusSe obsahom™),5 ktora stc tematickym leitmotivom cy
nym Fendm*, ktorym ,,nedalo nebo® nié Jlen belost, von
hu, priCom v8ak tato orientdcia na pozemské, medzilu
nastoji na odludsteni, a to vzyvanim netelesnej, duchov
sy, ¢im v koneénom ddsledku povznasa subjekt k Boh
chovavajuca si viak nebeské konoticie Madony, Svitej
zjednocuje nabozenské a erotické prvky. Napitie medzi

fjajt poetiku pokania v linii sym-

esto erotické s lyrickym gestom
za laska. George Bataille v diele
aitujit hibokt zhodu medzi silami
tieto dve pritazlivé sily.® Bataille
zékladu neli§i“, pricom ,,zaméry
Jje vzdy mozZné, Ze pohyb mystic-
jaky spousti eroticky obraz*.?
tela, zmyselnosti, Ziadostivosti,
mu splyva s extdzou erotickou.
adkej muky, priame, bezprostred-
0jznacnosti spajaju jazyk sexual-
ako basnik lasky (,,Ldska mi je
klu smeruje skor k Zenam, ,,pek-
, kv a sladkit nddej* nez k Bo-
iské vztahy zaroveil, paradoxne,
nej, duSevne;j ¢i oduSevnenej kra-
u. Idedlom je pozemskd Zena za-
Panny, Afrodity: ideal tu v sebe
oboma rovinami vznika tam, kde

Smrek ,,spiritualizuje telo” Zeny, resp. kde ,,korporifikuje dusu®, kde telu prisudzuje du-
chovné/nehmotné atribity, resp. kde dusi prisudzuje atribity telesné/hmotné: .,V tme som
si vytesal kontury / duse tej z bieleho mramoru, / hladké a hladené kontiiry / bez Satu,

vSedného iiboru. // Potom tie ovdlne linie / ldskal som, ¢
ce linie / zboZnostou mladého &loveka.“® Toto napitie

eloval z daleka, / v povetri visia-
sa pokusim prekonat’ formulova-

nim problému ako pritomnosti astrdineho tela:® nebudem potom hovorit’ v uZ§om zmysle

0 ,,telesnosti“ duse, iba o jej ,,viditePnosti, teda v Smre

'SMREK, Jan: Faustovo pokanie. In: Odsideny k vecitej Zizni.

?TamZe.

3BATAILLE, George: Erotismus. Praha: Herrmann & synové, 2

‘Tamic, s. 308.

$SMREK, Jén: Spovedam sa z lasky svojej. In: c. d., 5. 13.

S TamZe.

TSMREK, Jan: Sonct, venovany pcknym Zenam. In: c. d., s. 19.

$SMREK, Jan: Linic. In: ¢. d., s. 15.

 Termin ,,astralne telo* tu pouZivam v nadviiznosti na antropozo
ktorcj sa u ¢loveka rozozndvaji $tyri zdkladné &lanky, a to telo

444

kovom ponimani dusa nadobiida

[uréiansky Svity Martin, 1919, s. 9.

001, s. 283.

fickit koncepeiu Rudolfa Steinera, v rdimet
fyzické, éterické, astralne a ,ja“.

Slovenska literatira, 54, 2007, ¢. 6




viditené kontlry, zachovava si viak svoju spiritudlnu, nechmotnt podstatu — je mozné
dotykat’ sa jej, av8ak iba pohladom (svetlo), nie rukami (hmota): ,,Dusu ja najsladsich

linii / vedel som objimaf ocami.

¢

%V zhode s tym s postavy Zien, diev¢at definované

bielou farbou (,,deva bielych cnosti“, ,,Madone i Afrodite bielej“, . duse tej biely stav",
Wtvof svetly zjav®, milej ruky biele®, , duse tef z bieleho mramoru®),!' pricom tato bielost’
tradi¢ne symbolizuje dematerializaciu, zduchovnenie, svetelnost’, nevinnost’. Symbolika
svetla, fenomén solarizacie spéte;j s najvy$8imi bytostami, s emanéciou svetelnej, nadpo-
zemskej energie odkazuje cez kontext mysticko-religidzny a hermeticko-alchymisticky

a7 k svojmu pdvodu v gnostickyc
dzuje proces dematerializacie a

h ueniach.'? Ak teda ,,bielost™ (svetelnost’) Zeny potvr-
dkazuje k jej nadpozemskosti, duchovnosti, zarovei

symbolizuje stav mystickej, viziondrskej extdzy — s tym zase kore§ponduje Smrekovo
chépanie lasky ako posvitného aktu naplnenia, zakisenia pinosti bytia. Cubostny entuzi-
azmus napriek intenzite preZivania nie je definovany sexualitou, va$nivostou, ale v oboch
svojich rovinach, mystickej i erotickej, si uchovava Cistotu, nevinnost, mékkost, jem-
nost’, zboZnost, snivost, pokorost, tajomnost’, vzicnost.'? Sublimovany obraz Zeny,
»Z ktorej tela, duSe, oci vyZaruje Neha“,'* potvrdzuje stavy extazy, snenia, imaginacie
— vzd’alovania sa konkrétnemu Zivotu, tak ako je to proklamované v ivodnej basni cyklu
Faustovo pokanie (Zivot = klamar). Smrekovo gesto sa v8ak jednoznaéne od ,,zeme ne-

odpttalo, rovnako jednoznacne s

a ale ani nepriputalo k ,,nebu* — pohybuje sa v stavoch

snenia, v zmenenych stavoch vedomia: mysticko-erotické gesto Case opojnosti vyusti uZ
v zavereénej béasni cyklu do trpitel'ského gesta Bdsnika bolesti: ,Trpime... ukonani
premnohym objatim neznych a horiicich riik, / ktoré viak jemnym fluidom nebeskych ra-

dosti nevedia potriet nam celd, / k

lameme seba imitaciou lasky, ktord ndm nevie spésobit’

Zeravych miik / a dusa nasa jak by sa novym a novym sklamanim chvela.*“'®

V Cvdlajucich diioch sa objavi pre Smrekovu poéziu od toho okamihu uz charakte-
ristickd druZnost mladych, zdravych, energiou salajucich, ,,jarych 8arvancov®, dobyvate-

WSMREK, Jan: Linie. In: ¢. d,,s. 15
WSMREK, Jan: tamZc.

12 Tejto problematike sa v stvislosti so symbolistickym modelom sveta v basnickom dicle Otokara Biezinu

a vo vytvarnych diclach Frantika
Bfezina a Bilck: mezi kultem uméy

Bilka podrobnc venuje Josef Vojvodik v kapitole Blizkost a distance /
i a mytcm Zivota vo svojcj monogtafii Jmagines Corporis: Télo v des-

ké moderné a avantgardé. V tcjto svislosti pripominam, Zc autorom obalky Smrekovej zbicrky Odstideny

k vecitej Zizni je prave FrantiSck Bi

ck, autor grafickej realizacic a ilustracii symbolistickych Biczinovych

zbicrok. Smrck vo svojich pamitiach na to spomina: ,Idcalom mi z tejto stranky boli zvizky poézic

Otokara Biczinu, ktoré victky mal

vo svojcj kniznici Kréméry. Tym zviizkom dal graficka peéat’ prazsky

sochdr a grafik Franti§ck Bilek. Bola v tom krdsna gotika v kresbe i pisme. Dal som si teda po odobreni
svojich rukopisov Stefanom Krémérym i Vladimirom Royom — kniZku vysadit’ a obtahy sadzby som

poslal FrantiSkovi Bilkovi do Pral
majstrovstva, urobil k nim dve kr
alter cgo, pobadal vo mne pribuzné
k vcgitej Zizni* — ,a prvy raz som
komponované tak naroénc ako pri
13 Pozri SMREK, Jén: Casa opojnost

y s prosbou, aby si tic basnc precital a ak ich uzné za hodné svojho
csby na obdlku a frontispice. Bilek, Bfczinovo filozoficko-umelecké
ho ducha a urobil kresby na dve vety: ,k tomu sme stideni a odstideni:
dar priniesol svitej Pannc*. Bilkove kresby boli umeleckym diclom,
kniZzkach Bfczinovych...”

.In:c. d.,8.9-30.

Y SMREK, Jan: Nehu, nehu... In: ¢. d,, s. 16.
1SSMREK, Jan: Tizime milovat’... In: ¢. d., s. 30.
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Pov sveta a podmanitel’ov stdc, §tihlych a pevnych ako jedle & smreky. V ich odhodla-
nych, vitaziacich pohladoch spoznavame reprezentantov ,,omladeného naroda,” genera-
ciu, ktora akoby stila na zadiatku histdrie: rok 1918 svieti ako Startovacia paska. Azda
i preto sa v3etci niekam rozbiehaji, azda preto ¢asté motivy odchadzajicich vlakov, lodi,
lietadiel ¢i iba milencov s rozlietanym srdcom: ,,4 ako motyl len prelietam z pier na pery
/ a vSade posedim a delim srdca nektdr.*'® Zaznieva tu oslobodené , tempo nového Zivo-
ta“ (Chorvath) ako vyraz aktualnej spoloensko-kultiirnej situicie, povojnového Zivotné-
ho vzletu a optimistického elanu rodiaceho sa ,,nového sveta® a tiez idealov slobody po
vzniku samostatnej Ceskoslovenskej republiky. Druznost’ mladych a zdravych, ktorym
patri svet. Na druhej strane stoja ti, ktorych svet nechce: Zobraci, neviestky, putnici, so-
cialna a l'udska periféria, ponizeni a pokorni, ,,opluvani a priodeti krvavym Bélu Sarlai-
tom*. Prave do ich stredu sa v Odstidenom k vecitej Zizni situuje Smrek ako ,,chory basnik
bolesti*: hlasi sa k pokoleniu, ¢o nosi ,,Skvmu Kaina!* (,,kto ujarmeny nosi Siju, korunu
z t'ha nad elom, / na toho hladim jak druh verny, kymic mu bratskym pocelom™)."’ Uz
v debutovej zbierke sa teda objavuje typicka smrekovska druznost’: tu je vak definovana
prislu§nost'ou k slabym, poniZenym, kym v nasledujiicej zbierke bude prave naopak situ-
ovana do centra silnych, sebavedomych. Ak sa zameriame na spétny pohlad, teda na
vzt'ah prvych dvoch cyklov zbierky Odsiideny k veditej Zizni, viimneme si, ako sa vyvija
Smrekovo gesto podiatoéného odmietnutia Zivota symbolizovaného faustovskym poku-
genim: od koncepcie abstraktnej lasky Case opojnosti smeruje na jednej strane ku kon-
krétnej realite priklonom k pustovnickemu, asketickému, trpitel'skému stavu (€o je uZ
proklamované v (ivodnej béasni), na strane druhej je tento stav definovany predovietkym
prostrednictvom abstraktnych, naboZensko-biblickych obrazov a konvenéno-symbolic-
kych motivov. Smrekov svet je nad’alej ,Iudoprazdnym‘ priestorom symbolov a idei,
&im je spitne limitované i gesto druZnosti. Stylizacia do obete je tu vZdy realizovana
v naboZensko-krestanskom kéde, comu zodpoveda nielen jej ambivalentnost’ trpitel/spa-
sitel’, ale i motivicky register siahajlici od tradinej symboliky ahasverovsko-zidovskej
a kristologicko-biblickej, aZ po svoje znovuobjavenie v umeni a literatire symbolizmu,
dekadencie a expresionizmu. Prave tu zrejme prameni jej neautentickost nevychadza
z tradicie a nesmeruje k literatire, ale prave naopak, Kristus tu nie je ,,vteleny*, ale ,,ste-
lesneny” — a to napriek tomu, Ze azda najvytaZenej§im symbolom je ,,duSa“. Napriek
tomu, Ze Smrek hovori stale ,,0 sebe®, je ,,neosobny”, jeho bolest’ je ,,verejna®, nie ,,intim-
na“. Tato skutoénost’ sa bude postupne menit’ — paralelne s tym, ako sa Smrekov , glovek®
oslobodzuje od ,,Krista™, ako sa sakralno-biblické transformuje v profanno-civilné.

Stylizacia do trpiacej obete ako zakladné gesto lyrického subjektu implikuje dve
podoby, ktoré siahaji od poldh uzavretosti k polohdm otvorenosti. Prave nadobtidanie
komunikativnej schopnosti symbolizuje vektor smerujiici od ,trpitel’stva® k ,,spasitel-
stvu‘: tu uZ zaznieva orientdcia na ,,toho druhého, na ¢loveka, na 'udi — v tomto ,,davani
sa* niet uZ miesta pre vlastné utrpenie. Pre prvi polohu st charakteristické atributy chla~
du, studenosti, mftvolnosti, nehybnosti, stavy agonie a apatie, pocity marnosti a beznade-

16SMREK, Jan: Poet's heart. In: c. d.,s. 11.
7Vsetko SMREK, Jan: Basnik bolesti. In: c. d., s. 33.
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je. Naopak, druha poloha zachovava $tyliziciu trpitel’a, ale tym, Ze sa otvara druhym,
nastava pohyb: miesto ,,chladu zo srdca , kanie teplo®, miesto ,,strnulosti* dusa ,,sa chve-
Jje dobrom*, prach je nahradeny §t'avou, drsnost’ kameiia hebkostou zamatu.'® Této trans-
formacia je v8ak zatial’ iba tendenciou, ktora bude paralelne s d’al§imi transformaciami do
dosledkov realizovana aZ v nasledujicom cykle. Nateraz je dominantna symbolika tmy:
temnota psychickych stavov a nalad (apatia, bol, bolest, plag, mdlost, nemota) koredpon-
duje s temnotou prirodnych (atmosférickych) fenoménov (stimrak, hmla, dazd, mraky,
chlad, pavuciny, tiene) i kultdrnych toposov (pochmurne kostoly, gotické chramy, spust-
nuté synagdgy, matné kontiry, klenby, zvonice, katafalky, gobeliny). Mystické ,,noci hl-
boké" symbolizuji ,,polnoc dude*; lyricky subjekt sa nachadza uprostred ,,svojich tem-
not“, v stave ,rezignacie” a ,,vadnutia“. Slzy a bolest’ su tu vak prostriedkom vykipenia,
st ,,dobrodenim®, ktoré ,,v srdce vnieslo ldsku k Iudom*“" — trpitel'ské gesto Bdsnika bo-
lesti sa postupne transformuje v spasitel'ské gesto Dnes milujem svoj deri, symbolika tmy
prechadza v symboliku svetla.

Této premena je ohlasovana uZz v zaveretnych bastiach cyklu Basnik bolesti: mam na
mysli predovietkym bésne Pieseri o novom jare, Carmen Noctis a Epilg k cyklu. V prvom
pripade uz Zanrové vymedzenie v nazve ,,Piesefi” symbolizuje zmenu dikcie: ak je to teraz
len nesmelé, viac-menej nominélne nahradenie ,,modlitby ,,piestiou”, pri€om eSte nedo-
chadza k zmene v celkovej symbolike basne a opusteniu biblicko-naboZenského motivic-
kého komplexu, neskor, od zbierky Cvdlajiice dni, bude tato zmena plne realizovana ako
v pléne obsahu (svetskéd symbolika i motivicky repertodr), tak i formy a $tylistiky (uvolne-
nie verSovej §truktiry, improvizacia, melodickost’, spevnost). Pieseil sa stane pre Smreka
charakteristickym Zanrovym utvarom, ¢o bude potvrdzované i akcentované uZ samotnym
pomenuvanim basni ako ,,Pieseii’~ istou alternaciou st pouzivané nazvy ako ,bésen”,
»ver§™ &i,.spev. Vratme sa k debutovej zbierke: v zadverecnom cykle nachadzame dve bas-
ne pomenované ako pieseii — Prijmite pieseri a Piesert dobra. Porovndm ich s bastiou, v kto-
rej ndzve Smrek prvykrat a v ivodnom cykle debutovej zbierky jediny raz pouZil Zanrové
vymedzenie pieseil — Obetnd pieseri. Vo vietkych troch basiiach sa lyricky subjekt obracia
k inému subjektu: kym v8ak v zavereénom cykle je piesen adresované poslucha€om, pria-
mo vyzyva k poduvaniu, plnf teda funkeiu , kdzne* vo vyzname ,,duchovného re¢nictva‘
urCeného Sir§im vrstvam: ,,Pocujie slovd mékké..* ** . Prijdite potichucky a nacivajte..* *!
v uvodnom cykle ide o pieseii ,,obetna*, ktord pini funkciu ,,modlitby — , makkym, tichym"
slovom je tu zdravend, oslavend ,,vyvolend Panna*.?? Spolo¢na je funkcia lyrického subjek-
tu: vo v8etkych basniach vystupuje ako , kiiaz* uprostred obradu — plni tak akoby cirkevné
poslanie boZieho sprostredkovatela na zemi, obracia sa raz k boZstvu, raz k veriacim.
Zmena nastava v smerovan{ komunikaéného aktu (vertikalita/Panna — horizontalita/l'udia),
v nastoleni medzil'udského kontaktu. Pripomeniem tieZ kontrast jediného ,,méakkého slova“

¥Vietko SMREK, Jan: tamZe.
¥ V3ictko SMREK, Jan: tamZc.
2 SMREK, Jan: Prijmitc pieseii. In:c. d., s. 75.

2 SMREK, Jan: Piescii dobra. In: c.d., s. 77.

2 Vietko SMREK, Jan: Obetna pieseit. In: ¢. d., 5. 4.
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adresovaného ,boZstvu* a mnohych ,,mikkych slov* adre
iba opozicia ,,modlitby* a , . kazne“ — jediné slovo jedinej I
veriacim — ale rozdiel je evidentny 1 v samotnej intenzite
,»naboZensko-eroticka® oslava jedinej (vyvolenej) Panny {
juco-erotickt* oslavu mnohych (povolanych) panien.

Bésne s nazvami ,,Pieseii...”“ plnia teda funkciu ké
chovnej symbolike nie sii prezentované ako ,.kazei*, ale
Jjare..).? Tu sa nachddza zdroj postupnej profanizacie, k
tickom a §tylistickom plane. Charakteristické st motivy za
jari“*  bieleho rana“, ,vratendho Zivota“.? Prive ,,no¢né

sovanych ,,veriacim®: nie je to uz
Yanne, resp. mnoho slov mnohym
vyznania. V nasledujlcej zbierke
bude transformovand v ,,.zboZit'u-

zne, no napriek naboZensko-du-
ko ,,spev* (,.Ja spievam o novom
ora sa neskor prejavi aj na tema-
Ciatku, prebudenia, oZitia: ,,novej
mystéria‘ a ,,carmen noctis* viak

vyjadruji a tvoria pozadie ,,venosti‘ ~ odteraz bude Smr

ek basnikom ¢asovyim, basnikom

kazdodennosti. ,,Piesesi svitd, undiand kosmy...”, kozmické ,pieser velebnd a hroznd“*
symbolizujiica nielen mystickl noc, ale i ve€nost’ a jednotu, bude nahradend mnohymi
piestiami pozemskymi a Casovymi, piesfiami, ktoré sa budl znova a znova marne pokisat’
o zachytenie, zaznamenanie a znova nastolenie tejto pévodnej, stratenej jednoty. Tato strata
a tato tizba st na inom pléne reprezentované inou stratou a inou tizbou, ktoré st viak pre
Smrekovo basnické dielo rovnako charakteristické, ¢i dokonca osudovo iniciaéné: je to
pocit absencie rodiska, straty domova (,,Preco som opustilisvoj nizky rodny prah...) a tiZba
po naplneni, obsiahnuti sveta, zaziti v8eobjimajicej jednoty (,,Ja chcel som objat svet...*).”
Obe otazky vnimam ako variant otazky po pdvode. Téato otdzka zaznieva tieZ v motive
»znovuzrodenia™; tu sa uskutociiuje na v8etkych Grovniach, ¢im je potvrdzovana jednota
cloveka a prirody. Ak si v§imneme Smrekovu symboliku, zistime, Ze je to predovsetkym

symbolika biblick4, ndboZenskd, ktor je opatrne dopliiang

nou, svetskou. Je to viak vzdy ,,symbolika svetla“ a v zho

lenie* Smrekovho basnického sveta, ale i jeho ,,aktivizacia

Jju rovnako rovinu existencidlnych stavov, atmosférickych

dominantné motivy chladu, kamertia, strnulosti sti nahrade
bu. ,,Vitalizacia“ je realizovana este stale v kontexte nabo:

kom je prekonanie tohto kontextu prave stratou strnulosti
k pokoleniu mladych, silnych a zdravych — transformaécia
,»vybojnost Dues milujem svoj dert k ,,dobyvaénosti C

-prirodnom pléne reprezentovand zmenou z ,,Noci* cez ,,R

v8ak hovorime o ,,znovuzrodeni* spitom s motivmi zadiat

basni Dnes milujem svoj deri Smrek sice ohlasuje uZ ,,defi

lom cykle, este k ,ranu‘ (,,Hla, milujem svoj Defi a najmdi
s Ranom...*).®

B SMREK, Jan: Picscii 0 novom jare. In: c. d., s. 60.

¥ TamZe.

*V3ctko SMREK, Jan: Epildg k cyklu. In: ¢. d., 5. 62.

% VEetko SMREK, Jan: Carmen noctis. In: ¢. d., 5. 61,

¥ SMREK, Jan: V temnotach. In: ¢. d., s. 57.

2 SMREK, Jan: Dncs milujem svoj defl. In: c. d., s. 65.
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i a obmieriand symbolikou intim-
de s tym nastava nielen ,,presvet-
““ a,,dynamizicia®, ktoré zasahu-
fenoménov i kultirnych toposov:
né motivmi ohiia, kvetov, pohy-
zensko-biblickomm, ale jej vysled-
pokory, slabosti, prihlasenim sa
od ,,ubitosti“ Bdsnika bolesti cez
dlajiicich dni je na symbolicko-
ano* na ,,Deil”. Na tomto mieste
cu, 0 ,,symbolike rana®: v titulnej
, hlasi sa v§ak, rovnako ako v ce-
svoje Rano!*, ,,Dnes objimam sa
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Akej povahy je toto ,,rano““? Na biblicko-nédboZenskom plane je realizované prostred-
nictvom motivov ,prebudenia®, ,yzkriesenia®: ,,novy Zivot" tu dosahuje mytické rozme-
1y, symbolickd mohutnost, priCom v8ak svojou intenzitou a entuziazmom predznamena-
va civilné $tylizacie Cvdlajiicich dni. ,,Paripa Zivota® je tu zatial’ iba hladkana, ,jary
a vesely*® Sarvanec je viak uZ jeden z tych, ktori neskor ont ,,paripu uhafiajiicich dni” aj
osedlaju. Nateraz sa proces ,,prerodu* lyrického subjektu realizuje v biblickej symbolike,
¢im sa prezentuje nezvratnost, nad¢asovost’, osudovost’ udalosti. Ak st pre cyklus Bdsnik
bolesti dominantné predovietkym biblické udalosti spit€ prostrednictvom eticko-nabo-
Zenskych vzorov s ,temnou strankou Pudstva® (Hertz), teda motivy utrpenia, viny, zrady,
trestu, vyhnanstva, zajatia, umierania, ve¢ného hriechu (Kristus, Golgota, Kain, Judas,
Potopa, Ararat, Ahasver, Mrtve more, Mefisto, Prastary Adam), teraz Smrek preferuje
motivy spasenia, obete, vyklpenia, zaslibenia, ve¢nej Cistoty, znovuzrodenia, vzkriese-
nia, vyslobodenia, krstu, zaslibenej zeme (Kristus, Abel, Novy Adam, Zjavenie Jana,
Archa Novej zmluvy, Lazar, Kvetna nedel’a, Jochanén, Jordan, Kanaan). Paralelne s tym
sa ,religiozne” transformuje na ,intimne*, a to dvoma spdsobmi. Prvy spdsob zachovava
v plnej miere ,,ndbozensk(* funkeiu, ale ,,citkevny* zdroj nahradza zdrojom ,,intimnym*:
»Svitostanok* chramov, kostolov, synagdg je nahradeny ,,svétynou® duse, srdca. Druhym
spdsobom sa ,religidzne” transformuje na ,intimne* uZ aj oslabenim ,,ndboZenskej”
funkcie: obradnd, posvicujiica funkcia palenia tymianu (v kostole, v srdci) je nahradend
pestovanim rozmarinu, muskatov a majoranu (v dome, v srdci) — ,,zintimnenie* teda zna-
mend i ,,scivilnenie”. Zarovei potvrdzuje odklon od ,,ve¢nosti* a prikion ku ,.kazdoden-
nosti*, pri¢om tato zmena bude taktieZ uskutoéfiovana na dvoch planoch: ,,prirodnom*
a ,civilizatnom®, Ak priestor, v ktorom sa doteraz lyricky subjekt pohyboval, bol defino-

vany sakralne (kostoly, chramy

, predovietkym vSak ,introvertne”, s psychologicky

uzavretou ,architektiirou®, teraz je priestor definovany profénne, s ,,extrovertnou®, po-
stupne sa otvarajicou ,architektirou®. Toto scivilnenie, ked je chram ,.kostola” na intim-

nom plane nahradeny chramom
muje na chram ,,ulic* a na plane v
popretie ndboZenskej funkcie, iba
(,,vidiet l'udi*) a erotickl funkciu
apatie, rozorvanosti, z pocitu vy,
bozom*, ale v ,,Ludskom slove* 3
timnend a ,,pol'udStend™: zostan

srdca®“, na plane verejnom — civilizacnom sa transfor-
ergjnom — prirodnom na chram ,,h6r*, neznamena uplné
jej obohatenie o d’alsie funkcie, predovsetkym socialnu
(,,hladat si pannu‘).*® Vyslobodenie zo stavov tzkosti,
korenenia a viny nenachédza lyricky subjekt v ,,Pisme
,»ludskom pohlade®. Viera tu nic je popreta, je iba zin-
s prirodzenou sti¢astou Smrekovho basnického sveta,

priGom v8ak uZ primarne nebude manifestovana biblickou symbolikou a ndboZenskymi
motivmi, ale bude uskuto¢iiovand cez svetské kategorie mravnosti, sticitu, l'udskej pospo-

litosti, €tosu, spravodlivosti. V z
symbolickym prichodom ,,duse

Averelnej basni cyklu Svitlo k Rdnu sa ,,Clovek tiefia*
vzacnej* meni na ,;milého syna“: optita ,,Egypt”, zo

»Zajatia® smeruje do ,,zaslibene;

zeme®, k ,,spaseniu®, od ,,hynutia“ ku ,.kvitnutin®, kto-

rého symbolom je myticky ,,lotos zeme®, ,biela deva“.?' Dve zaveretné basne zbierky
Kosec a M6j ded mal mlyn potvrdzuji poetiku kaZdodennosti prihlasenim sa k tradicii

» SMREK, Jan: Allegretto. In: c. d., s. 66.
3 Vietko SMREK, Jan: Mesto ma vabi. In: ¢. d., s. 81.
3 Vietko SMREK, Jan: Svitlo k ranu. In: ¢. d., s. 84.
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a kultirnej (Pud) i osobnej (otec, stary otec) kontinuite. Lyricky subjekt sa hlasi k svojmu
,Synovstvu*: jeho horizontalne ukotvenie v , priestore* je tak dopliiané vertikalnym ukot-
venim ,,v ¢ase* — dochddza tu k sceleniu identity, k tomu, ¢o na biblicko-symbolickom
plane Smrek opisoval ako ,,znovuzrodenie®.

Toto ,,znovuzrodenie® zasahuje ,,telo* i ,,duSu lyrického subjektu, priom prave
kore§pondencia medzi materidlnym a duchovnym je zékladnym aspektom Smrekovej
koncepcie ¢loveka a sveta: metonymicky je tato skutodnost’ vyjadrend symbolmi duse
—srdca — oéi — Gist, ktoré reprezentuji $tyri zlozky ¢loveka: metafyzick (duchovnit) — emo-
cionalnu (citovt) — senzudlnu (zmyslovil) — fyzicki (telesnit). V ich koexistencii a kon-
vergencidch sa utvaraju vnatorné a vonkaj§ie prejavy Smrekovho lyrického subjektu,
pri¢om tato symbolika ma v Smrekovej basnickej tvorbe univerzalny vyznam: postupne
budeme sledovat’, ako — v zhode so zmenami na inych planoch — dochéadza v jednotlivych
zbierkach k transformacidm ich prejavu. UZ v debutovej zbierke, konkrétne ak porovna-
me symbolicky protikladné cykly Bdsnik bolesti a Dnes milujem svoj deri, je tato schéma
dosledne realizovana. V§imnime si najskor atriblity symbolickej smrti v cykle Bdsnik
bolesti: dusa sa ,,biiri, stend”, ,,zmika, onemieva", ma byt , predéasne pochovand", ,stem-
nelo sa* v nej, ,,boli celd rozhdrand”, je ,zbiCovand“, ,strapend", ,samd rana", ,vdza
mrtvych kvetov®, ,.spi“, ,nesmeld a mdld* a pod. Srdce ,,v kicoch sa len zviera", je ,,smut-~
né®, ,bolavé”, ,dykou prebodnuté”, posypané ,poldrnej zimy pelom*. O¢i su ,slkziace",
wplacice a smutné®, ,,vyhasnuté”, .za nicim nevedia ohnivo vzplanut®, . skiené, meravé",
wvpadnuté®, pohlad ,ustaty™. Usta st , skrivené®, Gismev kY, pery rpko stiahnu-
6“3 Oproti tomu v nasledujacom cykle symbolickému vzkrieseniu zodpoveda aj preme-
na atributov duse ,,silnej, vzdorujucej, co s fantastickym ohfiom hori*, srdca ,,mladého*,
,»Cistého", ktoré ..z pokorenia prachu vstalo®, o¢i, v ktorych ,nevidiet plevy*, a pier, o
Wtuhou sa trasu®.» Tym, Ze Smrekovo lyrické Ja ,,vstalo z prachu®, ,,duchovne i fyzicky
sa otistilo paradoxne prave vtedy, ked’ opustilo naboZensky plan a vzdalo sa pokory
symbolizovanej poziciou pokl'aknutia, sklonenej hlavy, nehybnosti. V tejto koreSponden-
cii medzi materidlnym a duchovnym svetom zaznieva predkrest’ansky vplyv, resp. neopa-
ganistické ¢i prirodzene ,,Fudové" prezivanie viery, ktord neoddel'uje telesné a duchovné,
pri¢om v prirodnych javoch a fyzickych reprezentaciach Zivota registruje spiritudlne sily
— takéto chapanie duchovna zaroveii odkazuje na antropozofiu Rudolfa Steinera (v nad-
véznosti na Goetheho), kde sa prirodovedny svetondzor snibi s ezoterickym, resp.
mysticky orientovanym krestanstvom. Skér neZ Smrek vstipil do mytického Mesta
{(symbolického Babylonu, konkrétnej Bratislavy), z ktorého sa stane symbol ,,labyrintu
sveta“, musel objavit’ svoj prirodny, 'udovy pdévod. Toto priznanie kultirmej (Pud, kosec,
hory, iboéie) i rodovej pamiiti (otec, dedo, mlyn) znamena odklon od ,,Pisma“ k ,,Srdcu®,
od telesnosti asketickej k telesnosti vitalnej, ktord si viak zachovava svoju religiozitu (,,v
tvari usmev, v srdci viera').3* V Cvdlajucich dfioch bude osobité napitie utvarané uz no-
vou opoziciou kultiry I'udovej, folklérnej a kultiry umelej, mestskej. Konflikt askézy

32 Viectko SMREK, Jan: tamZe.

¥ Vietko SMREK, Jan: tamZe.
3 SMREK, Jan: Kosec. In: c. d., s. 87.
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a. vitality v8ak zostane v centre Smrekovho lyrického sveta: bude iba transformovany
do konfliktu nevinnosti a hrie$nosti.

Carl Gustav Jung zdoraziiuje v procese individudcie rozhodujicu silu instinktov:
hoci Smrek vo Faustovom pokdnt hédZe pohdr pokusenia pontikany Mefistofelom o zem
odmietajic ho ako ,jed”, v Goetheho Faustovi je to prave symbolicky pohar inStinktiv-
nych sil, ktory ,,vytdhne hlavniho hrdinu z jeho odcizenych intelektudlnich zajmi do aré-
ny transformace v realném svété protikladt“.*® Smrekovo odcudzenie redlnemu, konkrét-
nemu svetu ma v debutovej zbietke podobu Pudoprazdneho ,,mimosvetia® (Pi§at) ndbo-
Zenskych symbolov, abstraktnych idei, mysticko-erotickych vizii, biblickych alegorii
a religioznych rezidui. V centre zbierky stoji cyklus Bdsnik bolesti: ten vnimam nielen
ako dominantny, ale aj ako zékladny, resp. zastupny pre celi zbierku — trpitelské gesto je
vyvaZované gestom mysticko-erotickym, ktoré mu predchadza (Casa opojnosti), a gestom
spasitelskym, ktoré za nim nasleduje (Dnes milujem svoj deri). Ak v ivodnom cykle st
eSte indtinktivne sily lasky a erotiky transformované do duchovnej energie, v druhom
cykle celkom absentujii, opat’ sa v8ak objavuji v tretom cykle, ukryté v socidlnej a ero-
tickej funkeii. Tento posun od ,,mystického® Zivota k Zivotu ,,socidlnemu‘ je reprezento-
vany introvertnym, resp. extrovertnym postojom: tazisko preZivania sa tak plynulo
presiva od vnutorného (dusevného) sveta k svetu vonkajfiemu (hmotnému). Jungova
koncepcia dvoch psychologickych typov ,,introverzie® a ,extroverzie” nachadza svoju
paralelu v Steinerovej formulacii dvoch ciest vediicich k duchovnému poznaniu: ,,mystic-
k4 cesta” zameriava pohlad dovmiitra, ,,chymicka cesta” reprezentuje spdsob badania za-
merany navonok. Rozhodujicu tilohu instinktivnych sil v procese vyvinu (individuéacie)
osobnosti, tak ako je formulovana v systéme Jungovej hlbinnej psycholégie, potvrdzuje
i Bergsonova koncepcia tvorivého vyvoja: podla Bergsona intuicia, reprezentujica in-
§tinktivne sily, je v ramci Pudstva obetovand v prospech intelektu — ni¢ to v8ak nemeni na
tom, Ze je to prave intuicia, ktord , kra¢i v samotném sméru Zivota® a napriek tomu, Ze je
takmer ,,vyhasnuta®, naplno vzplanie a prenikne temnotou noci, do ktorej nds vrha inte-
lekt prave v momentoch, kedy ,,jest v sdzce ngjaky Zivotni zajem*, mé teda rozhodujuci
vplyv na ,,nasi osobnost, na nadi svobodu, na misto, které zaujimame vcelku pfirody, na
nas piivod a snad té% na na§ osud“. Bergsonova viera v zdokonalenie l'udského druhu
a v prehibenie Pudskej osobnosti,;ktoré sa musi stat’ vyhranenou, originalnou individuali-
tou, kore§ponduje s Jungovou koncepciou individudcie — ti v systéme hlbinnej psycholé-
gie reprezentuje proces premeny, zrenia a scelenia psyché: ,,individuace znamena: stat se
jednotliveem a — pokud individualitu chapeme jako svou nejniternéjsi, posledni a nesrov-
natelnou jedinenost — stat se viastnim bytostnym J4.“*” Pre Junga najst’ zmysel Pudského
Zivota znamend preZivat tito celistvost’ - prave uskutoCnenie celku, vyvoj individualne;j
osobnosti je cielom individuacie. Paralelu k procesu individuacie analytickej psycholé-

3 HOELLER, Stephan A.: Carl Gustav Jung a gnoze. 7 promluv k zemielym. Praha : Eminent, 2006,
s. 224,

3% BERGSON, Henri: Vyvoj tvoFivy. Praha : Nékladem Jana Laichtera, 1919, s. 362 — 363.

3 JUNG, Carl Gustav: Vziahy mezi Ja a nevédomim. Vybor z dila. Sv. [Il. Brno: Nakladatelstvi Tomase
Janc&ka, 1998, s. 154.
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gie predstavuje iniciacnd cesta v koncepeii Rudolfa
chépe ako modernu iniciaénll vedu zaoberajicu sa pro
ny. Na rozdiel od Junga, ktory kladie doraz vyskum
Steinerovho zdujmu sa roz§iruje o analyzy vedomia dl
novou koncepciou vyvoja v presahu od pozemského
interpretuje dejiny Pudstva a sveta ako dejiny vedom
aby sa Pudstvo v priebehu vyvoja odhodlalo k zmene v
ké — v zhode s tym za tlohu P'udstva povazuje mutdc
viziu P'udského vyvoja vo svojom poslednom diele D
Henri Bergson, ked ho déva do suvislosti s prirodzenot
tuje ako ,,stroj na vyrobu bohov*.*?

Smrek, samozrejme, nezachadza takto daleko.
interpretovat’ — sledujiic transformécie sémantického

zbierkach — ako proces utvarania, prehlbovania a sce

nendjdeme explicitné formulacie, ktoré by v tejto suvi

teinera, ktory svoju antropozofiu
cesom duSevno-duchovnej preme-
1 na vedomie individua, predmet
ruhu, ¢im koreSponduje s Bergso-
k mimozemskym sféram. Steiner
a, priom formuluje poZiadavku,
edomia z pozemského na kozmic-
iu vedomia.*® Podobne formuluje
va zdroje mordlky a naboZenstva
funkciou vesmiru, ktory interpre-

Ked' budeme jeho basnické dielo
gesta v jednotlivych basnickych
lovania ludskej osobnosti, nikde
slosti potvrdzovali presah od ud-

ského individua k P'udskému druhu. Napriek tomu i v subjektivnom, lyrickom Smrekovom

geste sa ozyva — a nielen vo viadepritomnom étose,
definovana ,,ludskost™ — hlas l'udstva. Zaznieva ako
zmysle je kladeny rozhodujici déraz prave na jednotliy

mienené vyvojom &loveka. V Smrekovej metafore cvdl

ce ludstvo Henri Bergsona: ,,celé lidstvo v prostoru i
cvélajici podle kazdého z nas, pfed nami i za nami, ve
titi v§echny odpory a prolomiti pfemnoho ptekazek, s

imperative mravnosti, ktorym je
zvena Cinov jednotlivea: v tomto
ca — vyvoj a osud ludstva st pod-
ajucich dni sa zase ozyva cvdlaji-
Case jest jedno nesmimé vojsko,
strthujicim titoku schopném pieko-
nad samu smrt.“*? Zakladné gesto

Cvdlajucich dni formulované uZ v iivodnej basni potvrdzuje podriadenie sa intinktivnym

sildm, teda prijatie toho ,,mefistovského pohéara®, ktory
odmietal. V odmietnuti, ktoré Smrek nazyva ,,Fausto
subjektivnom geste Smrekovho lyrického ja ozyva —
— 1 v§eobecna Pudska skisenost’: okamih rozhodnutia,
vednost’ za viastny osud. A bude sa ozyvat'i tam, kde Sn
Kainovi ¢i Ahasverovi, i tam, kde hovori o Eve, Venu§

Smrek v iivode debutovej zbierky
vym pokanim®, sa popri vysostne
prostrednictvom kultirnej paméti
dosah konkrétnych ¢inov, zodpo-
nrek hovori o Adamovi, MojZiSovi,
inych dcérach, Miss Ellén &i diev-

&ati od tlatiarenského stroja. Ci bude Smrekov lyricky svet ramcovany Mitvym morom
a Golgotou, ¢i Pacifikom a Bratislavou, vZdy bude jeho centralnym bodom, symbolickym

stredom &lovek — jeho ,,stvoritel'ska” tloha, poslanie k
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Stidia je sagastou individy
— Lukac — Novomesky — Ponican)

SUMMARY

The aim of the study is to determine
to point out its organic conncction wit
acsthetically different from the first onc b

With regard to Smrek’s poctry as a
provenience in his debut in connection
development®.

Hranice na Moravd : Fabula, 2003.

alneho grantového projektu Rdzcestia lyriky (Smrek
VEGA 2/6083/27. Riesitel’ Mgr. Michal Habaj, PhD.

a specific place of Jan Smrek’s debut in the context of his poctry and
the following collcctions of pocms, although typologically and
ok.

hole I interpret religious and Biblical residua of decadently symbolic
with philosophy of vitalism and Henri Bergson’s idca of ,,creative

The collection of poems Odistideny k vecitef Zizni (Condemned to Eternal Thirst, 1922) usced to be overlooked

and cxcluded from complex reflection just
noeticly much different from the followin,
and author’s stylisations in connections wi

because of its religiously symbolic character that was acsthetically and
3 Smrek’s , sunny books®™. I can identify three basic scmantic gestures
h three cycles of the debut: mystically crotic gesture in Casa opojnosti

(The Bowl of Potency), gesture of suffering in Bdsnik bolesti (The Poet of Sorrow) and redceming gesturc in the
cycle Dnes milujem svoj defi (Today I Love My Day). I find a gradual transformation from ,,mystic* lifc to ,,social*
life, conversion from introverted to extroverted attitude, transformation from religious complex of motives to the
complex of profanely — intimate motives. The symbolism of night is replaced by symbolism of day. The
development from passivity to activity and from cternity of ,,mystical nights* to common ,.speedy days* is
influenced by Biblically coded sign of ,,resurrection®. But in the end of the book it is replaced by civil assignment
in the space and time. Conflict between asceticism and vitality is resolved for sake the latter onc.

In the study 1try to analyse Smrek’s poetic model of the world overlapping aesthetic categories to
anthropologically ontological. In connection with Bergson’s philosophy of ,.creative development® I interpret
Smrck’s poetic works represented by his book Odsideny k vecitej Zizni (Condemned to Eternal Thirst) as
process of crcation and integration human personality. The core of Smrek’s poctic gesture Ican find in
a ,.creator’s” vision of a man — in calling to ongoing making of onesclf and the world.
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