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Abstrakt: Stddia sa na priklade troch filmov — Kandiddt (2013, rézia Jonas Karasek), Pirko (2016,
réZia Lucia a Petr Klein Svoboda) a Unos (2017, réZia Mariana éengel-SolEanské) — zaobera
formulovanim nedévery v systémové prvky regulacie spolocnosti, najma v stat ako ich meta-
foru v slovenskom hranom filme v obdobi po zaloZeni Audiovizudlneho fondu (2009). Pomo-
cou tematickej a Stylistickej analyzy poukazuje na spoloc¢né prvky vybranych filmov. Ukazuje
ich ukotvenie v uz etablovanych trendoch domacej kinematografie, a tiez odklon spocivajuci
v dialogickej praci s fenoménom skutocnosti prostrednictvom vytvarania iltizie anticipacie ¢i
ovplyviiovania buduceho diania.
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Napriek tomu, ze od zalozenia Audiovizualneho fondu v roku 2009 mozeme ho-
vorit o dovrseni dlhej, takmer dvadsatrocnej cesty k vytvoreniu systémovych pod-
mienok na podporu kinematografie, slovensky film stale ¢erpa z diskurzu nedovery
v systémové prvky spolocnosti ¢i Stat ako taky, ktoré boli charakteristické pre slo-
vensku kinematografiu devétdesiatych rokov, v casoch jej devastacie.! Typickymi
prikladmi tejto neddvery st filmy Martina Sulika s pribehmi o tinikoch do idylickych
priestorov zdhrad ¢i malebnych krajiniek, ktoré charakterizovala podprahova rebélia
vodi tatu a inStittciam. Tie sti napr. podla Althusserovho ponatia ideoldgie akymisi
prediien}'/mi rukami Statu: v Nehe (1991), Vsetko co mdm rdd (1992) a Zdhrade (1995) je
to Statne Skolstvo, v Orbis pictus (1998) sirotinec. Sulikove filmy vsSak nie st z tohto
pohladu objavné, iba do metaforickej podoby tlmocia prvky vseobecne prijatého dis-
kurzu neddvery, ktory je charaktericky aj pre inych tvorcov, a to nielen tych ¢innych
v kinematografii, ale aj v oblasti hraného televizneho filmu, prinajmensom od obdo-
bia druhej polovice osemdesiatych rokov. Martina Sulika teda mozno povazovat za
akysi vrchol ladovca, ktory sa svojim sposobom neroztopil dodnes.

Po roku 2012 vzniké4 nové mozaika nedovery. Na rozdiel od napr. Sulikovej Z-
hrady nereaguje na situaciu , rozkradnutia” Koliby? a dobrovolného osamenia umel-
cov vo svete odpojenom od politického diania, ale skor z pozicie uz konsolidova-
nej kinematografie posudzuje minulost, pripadne aktudlne spolocenské dianie. Ide
o mozaiku vystavanu z konspira¢nych narativov, akymi st napriklad filmy Kandidat
(2012, rézia Jonas Karasek) ci Cerveny’ kapitin (2016, rézia Michal Kollar), z politic-

! Viac pozri DUDKOVA, Jana. Form(ulat)ing Mistrust in the State in 1990s’ Slovak Live-action Films. In
Slovenské divadlo, 2017, roc. 65, ¢. 3, s. 302 — 315.

2 Privatizaciu kolibskych stadii charakterizuje Vaclav Macek ako rozkradnutie, organizované vtedajsi-
mi politickymi $pickami. Pozri MACEK, Vaclav. 1297 254 000 Sk. In Kino-Ikon, 2010, roc. 14, €. 1, s. 125 - 154.
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kych i biografickych dokumentarnych filmov vypovedajucich o vzdore voci vladnu-
cej moci (napr. Od Fica do Fica, 2013, rézia Zuzana Piussi; Arcibiskup Bezik zbohom. ..,
2014, rézia OlI'ga Zablacka; Anton Srholec, 2015, rézia Alena (vjermékové), ale aj z dlhsie
pritomnej tendencie ststredit sa na vyvrhelov spolocnosti, ktora napokon usti aj do
explicitného odstidenia Statu v niektorych socidlnych dramach (napr. Pirko, 2016, ré-
zia Lucia a Petr Klein Svoboda).

Charakteristickou crtou tejto mozaiky je, Ze rezignuje na alegorické podobenstva
¢i (auto)fikcie bohémov, ktoré boli typické pre niektoré filmy o neddvere z devitde-
siatych rokov, a viac cerpd z dialogického vztahu so skutocnostou. Ide o filmy, ktoré
su inSpirované pribehmi zo skuto¢nosti, pribehmi skutocnych postav spolocenského
a politického diania, pripadne zavaznymi spolocenskymi a spoloc¢ensko-politickymi
fenoménmi — zvycajne takymi, ktorych status skutocnosti je ,, potvrdzovany” filtrom
masovych médii. V niektorych pripadoch vsak diskurz nedovery ide este dalej a po-
uziva znalost politického a spolocenského diania aj na to, aby mohol vytvarat iltiziu
schopnosti predvidat budicnost. Poktsim sa toto tvrdenie ilustrovat menovite na
priklade troch filmov: divackych hitov Kandidit a Unos (2017, rézia Mariana Cen-
gel-Sol¢anska) a variacie na socidlnu dramu Pirko. VSetky tri spaja popri prispievani
k sucasnej neddvere v Stat aj skutocnost, Ze zakazdym koincidovali s prepuknutim
politickych pripadov, ktoré sa dostavali na iroven medidlnych skandélov. V pripa-
de Unosu sa dokonca uvedenie filmu prekrylo s obé¢ianskou iniciativou nezvycajnych
rozmerov a vyustilo do ilizie priameho ovplyviiovania politického zZivota v krajine.

Namiesto iltzie reality teda vybrané filmy pontkaju iltziu anticipacie ¢i dokonca
ovplyviiovania budticeho diania. Toto by samozrejme nebolo mozné, keby vsetky
tri filmy nespéjala aj snaha skibit umelecké ambicie s masovejsimi divackymi adpi-
raciami. Prave toto ich odlisuje od aktualneho trendu tzv. ,socidlnych” dram, ur-
cenych skor festivalovému ¢i klubovému publiku. Kazdy z troch vybranych filmov
vsak predstavuje osobitny pripad, preto sa im v nasledujiicom texte budem venovat
jednotlivo.

Kandidat

Projekt Kandiddta povodne vznikol s ciefom uchddzat sa o podporu Audiovi-
zualneho fondu v Specidlnom programe Minimal, ktory je uréeny pre nizkorozpoc-
tové zanrové diela. Zdmerom podporného programu bolo vyskusat, ¢i aj slovenska
kinematografia mé potencidl vytvarat s minimalnymi nakladmi filmy pritazlivé pre
SirSie divacke vrstvy. Z ndmetu na film Kandidit sa vSak od zaciatku profiloval kom-
plexny multimedidlny projekt. V ¢ase pripravy scendra sa jeho autori Maros Hecko
a Michal Havran rozhodli napisat aj rovnomennt knihu, ktora bola uvedend do Zivo-
ta v roku 2012%, zhodou okolnosti len niekolko dni po vypuknuti odpocuvacej kauzy
,Gorila”. Po tejto nahode uz bolo uvedenie filmu v oktobri 2013* nacasované tak, aby
tesne predchddzalo novembrové volby do samospravnych krajov, a zdroven, o nie-
kol'ko mesiacov, aj prezidentské volby (marec 2014).

3 HAVRAN, Michal — HECKO, Maro$. Kandidat: Denniky z odpociivania. Bratislava : Inaque, 2012. ISBN
978-80-970906-0-9.

* Premiéra sa konala 10. 10. 2013, hned po nej bol film nasadeny do kin, pricom ho uz za prvé styri dni
videlo 13.675 divakov.
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Obsah filmu a knihy sa dotyka vysokej politickej hry, ktorej sticastou je sledova-
nie — v tomto pripade odpocuvanie majitela reklamnej agenttry Adama Lamberta,
objednané neznamou osobou. Multimedidlny projekt sa vdaka koincidovaniu s real-
nym politickym dianim nezastavil len pri knihe a filme, ale skombinoval udalost
vydania knihy, znovuvydania knihy pri prileZitosti uvedenia filmu® a na slovenské
pomery neobvykle premyslent teasingovti a marketingovti kamparn, interagujicu
s aktudlnym politickym dianim. Projekt v celom procese realizacie reagoval na po-
pularitu konspiracnych tedrii a snazil sa poukazat na pribuznost vysokej Statnej po-
litiky, cirkvi, tajnych sluzieb a reklamného priemyslu, s cielom vyvolat dojem, ze Zi-
voty obycajnych smrtelnikov st ovladané utajenymi mocenskymi bojmi zaujmovych
skupin. V centre pribehu knihy i filmu boli pripravy na prezidentské volby, ktorych
hrdinom i obetou sa stane neznamy muz Peter Poton, pripravovany na tuto rolu pra-
ve Lambertovou reklamnou agenttrou.

Pribeh, najma v kniznej verzii, prepédja fikciu, biograficku fikciu a autofikciu, pri-
¢om Cerpd rovnako z narodnej, ako aj z medzinarodnej popkultirnej mytoldgie. Lam-
bert sa napriklad rozhodne nadviazat na pribeh vrazdy Johna Kennedyho, s ciefom
zvysit popularitu svojho , kandidata” jeho milenka v snahe zvysit kredit kandidata
vypatra (resp. vykonstruuje z archivnych materidlov) Potémiov rodokmen, prezentu-
juci ho ako jediného potomka I'udovita Stira. V kone¢nom ddsledku je vztah fikcie
a reality v postmoderne ambivalentny. V celom projekte je stistavne zdoraznovany
princip hry, a to ako atribat autorov pribehu aj ich postav. Autofikéné prvky a odka-
zy na realne postavy politického Zivota i Zivota bratislavskej bohémy st pocetnejsie
v knihe, no aj film obsahuje niekolko odkazov na postmoderne hra¢sku , podstatu”
autorov pribehu. Popri ni¢im nemotivovanych odkazoch na kulttirne instittucie bliz-
ke hodnotovému svetu autorov® sa napriklad Michal Havran objavi v role Potona
a Maro$ Hecko ako sanitar, ktory odvaza Potoériovo mrtve telo. Ako hrac je prezento-
vany odpocavajtci Blondacik, ktory v tivode filmu vyhlasuje: ,Toto je moja hra, moj
zivot, moj svet”; ultimatnym hracom je aj samotny Lambert, ktory je schopny stavit
cely majetok v pripade, Ze jeho kandidat volby prehra.

Prave hracsky princip — spolu s principom stierania rozdielov medzi identitou au-
torov / hercov a postav — uplatnil Maro$ Hecko aj ako zacinajuci (spolu)autor scendra
k filmu Na krdsnom modrom Dunaji (1994).” Filmu Kandiddt sa tak dari skombinovat
prvky postmoderného rozpravania, o ktoré sa poktsal slovensky film na zaciatku de-
vatdesiatych rokov, s prvkami politickej popkultary. Napriklad presadzuje predsta-
vu, Ze principy demokratického statu (slobodné prezidentské volby) st v skutocnosti
manipulovatelné a podliehajt intrigam réznych zaujmovych skupin. Postava podni-
katela Petra Potona, doslova cloveka ,z [udu”, je na jednej strane prezentovana ako
pokrvne zviazana s velkym narodnym buditelom 19. storocia, ale na druhej strane

5 Tentokrat v inom vydavatel'stve: HAVRAN, Michal - HECKO, Maros. Kandidt - Denniky z odpociivania.
Bratislava : Ikar, 2013. ISBN 9788055137001.
¢ Vo filme sa napriklad objavia nalepka s logom hudobného festivalu Pohoda ¢i odkaz napisany razom

odkazy nesuvisia s hodnotovym svetom postav.

7 Vzorec postmoderného hraca podla Baumanovej terminolégie nachadza vo filme Na krdsnom modrom
Dunaji aj Katarina Misikova. Pozri MISIKOVA, Katarina. Znovunéjdenie tvorivej slobody? Pokusy o post-
moderné rozpravanie v slovenskom hranom filme devatdesiatych rokov. In Kino-Ikon, 2014, roc. 18, ¢. 2,
s. 115.
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je len babkou v rukach znepriatelenych skupin a kratko po svojom zvoleni zomiera
rukou nezndmeho atentatnika.

Pokial ide o Stylistické prostriedky, Kandiddt nadvazuje na trend ,lifestylovych”
filmov zo zaciatku milénia, ktoré priamo cerpali z estetiky reklamného priemyslu:
reklamnej fotografie, hudobnych klipov a rekldm na luxusny tovar. Rovnaky trend
pripomina aj dérazom na neveru a intrigy v partnerskych vztahoch, na stratu podsta-
ty ludského subjektu a jeho redukciu na produkt popkultary, na Specifické typy pre-
vazne heterotopickych a nadmodernych priestorov® a postmoderny princip vztaho-
vych hier’. Dokonca ani sebareflexivna povaha — napriklad to, Ze niektoré sekvencie
su doslova Stylizované ako reklamy'® — nie je neobvykla: prostrednictvom vizudlnej
Stylizacie mnohé milenidlne filmy odkazovali na pévod svojich postav v prostredi
Soubiznisu a reklamného priemyslu (napr. O dve slabiky pozadu Katariny Sulajovej,
2004, ¢iastocne aj Vojnarove Zeny mdjho muza, 2009).""

Napriek tomu, Ze prizndva hru s divdkom / recipientom, projekt Kandiddt (od
knihy azZ po film a jeho marketingovti kampari) anticipuje aj viaceré udalosti, kto-
ré rezonovali v slovenskych médiach v rokoch 2012 - 2014. Autori projektu vdaka
znalosti Struktury hier pritomnych vo vysokej politike vzbudzuju dojem, Ze vedia
viac nez bezny divak. Popri tom, Ze predbehli kauzu , Gorila” a upozornili na tlohu
odpoctvania vo formovani politickej reality, anticipuju aj niektoré zvlastnosti prezi-
dentskych volieb 2014. Asociacie s budiicim dianim vznikaji na zaklade volnej prace
s niekolkymi stabilnymi algorytmami, ktoré vsak skor reagujt na politicki minulost
krajiny, nez by prezradzali schopnost autorov predvidat budtcnost. V knihe a vo
filme je hlavnym stiperom Petra Pototia kandidat Cernohorsky, o odkazuje na dI-
horo¢ného predsedu Krestanskodemokratického hnutia Jana Carnogurského (ten
skutoc¢ne kandidoval v prezidentskych volbach 2014, no umiestnil sa az na deviatom
20 Strnéstich miest). Na rozdiel od skutoéného politika Carnogurského, ktory vacsiu
Cast kariéry prezil v opozicii, je volebnym tromfom fiktivnej postavy Cernohorského
fakt, ze pontika ,istoty” — ¢o je odkaz na politiku Roberta Fica. Fico sa prezidentskych
volieb v marci 2014 nielen ztcastnil, ale sa v prvom kole umiestnil na prvom mieste.

8 Postava Adama Lamberta sa napriklad vylucne pohybuje medzi ultramodernymi bytmi, no¢nymi
barmi a prostredim reklamnej agenttry, &m pripomina filmy ako Zeny mdjho muza (2009, réZia Ivan Vojnar)
Ci Zostane to medzi nami (2003, réZia Miroslav éindelka).

* Hoci samotny trend je v slovenskom kontexte viazany na filmy zo zaciatku milénia, v skutocnosti
ide iba o rozvinutie tendencie, ktorej sa nepodarilo naplno sa prejavit v devitdesiatych rokoch. Tvorcovia
prvych mestskych milenialnych filmov st ¢asto prepojeni s ideovym podhubim debutantov devatdesiatych
rokov, nezriedka k nemu priamo patria (napr. Miro Sindelka a jeho druhy film Zostane to medzi nami), alebo
sa nim indpiruju (Eva BoruSovicova a jej Vadi nevadi, 2001). Martin Smatlak vidi zarodky samotného $tylu
prave v mestskych filmoch devétdesiatych rokov, najma vo filmoch Na krdsnom modrom Dunaji a Hazard
(1995, rézia Roman Petrenko). Viac pozri éMATLAK, Martin. Hladanie vlastnej cesty. In Kino-Ikon, 2008,
ro¢. 12, ¢. 1, s. 145.

" Napriklad ,reklama” na topanky Prada pri prichode Lamberta z prace domov, ,reklama” na whisky
pri jeho prichode a odchode z klubu reklamnych agenttr, ,reklama“” na espresso pri chystani sa do prace
a podobne.

"' Vzhladom na to, Ze Kandidit vznikol v case, ked uz lifestylovym kinofilmom davnejsie konkurovali
rodinné serialy o medziludskych vztahoch, tato pribuznost sa dostala do tizadia pozornosti kritikov (viac
pozri DUDKOVA, Jana. Cynici nemaju radi tajomstva. In Film.sk, 2013, ro¢. 14, ¢. 11, s. 35 — 37). Faktom
ostava, ze film pritiahol divakov aj vdaka obsadeniu hercami, ktori ziskali SirSiu popularitu ti¢inkovanim
v serialoch s vysokou sledovanostou. Hraji v iom napr. viaceri herci, ktori sa objavili v popularnom seriali
Biirlivé vino, uvedenom na zaciatku roka 2013: Marek Majesky, Monika Hilmerova, Jan Jackuliak, tiez
popularny komik a serialovy herec Michal Kubov¢ik.
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Vzhladom na nedostatok hlasov s nim vSak do druhého kola posttpil Andrej Kiska,
podnikatel bez politickej minulosti, ktory napokon volby vyhral.

Postava reklamného maga Adama Lamberta stavia svoju volebnt kampan prave
na tom, ze jeho kandidata Potona ,nikto nepozna a nikto o fiom ni¢ nevie”*. Sa-
mozrejme, anticipacné prvky st dielom ndhody: Andrej Kiska nebol nezndmy slo-
venskej verejnosti, no jeho predchddzajiice pdsobenie nebolo spojené s politikou, ale
s podnikanim, ktoré neskoér doplnil charitativnou ¢innostou. Kandidit jednoducho
upozornuje na tendenciu voli¢ov hlasovat za kandidatov bez politickej minulosti, vy-
zarujucich spasitel'skt auru ¢loveka z Iudu. Dnes uz mame sktsenost, Ze tato tenden-
cia mdze mat za nasledok nielen volbu filantropov, ale aj volbu tzv. nesystémovych
stran. V novembrovych volbach 2013 sa zupanom Banskobystrického samospravne-
ho kraja stal predstavitel neofasistickej strany Ludova strana Nase Slovensko Marian
Kotleba, v parlamentnych volbach 2016 sa do parlamentu dostali novozaloZzena stra-
na podnikatel'a Borisa Kollara, prezentujtca sa ako zloZena vylucne z nepolitikov, ale
aj Kotlebova I'S Nase Slovensko.

Faktom je, Ze minulost Slovenska uz poznacil neznamy pravnik Vladimir Meciar,
ktory sa kratko po NeZnej revoldcii stal najprv ministrom vnutra a Zivotného pros-
tredia, potom aj dlhoro¢nym premiérom. Rovnako ako v pripade Andreja Kisku, sto-
jaceho na opa¢nom konci politického spektra, aj s Meciarovym posobenim sa spajal
spasitel'sky mytus. Kandidat, ale aj Unos Mariany Cengel-Sol¢anskej, totiz vychadzaja
z predstavy boja o autentické hodnoty medzi byvalym krestanskym disentom a Vla-
dimirom Meciarom zo zaciatku devatdesiatych rokov. Paradoxne vSak hodnoty, na
ktorych bol postaveny Meciarov spasitelsky mytus, spaja s pozitivnym hrdinom fil-
mu, zatial ¢o mocenské hry cirkvi konotuje skor negativne. Martyrsky aspekt spasite-
l'a privadzaja autori az ad absurdum, prostrednictvom motivu postrelenia a o¢akava-
ného zmrtvychvstania Potona, ktoré sa vsak vymkne z ruk a namiesto inscenovaného
atentatu je prezidentsky kandidat skutocne zavrazdeny.

Kandiddt teda nie je prorocky film, skor vychddza z hry s algorytmami a z po-
stmodernej relativizacie pravdy a velkych narativov. Stcastou toho je aj nedovera
v hegemonické postavenie viditelnej skutocnosti, znama tiez z filmov Na krdsnom
modrom Dunaji, Visnivy bozk (1994, rézia Miroslav Sindelka) ¢i Lepsie byt bohaty a zdra-
vy ako chudobny a chory (1992, rézia Juraj Jakubisko). Vo filme Kandiddt tato neddvera
nadobtda zmysel najmé v kontexte odpocuvania, ked sa pravdou stdva nie to, o
vidime, ale to, ¢o sme schopni pocut. Pointou filmu je vysmech z konspirac¢nych ted-
rif (napr. odpoctvanie Lamberta si v skutocnosti objednala jeho Zena), no na druhej
strane — prostrednictvom paralel s redlnou politickou a spolocenskou situaciou — film
konspiracné teodrie o velkych temnych hracoch, ktori ovplyviiuja chod sveta, podpo-
ruje. V kone¢nom dosledku sa stdva sticastou SirSej tendencie, nachadzajtcej paralelu
v trende prevazne opozicnych médii, ktorych zaujmom je odhalovat politické kauzy.
Casto v8ak s neZelanym a aj nebezpe¢nym vedlajéim produktom — vyvolavanim ne-
dovery v stat ako taky.

12 Citat z filmu.
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Dalgim prikladom tejto tendencie je film Pirko, ktorého premiéra sa prekryla s vy-
puknutim medidlneho skandélu okolo tidajného zneuZzivania maloletych chranen-
kyii v resocializatnom zariadeni Cisty deti. Podobnost filmu a kauzy je aj tentoraz
vonkajsia: v oboch pripadoch ide o zariadenie urcené na vychovu, resp. prevychovu
mladistvych, ktorému sa nepodari uchranit chovankyne pred pred¢asnym objavo-
vanim sexuality (ta je v oboch pripadoch vnimand ako vstupna brana k prostittcii).”®
Kym v socialistickom systéme sa starostlivost o siroty, neZelané deti alebo deti, o kto-
ré sa rodicia nevedeli postarat, realizovala s dérazom na produkciu socialistického
subjektu podla aktudlnych potrieb Statnej ideoldgie (pricom siroty boli v podstate
idedlnymi, dokonale tvarovateInymi obcanmi'*), po pade rezimu sa Stat vzdal cas-
ti svojej zodpovednosti. Naslednicke zariadenia boli ¢asto privatizované, pripadne
sa zmenili na neziskové organizdcie, ktoré sice poberaju podporu od Statu, no Stat
nad nimi nevykondva doslednd kontrolu. V istom zmysle je transformacia detskych
a ndpravnych domovov v postsocialistickych Statoch idedlnym prikladom globdlne-
ho procesu odpojenia politiky a moci, o ktorom Zygmunt Bauman piSe: , Absence
politické kontroly proménuje cerstvé emancipovanou moc ve zdroj naprosté, prin-
cipidlné neochocitelné nejistoty.” Rozvod politiky a moci mé za nasledok nielen to,
Ze existujuce politické institdcie stracaju na relevancii a zdujme obcanov, ale aj to, Ze
Statne organy su takto povzbudzované, ,aby se vSemozné zbavovali nartstajiciho
objemu funkci, které drive zastavali. Tyto funkce, jichz se stat vzdal, se nasledné sta-
vaji kofisti notoricky vrtosivé a nevypocitatelné ruky trhu, a/nebo spadnou do klina
soukromym iniciativam a jednotlivetim.”*?

Slovenski filmari objavili postsocialistické vychovné a internujtce zariadenia uz
davnejsie, v ramci vSeobecného zaujmu o skupiny z okraja spolocnosti. Filmu Pir-
ko predchadzali film Juraja Lehotského Zizrak (2013), aj iniciativa reziséra Matyasa
Priklera a dramaturga a scendristu Mareka Lesc¢éka, spojena s organizovanim filmar-
skych dielni v reedukac¢nych centrach v Spisskom Hrhove (2012, 2013, 2014) a Ce-
rencanoch (2009, 2010, 2011, 2012), aj v reedukacnom domove pre mladdeZ a matky
s detmi v Zlatych Moravciach (2010, 2011).!® Skuasenosti z tychto zariadeni, vratane
osobného pribehu predstavitelky hlavnej roly, sa stali aj inSpiraciou pre film Zdzrak.

Na rozdiel od Zdzraku, film Pirko nakrutila autorska dvojica, ktora nepatri ani
k absolventom Filmovej a televiznej fakulty VSMU, ani do skupiny filmovych profe-
sionalov sustredenej okolo dramaturga Mareka Lesc¢aka. Film sa vynoril akoby od-
nikial, dokonca vznikol bez podpory Audiovizudlneho fondu. Stylom zretelne vy-
bocuje zo znameho cyklu socidlnych dram, pri ktorych je mozné preukazat spojitost
s prostredim FTF VSMU, s pomerne pravidelnou podporou AVF a vo vyse polovici

X

13V pripade kauzy ,Cisty defi” sa prirovnania k organizovanej prostitticii objavovali najmi v interneto-
vych diskusiach a na socialnych sietach.

4 Tejto téme sa v suvislosti s filmom venuje PARVULESCU, Constantin. Orphans of the East. Postwar
Eastern European Cinema and the Revolutionary Subject. Bloomington and Indianapolis : Indiana University
Press, 2015. ISBN 978-0-253-01685-0.

15 BAUMAN, Zygmunt. Tekuté casy. Zivot ve véku nejistoty. Praha : Academia, 2008, s. 9 — 10. ISBN 978-
80-200-1656-0.

16 Pozri http://www.mphilms.sk/workshopy.
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pripadov aj s Les¢dkovou dramaturgiou.”” Pirko kombinuje dokumentaristicka ob-
servaciu, ktord je charakteristicka pre slovenské socidlne dramy, s videoklipovymi
prvkami. Drsnejsiu rockovt a metalovit hudbu (priamejSie prepojent s vkusovym
svetom protagonistov nez s potrebami festivalového rozpravania) zase strieda s lyric-
kejsimi a tradicnejSie vyznievajucimi hudobnymi segmentmi. V neposlednom rade
strieda tieZ pokusy o realistické rozpravanie s naturalisticko-surredlnymi vyjavmi,
ktoré odkazuji na rozpustanie protagonistkinho ,ja” pod vplyvom nasilne apliko-
vanych drog a dlhodobého znasiliiovania.

V kontexte domadcej kinematografie je Specifikom filmu najma jeho snaha o kom-
binovanie empatického a exploatacného médu. Realistické rozpravanie je preryvané
snahou o Iudské karikatury. Prostrednictvom hyperbol sa film snazi v divakovi vy-
volat odpor a hnus z toho, ¢o sa hrdinke deje po prichode do Prahy: chlpaté muz-
ské chrbty a starecké tela sa sklanaju nad krasnou protagonistkou, po oSarpanych
stenach prenajatého bytu steka husta tmava tekutina. K exploatacnému modu patri
najma zretelna sexualizacia nevinného Zenského tela a hyperbolicka oplzlost muzov.
Najmad dlhd scéna mnohonadsobného znasilniovania viedla Vaclava Maceka k tomu,
aby v referate prednesenom na TyZdni slovenského filmu zd6raznil pribuznost filmu
Pirko s bulvarnymi médiami. Pri sledovani filmu Pirko sme podla Maceka , svedkami
mentality bulvaru, ktory sa priZivuje na socialne tazivej téme”'®, pricom tvorcovia
akoby sa prostrednictvom Specifickej Stylistiky snazili oslovit prave citatelov bulvar-
nych dennikov.

Zda sa vsak, ze Pirko koresponduje nielen s mentalitou bulvaru, ale s bulvariza-
ciou konkrétnej kauzy ,,Cisty deri”, ked chrdnenkyne boli nielen vyuzité na politicky
boj medzi opoziciou a vladnou koaliciou, ale casto boli prezentované aj ako sexualne
objekty citatel'ského zaujmu.” V obidvoch pripadoch navyse doslo k odstideniu Statu
ako konecnej instancie, ktord mala byt zodpovedna za bezpecnost obeti. V pripade
redlnej medialnej kauzy stviselo odstidenie s prepojeniami zariadenia na vladnucu
koaliciu, v pripade filmu zase doslo k neobvykle explicitnému formulovaniu nedve-
ry v §tat uz v jeho prvej tretine.

Pirko ¢erpa z podobného stiboru socidlnych reprezentacii detskych domovov ¢i
vychovnych zariadeni ako bulvdrne médid. Kym napriklad Zdzrak odkazuje na kri-
zu nukledrnej rodiny, nedéveru v rodicovskt autoritu a romantizovany model lasky
s kriminalnikom, Pirko poukazuje na posadnutost chranenkyn sexom a popkulttrou,
a zaroven démonizuje pracovnicky detského domova ako nepritazlivé a nesympatic-
ké tiradnicke typy bez zaujmu o ludsku stranku svojich chovancov. Uradnic¢ku, ktora
hrdinku prepusta z domova, vidime najprv ako objemny, nad ¢imsi skloneny Zensky

7 Viac o tvorbe cyklu socialnych dram, aj o jeho tizkej spojitosti s dramaturgiou Mareka Lescaka po-
zri MISIKOVA, Katarina. Hladanie Zanru v sti¢asnom slovenskom hranom filme. In MISIKOVA, Katarina
- FERENCUHOVA, Méria (eds.). Novy slovensky film. Produkéné, estetické, distribucéné a kritické vijchodiskd.
Bratislava : Vysoka skola muzickych ument, 2015, s. 35. ISBN 978-80-89439-89-8.

8 MACEK, Véclav. Hrany film roku 2016. In DUDKOVA, Jana — MISIKOVA, Katarina. Slovensky film
v roku 2016. Zbornik hodnotiacich prispevkov z TyZdria slovenského filmu 2017. Bratislava : Vysoka skola muzic-
kych umeni v Bratislave — Slovenska filmova a televizna akadémia — Slovensky filmovy ustav, 2017, s. 24.
ISBN 978-80-8195-016-2.

9 Explicitne najma v bulvarnych médiach, ktoré nezriedka zverejriovali drazdivé fotografie klientiek
centra. Pozri napr. Hortica komunikacia Kolléra s chovankytiou Cistého diia Simonou: Poblaznilo Borisa
toto perfektné telo?. Dostupné na https://www.cas.sk/clanok/520736/horuca-komunikacia-kollara-s-cho-
vankynou-cisteho-dna-simonou-poblaznilo-borisa-toto-perfektne-telo/).
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zadok, a nasledne ako bytost, ktord naucené frazy strieda dehonestujiicimi vyjadre-
niami, Ze nema vela casu a nerada by kvoli hrdinke zmeskala obed. Slovo ,,§tat” sa pri
prepustani hrdinky objavuje hned dvakrat: ked jej iradnicka blazeovane prizvukuje,
Ze ,tento Stat ti umoznil, a my v jeho sluzbdach, vzdelanie a domov*“*, a nésledne, ked
protagonistka predstavujtica sa ako Shakira tlmodi tato situdciu kamaratke slovami,
Ze v skutocénosti Slo o ,vyplach hlavy” a Ze tiradnicka sa jej snaZzila nahovorit, Ze
,tento stat ju miluje”?.

Hlavna protagonistka Lehotského Zdzraku utecie z ,polepsovne”, aby sa stretla so
svojou laskou, a do prostittcie sa zapletie vinou vlastnej naivity. Filmy, ktoré nemaju
také priame napojenie na komunitu filmovych tvorcov so zézemim na FTF VSMU,
omnoho zretelnejSie prezentuju neddveru v stat. V debute absolventky prazskej
Filmovej a televiznej fakulty Akadémie muzickych umeni v Prahe (FAMU) Terezy
Nvotovej Spina (2017), ktory bol uvedeny len niekolko mesiacov po Pirku, hlavnt
protagonistku (zhodou okolnosti ju stvarnuje rovnaka herecka ako predstavitelka
Shakiry v Pirku, Dominika Moravkova-Zelenikovd) znasilni stredoskolsky ucitel —
teda Statny zamestnanec. Ked u nej prepuknt samovrazedné sklony, hospitalizuju ju
v psychiatrickej liecebni, kde ju neefektivne a neodborne liecia. Brutdlnost liecby je
sugerovana hned v tivodnom zabere, kde vidime bezbrannt tvar protagonistky vo
velkom detaile pocas aplikdcie elektroSokov.

Pribuznost Spiny a Pirka je v tomto ohlade zretelna: obidva filmy upozortiuji na
krutost, ktorej st vystavené nevinné obete, pri¢om za ich status je viac alebo menej
priamo vineny §tat, ktory stratil kontrolu nad efektivnou vychovou mladeZe. V Pirku
je povodcom viny nedokonalost stcasnych detskych domovov, ktoré iba internuju,
ale nedokazu pripravit na budtci zivot. Protagonistka Pirka nikam neuteka, ako to
urobila protagonistka Zdzraku — iba poslusne ¢aka, kym ju zo zariadenia po dovrseni
plnoletosti neprepustia. Vtedy vSak odmietne nechat si poradit (neprihlasi sa na trad
prace) a odide do Prahy za svojim o rok skor prepustenym priatelom.

Pirko dbsledne rozlisuje medzi domovom ako metonymiou Statu a niz$imi drov-
nami mestskych samosprav. Jeho scenar vSak vychadza z premisy, Ze prvotné zly-
hanie Statu vedie znevyhodnent mladez k nedovere v akékol'vek systémové prvky
spravovania, reguldcie a kontroly spolocnosti. Shakira nachadza priatela zavislého
od drog, Zijuceho v squate na okraji obytnej Stvrte, pripraveného za par drobnych
ju zapredat pasackej mafii. Z jej rik ju paradoxne zachrani az pad z okna pri pokuse
o utek, ked jej Sancu po druhykrat pontika préve stat (a je jedno, Ze tentoraz ide o od-
lisnt1 republiku nez t4, ktort opustila).

Mohlo by sa zdat, Ze autori filmu sa rozhodli dat Statu druht Sancu, ukazat ho
v pozitivnejSom svetle. No nie je to tak. Casovy tsek, pocas ktorého sa hrdinka na-
chadzala v nemocnici (predpokladajme, Ze Statnej), ani nevidime. Po pade nasleduje
casova elipsa, a nasledne je hrdinka rovno pridelena do ubytovne zriadenej pre soci-
alne slabych obcanov. Prave v tejto casti filmu vSak dochadza k prisnej diferenciacii
medzi Statom a inStanciami nizsimi, nez je stat. Podla slov prijimajtceho pracovnika
(Boleslav Polivka) sa Shakira dostava pod patronat mesta. A naozaj, namiesto démo-
nickych zamestnancov z domova, poloblaznivych fetakov z okraja Prahy ¢i oplzlych
pasakov a muzov, ktori v nej vidia iba sexualny objekt, sa od tejto chvile stretava len

2 Citat z filmu.
2 Citaty z filmu.
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s férovym, ni¢ nezakryvajiicim a dokonca empatickym pristupom klientov zariade-
nia i dozerajiceho personalu. Pri vstupe do ubytovne ju zriadenec bez zbyto¢nych
okolkov nielen informuje o prisnych pravidlach prevadzky, ale ju upozornuje aj na
riziko kradezi ¢i nedostato¢nt hygienu (toaletny papier si musi strazit, sprchy sa tu
vel'mi nepouzivajur). V citovo vypatej situdcii, ked pocas ¢istenia verejnych priestorov
stretne byvalého priatela, ju kolega utiSuje a otcovsky berie do naruce.

Je v8ak jasné, Ze Shakira napriek pokornému prijatiu pomoci nenachadza v novej
situdcii pocit naplnenia. Pocas verejno-prospesnych prac katikom oka sleduje bezsta-
rostné dievcatd na ulici. V ubytovni, kde si kazdy vari sdm, nostalgicky spomina na
nenavidend stravu z detského domova. Posolstvom filmu totiz je, Ze tam, kde zlyhal
stat, uz mestské samospravy ni¢ nezmoézu. Detské domovy, ktoré sa ocitli kdesi na
pomedzi medzi Statom postupne sa vzdavajucim moci a suikromnymi iniciativami,
nepripravujua svojich chranencov na zivot (nostalgia za zlou stravou znamena, Ze
Shakira nevie varit). Internacia v detskom domove vsak v hrdinke vyvolala nielen
nedoveru v Stat (a to akykol'vek — aj ten cudzi a vysnivany) ¢i v SirSom zmysle nedo-
veru v akékol'vek dozerajtice institticie. Vyvolala v nej aj tizba po luxusnom Zzivote,
ktora ju nakoniec navedie opustit ,mestsky” azyl a zamestnat sa v no¢nom podniku.
Tam si zazracne rychlo vylieci neddvne traumy, zarobi si na nové auto a v style happy
endu sa vrati pre o rok mladsiu kamaratku z detského domova.

Hodi je Stastny zéaver filmu pravdepodobne mysleny ironicky, sugeruje, Ze jedi-
nym vychodiskom pre hrdinku je ndvrat na okraj spolo¢nosti, a najma mimo do-
zor akychkol'vek verejnych instittcii. ,Vyhrali sme, Paris. [...] Vytancujem vSetko, ¢o
budes chciet.”, hovori Shakira kamaratke vo voice-off monolégu v zavere filmu, na
pozadi spomalenych zaberov na jej striptizovy tanec okolo tyce. A dodava: ,My to
vydrzime!”

Pirko sa radi k filmom, ktoré upozornuji na neddveru v socialnu spravodlivost
ajej systémové zabezpecenie, bez ohl'adu na stat a jeho institticie. Je podobne sympto-
maticky ako dva pokusy o roadmovie, uvedené v rovnakom roku. Protagonisti fil-
mov Koza (2016, rézia Ivan Ostrohovsky) a Stanko (2016, rézia Rastislav Boros) volne
prekracuju hranice medzi krajinami schengenskej zony, no zaroven ziju vzdy len na
okrajoch spolocnosti, doslova mimo Statov, cez ktoré prechadzaju. Tieto filmy zapa-
daji do vIny diel o vyvrheloch spolo¢nosti, o Tudoch, ktori Ziji mimo dosah Statnych
instittcii. Na rozdiel od nich v8ak Pirko jednoznacne odsudzuje priamo $tat, a najm4,
registruje celti cestu dobrovolného a opakovaného opustania opatery Statu — ¢i uz
rodného, alebo toho, ktory bol zvoleny ako miesto emigracie.

Unos

Treti z prezentovanych prikladov, film Mariany Cengel-Sol¢anskej Unos, sa nety-
ka ani inscenovania konspira¢nych teérii, ani vyvolavania dojmu, ze pre urcité sku-
piny obyvatel'stva je Zivot mimo $tatu a na periférii spolo¢nosti jedinou moznostou,
ale korene stcasnej nedovery hlada v ranych fazach transformacie postsocialistickej
spoloc¢nosti. Unos pritom nie je jedinym filmom, ktory sugeruje pretrvavanie destruk-
tivnych pozostatkov minulych rezimov v sticasnosti. Névum, ktoré priniesol, je do6-
raz na potrebu obc¢ianskej iniciativy.

Podobne ako Kandidit a Pirko, aj Unos mé& oporu v uz existujtcej zanrovej struktt-
re slovenskej kinematografie. Nenachddza ju vSak v davnejsie pritomnych trendoch:
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jeho predchodcom z hladiska skibenia témy a Zénru je prakticky iba Cerveny kapitin
Michala Kollara, uvedeny do kin presne o rok skor, v marci 2016. Obidva filmy vy-
uzivaju prvky detektivneho trileru, o sa da interpretovat ako snaha odpovedat na
dlhodobejsi dopyt po hranych filmoch o devétdesiatych rokoch a transformujtcej sa
spolo¢nosti, ktory este v roku 2008 formuloval Martin Smatlak.”2 Transformaciu sice
zachytilo niekolko filmov vyrobenych v prvej polovici devétdesiatych rokov, malo
z nich sa vSak dotklo dobovej politickej klimy (ako to urobil Lepsie byt bohaty a zdravy
ako chudobny a chory), a s vynimkou Rivers of Babylon (1998, rézia Vladimir Balco) sa
slovenska hrana kinematografia celkom vyhla priamej$im reakciam na autoritativnu
vladu Vladimira Meciara.

Unos a Cerveny kapitdn st medznikmi aj v inom zmysle. Predchadzajtce filmy
o devitdesiatych rokoch kritizovali spolocensko-politickti kondiciu krajiny z pozicie
stiasnosti, nie minulosti. Aj tu si vak musime uvedomit rozdiel medzi Cervenyjm
kapitanom, ktorého dej sa odohrava v roku 1992, teda v case eSte pretrvavajuceho
boja o moc krétko po Neznej revoltcii, a Unosom, ktory rekonstruuje znamu politicka
kauzu z polovice devatdesiatych rokov, prostrednictvom ktorej sa Vladimir Meciar
pokadsil stabilizovat svoju moc (od tinosu Michala Kovaca ml. v auguste 1995 az po
vrazdu spojky korunného svedka Réberta Remidsa v aprili 1996). Cerveny kapitdn po-
ukazuje na pretrvévanie komunistickych Strukttr, najmé pozostatkov tajnej sluzby
(ktora sa pokusa nendpadne infiltrovat do verejnych sluzieb mladého Statu), pricom
do hry vtahuje aj konSpiracné tedrie o previazanosti a vzajomnej zavislosti tajnej
sluzby a cirkvi. V tomto texte sa mu nebudem podrobne venovat najma vzhladom
na to, Ze i ked je vzdialene, prostrednictvom predlohy Dominika Dana, in§pirovany
skuto¢nymi udalostami, nevyvolava iltiziu ovplyviiovania budticnosti, ktora charak-
terizuje tri dalie analyzované filmy. Na druhej strane, Cervenyj kapitin ma s Unosom,
popri zanrovych prvkoch, fokuse na prva polovicu devitdesiatych rokov a inspira-
cie skutocnymi udalostami, aj dalsi sty¢ny bod. Nadvazuje na myslienku nekompro-
misného jednotlivca, ktory je schopny obetovat hladaniu pravdy to najcennejsie, co
ma — svoju rodinu. Na jednej strane prispieva k formovaniu nedo6very v stat v obdobi
transformadcie, na druhej strane zddéraznuje vieru v silu jednotlivca postavit sa proti
korupcii.

Myslienka silného jednotlivca hladajticeho pravdu je pritomnd aj v Unose, ale
v celkom odlisnej podobe. Nielen preto, Ze tymto jednotlivcom je Zena, mlada novi-
narka, ktord po brutdlnom zavrazdeni brata nemd co stratit ani obetovat. Unos od-
kazuje na znamu kauzu zavlecenia Michala Kovaca ml. do Rakuska a nasledujucej
politickej vrazdy Roberta RemidSa. Stavia najmd na silnej pritomnosti tejto kauzy
v politickej agende Krestanskodemokratického hnutia, a zaroven Stylizuje narativ
na zastupné rozpravanie o Spasitelovi. Na spor medzi Meciarovou stranou HZDS
a opozi¢nou KDH nadvézuje aj jeden z tivodnych vyjavov, ked postava Predsedu
(odkazujtca na Vladimira Meciara) pocas slavnostného mitingu sugestivne kladie
svojim volicom otazku, ¢i skutocnym nositelom krestanskych hodnét je on alebo
predstavitelia KDH. Hoci jasajice obecenstvo dava za pravdu Predsedovi, rozpra-
vanie je dalej organizované tak, aby poskytlo ¢o najviac sugescii o pravom opaku:

2 Martin Smatlk pise: ,Chyba vak aj désledna filmova reflexia zisadnej spolo¢enskej zmeny v roku
1989 a nelahkého vyvinu ponovembrového reZimu s jeho neraz divokou privatizaciou ¢i s deformdciami
meciarizmu.” SMATLAK, Martin. Hladanie vlastnej cesty. In Kino-Ikon, s. 140.
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o tom, Ze Predseda a I'udia s nim spojeni si uzurpujt, zradzaju, ¢i dokonca vulgari-
zuju krestanské hodnoty i symboly. Na pahorku s gycovo Stylizovanymi krucifix-
mi sa tajne schaddzaju mafidni a vystavuju sa tu mrtve teld politickych nepriatelov.
Krestanské hodnoty reprezentuje — popri neokazalych bohosluzbach ¢ pritomnosti
knaza v kritickej situdcii, ked sa znasilnena a zbita hlavna Zenska postava vracia nad-
ranom domov — najma skupina troch postav: dve z nich st inSpirované skutoénymi
postavami Roberta Remiasa a jeho matky, tretia je polofiktivna postava novindrky,
ktord sa snazi na vlastnu past pripad vySetrit. Tieto tri postavy su totiZ vystavané
tak, aby fungovali ako odkazy na pribeh o Kristovej smrti. Postava Roba, inSpirovana
zavrazdenym RemidSom, prostrednictvom vonkajsej podobnosti evokuje upalenych
martyrov Jana Husa a Jana Palacha, muzov doslova ,horiacich za pravdu”, a tiezZ na
symboliku ukrizovaného Krista (jeho obraz sa nachadza aj v centre plagatu k filmu).
Postavu, ktora zodpoveda skuto¢nej postave Remidsovej matky, je zase mozné cha-
pat ako pendant k Panne Marii, ktorej bolest ma vykupitelsk silu pre cely narod. Vo
filme je tato postava Stylizovana doslova ako apel na svedomie naroda: v zavere filmu
sa nastoj¢ivo pozera priamo do kamery. Film teda, podobne ako niektori politici ¢i
novinari, nepriamo vyzyva k obcianskej zodpovednosti za bolest, ktori tato Zena
pretrpela.

NajzaujimavejSia v tomto kontexte je vSak vyssie spomenuta postava novinarky
fiktivneho dennika KAM (typograficky odkaz na — voc¢i Meciarovi opozi¢ny — dennik
SME), ktora sa venuje pripadu zavlecenia. T4 je vykreslend ako pendant Mérie Mag-
dalény, polepSenej hriesnice, ktord sa mé s Kristom / RemidSom stretntf tesne pred
jeho smrfou, a nasledne Sirif jeho odkaz. V tomto zmysle je vSak postava novindrky
v napadnom rozpore s moznym predobrazom, ktory mohol inSpirovat tvorcov k jej
vytvoreniu: novinarkou Lubou Lesnou, ktora sa pripadu venovala, bola v styku s Re-
miasom a po jeho smrti skutocne fungovala ako spojka korunného svedka zavlece-
nia.” Motivdcie tejto postavy st totiZ rydzo stkromné, pricom film pracuje aj s fiktiv-
nymi prvkami: brutdlnou vrazdou brata a temnou minulostou v podobe novindrkinej
prvej lasky, ktorou je budtci mafian, priamo zapleteny do tinosu a naslednej vrazdy
,Remidsa”. Film najmé v aranZovani poslednych zéberov s Robovou (, RemidSovou”)
matkou odkazuje na politické vyuZivanie kauzy v snahdch o zrusenie amnesti, ktoré
v suvislosti s pripadom udelil v roku 1998 Vladimir Meciar. Remiasova matka bola
totiZ pocas politického boja o zrusenie Casto vyuzivana ako ultimatna motivacia: sve-
domim naroda mala byt prave jej sikromna bolest.

Unos viak nie je predmetom zaujmu tejto $tidie pre svoj vztah k skutoénym uda-
lostiam ¢i k deformacii minulosti v prospech mytu alebo vacsej divackej atraktivity.*
Cielom textu je poukazat na podnietenie dialogického vztahu s buducnostou. Pripad
filmu Unos je totiz zaujimavy najmé z hladiska pozorného zostiladenia premiéry fil-
mu s aktivitami slovenského parlamentu a so spustenim podpisovej akcie za zruse-

# Luba Lesna poukazala v rozhovore pre Dennik N aj na niekolko dalsich odchyliek od skutocného
pripadu, casto s paradoxnym vysledkom pristidenia negativnych vlastnosti ¢i motivacii prave pozitivnym
aktérom pribehu. Upozornila najma na nebezpecenstvo postivania skutocnosti v kontexte inak dokumen-
taristickej presnosti pri rekonstrukcii pripadu. KERN, Miro - LESNA, Luba. Novinarka Lesna: Unos nie je
dobry film, je vSak dobré, ze vznikol. In Dennik N, 7. 3. 2017. Dostupné na https://dennikn.sk/698427/luba-
-lesna-film-unos-amnestie/ [cit. 15. 8. 2017].

* Viac pozri DUDKOVA, Jana. Spojme sa, kym sa Panenka Madria diva. In Film.sk, 2017, roc. 18,
¢.4,s.27 -29.
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nie tzv. Meciarovych amnestii. Akcia, zorganizovana spolo¢nostou VIA IURIS, bola
spustena v pondelok 6. marca 2017, len niekolko dni po premiére filmu (ta sa konala
vo stvrtok 2. marca) a dva tyzdne pred planovanou parlamentnou schddzou, na kto-
rej sa malo hlasovat 0 amnestiach. Po¢as prvého vikendu po premiére videl film Unos
rekordny pocet 67 369 divdkov. Podpisova akcia bola preto od zaéiatku na socidlnych
sietach propagovand v stvislosti s uvedenim filmu. Medzi osobnostami, ktoré peti-
ciu podpisali, bol hned na druhom mieste (po Richardovi Miillerovi) vyzdvihovany
Maro$ Kramar, a to doslova v tlohe , herca, moderatora, hlavného predstavitela vo
filme Unos“?. Vdaka vyzbieraniu 84 127 podpisov bola ,Vyzva poslancom NR SR
za zrusenie Meciarovych amnestii” tspesna. Kramar, ktory paradoxne stvarnil rolu
Predsedu, mal dokonca 23. 3. 2017 pred projekciou filmu Unos v parlamente vlastny
prejav, v ktorom kritizoval politikov a vysmieval sa z aktualneho predsedu NR SR.*

Narodna rada Slovenskej republiky 5. 4. 2017 tistavnou vacsinou prijala uznese-
nie, ktorym rusi Meciarom udelené amnestie. Stalo sa tak priblizne mesiac po uve-
deni filmu a takmer presne mesiac po spusteni podpisovej akcii k vyzve poslancom.
Vznikol dojem, Ze po takmer dvadsiatich rokoch netispesnych politickych snah za
zruSenie amnestii zat¢inkovala az dobre premyslena ¢asova naslednost premiéry fil-
mu, iniciativy neziskovej organizacie a obcianskeho aktivizmu.

Unos sa tak skutoéne stal precedensom — prvym slovenskym hranym filmom bu-
diacim zdanie mimoriadne rychleho povzbudenia obcianskej zodpovednosti a do-
konca priameho vplyvu ,,zdola” na politické dianie. Zarover ho vsak musime chapat
ako typ politického filmu, ktory je okato spriazneny najma s politikou konkrétnych
skupin, dlhodobo sa nachadzajtcich v politickej opozicii (v tomto pripade najma
KDH, ktoré bolo v case uvedenia filmu po prvykrat vo svojej histdrii bez zastupcov
v NR SR). Na rozdiel od Kandiddta a Pirka nie je priamo spojeny s nedoverou v stat,
ale skor s podporou urcitého druhu medzistranickeho politického boja, a to aj pro-
strednictvom mytologizujtcich prvkov. Je to dokonca film sugestivne vyzdvihujtci
tlohu viery v rieSeni politickej nepravosti, teda aj viery v spravodlivy stat. Tym, ¢o
ho priblizuje k sucasnému trendu nedovery, je jeho recepcia, ktora bola na zéklade
prepojenia s aktivizmom neziskovych skupin vyuZitd aj na vyjadrenie nedovery v st-
¢asnu podobu $tatu a jeho politickej moci.

Pripominanie kolektivnych traum je dolezitou spolocenskou funkciou filmu, aj
ked sa tak deje oneskorene. Vzhladom na nestabilné politické prostredie na Sloven-
sku, ked je napr. cast protikorup¢ného boja asociovana s neonacistickymi skupinami,
sa vak Unos mohol stat lahko zneuZitelnym filmom. Nepontika totiz konstruktiv-
ne rieSenia sucasnej situdcie, skor sa jeho uvedenie dostdva do kontextu masivne-
ho odstidenia fenoménu zneuzivania $tatnej moci, ktoré je kladené za vinu jedinej

» Pozri webovu stranku k akcii. Dostupné na https://somza.to/ [cit. 20. 8. 2017].

% Medialne pokrytie jeho vystupenia vyzdvihovalo najmé fakty bulvarneho charakteru. Napr. Kramar
politikom: Vase divadlo je otrasné, film o Dankovi by bol pekna fraska. In Dennik N, 23. 3. 2017, dostupné na
https://dennikn.sk/712526/kramar-politikom-vase-divadlo-je-otrasne-film-o-dankovi-by-bol-pekna-fraska/;
KRBATOVA, Lucia. Kramér hovoril o $pine v politike. Koalicia nepri$la, Tomé$ odisiel este pred filmom. In
Sme, 23. 3. 2017, dostupné na https://domov.sme.sk/c/20490851/kramar-hovoril-o-spine-v-politike-koalicia-
neprisla-tomas-odisiel-este-pred-filmom.html; Kramar v parlamente: Do politiky sa dostala velka $pina. In
Aktuality.sk, 23. 3. 2017, dostupné na https://www.aktuality.sk/clanok/426704/kramar-v-parlamente-do-poli-
tiky-sa-dostala-velka-spina/; (du). Kramar v parlamente nalozil politikom. Uz teraz utuje herca, ktory bude
hrat Danka. In Parlamentné listy, 23. 3. 2017, dostupné na http://www.parlamentnelisty.sk/arena/monitor/
Kramar-v-parlamente-nalozil-politikom-Uz-teraz-lutuje-herca-ktory-bude-hrat-Danka-285923.
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osobe — Vladimirovi Meciarovi. Aj spominana vyzva poslancom sa zacina in medias
res, bez konkretizacie jednotlivych aktov a s odvolanim sa na populdrny vyraz pre
amnestie: ,Meciarove amnestie s hrubym porusenim zneuZzitia Statnej moci.”* Ide
teda o ukdzkovy priklad manipuldcie, ktorej cielom je zjednotit velky pocet Iudi od-
voldvanim sa na spolocensku zodpovednost, a odklonit ich od potreby analyzovat.
V pripade filmu Unos ide zéroven aj vyuzitie Sirsieho trendu nedovery v smerovanie
slovenskej politiky za poslednych 25 rokov, ktory si vybera rozne zastupné symboly
povodcov zla. V tomto pripade je to politik, ktory inspiroval aj neskor uvedeny doku-
mentarny film Terezy Nvotovej s jednoduchym nazvom Meciar (2017).

Zaver

Analyzované tri filmy spaja niekolko spolo¢nych prvkov. Na jednej strane sa
vynarajui na pozadi istych zanrovych, tematickych a Stylistickych trendov, ktoré uz
nasli v slovenskej kinematografii uplatnenie, pripadne v profesionalnych kruhoch
existuje po nich silny dopyt. Na druhej strane dopliiaju tieto prvky o explicitnejsie
vyjadrenie ned6veru v sicasné podoby Statu, ktory je v niektorych pripadoch (Pirko)
priamo pomenovany prave tymto terminom, v inych je vhimany ako dosledok nega-
tivneho vyvoja z minulosti (Unos). A napokon, aj ked st vietky tri — najma vsak Kan-
diddt a Unos — vytvorené na zéklade konkrétnych a jasnych politickych preferencif,
neponukaju konstruktivne rieSenia, ale prave naopak, prostrednictvom populistickej
rétoriky sa snazia oslovit ¢o najsirsie spektrum divakov.

Tam, kde bezné , lifestylové mestské filmy“* sugerovali rezignaciu na spolocen-
ské a politické dianie a inik do heterotopickych priestorov, asociovanych so social-
nou bublinou umelcov a pracovnikov reklamného ¢i Sou-biznisu, Kandiddt pridava
konspiraény narativ o manipulacii prezidentskych volieb. K tomu sa uz v procese
vzniku a kratko po uvedeni filmu pripojilo niekolko vonkajskovo podobnych uda-
losti zo skutoéného politického Zivota krajiny, ¢o zvySilo vonkajskovti podobnost
medzi tézami filmu a skutocnostou, vratane zdanlivej schopnosti anticipovat buduce
udalosti. Na druhej strane vSak Kandiddt ¢asto zachddza do digresii, ktoré narusa-
ju ideologickt konzistentnost aj plynulé rozpravanie filmu, a to s cielom oslovit ¢o
najrozmanitejSie divacke spektrum: od vsuviek inSpirovanych reklamou cez impro-
vizované vystupy Michala Kubov¢ika, zacielené na fanusikov populistickych sitco-
movych relacii, v ktorych Kubovcik Casto vystupuje®, az po vtipy urcené skor diva-
kom sympatizujiicim s nezavislou umeleckou scénou (odkazy na divadlo SkKRAT, na
hudobny festival Pohoda, pripadne na pracu nezavislych obcianskych zdruzeni®).
Tymito digresiami a najma odkazovanim na vzajomne si protireciace diskurzy sa

¥ Dostupné na https://somza.to/ [cit. 20. 8. 2017].

2 Pozri MALICEK, Juraj. Pop po domacky. In Slovo, 2005, ro¢. 7, ¢. 9, s. 16; tiez SMATLAK, Martin.
Hladanie vlastnej cesty. In Kino-Ikon, s. 145.

» Napr. scéna obcerstvenia v McDonalde, v ktorej sa Kubov¢ik v tlohe Blondacika netispesne snazi
rozptylit svojho &eského kolegu rozpravanim vtipov o rozdieloch medzi Cechmi a Slovékmi, sa stala jednou
z najpopularnejsich Casti filmu na internetovom portali youtube, hoci plynulé rozpravanie filmu v skutoc-
nosti narasa. Pozri napr. https://www.youtube.com/watch?v=_hqqBB1rBE0&t=13s [cit. 20. 8. 2017].

¥ Tento posledny odkaz je navyse vyrazne ambivalentny: objavuje sa v sekvencii predstavovania ¢lenov
Lambertovho timu, ktory pracuje na prezidentskej kampani, a sugeruje konspiracny narativ o zneuzivani
a ,prani” penazi neziskovymi organizaciami.
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Kandiddt na jednej strane stava pritazlivym pre ré6znorodé skupiny divakov, ale na
druhej strane je jeho posolstvo postmoderne ambivalentné az destabilizujuce.

Podobna situdcia sa opakuje aj v dalsich pripadoch. Pirku sa sice nepodarilo zis-
kat taky divacky ohlas ako Kandiddtovi a Unosu™, na trovni $tylu vak evidentne ide
o pokus nadviazat na motivy, témy a observa¢né postupy cyklu stcasnych sloven-
skych socidlnych drdm, a zaroven o volbu divacky pristupnejsich stratégii, ktoré by
prekonali limitovand navstevnost tohto typu filmov u domaceho publika. Film tak
obsahuje emocne Tahko identifikovatelnti hudbu, jasnd, prvoplanovu typolégiu po-
stav a v niektorych castiach az bulvarizujticu, exploatacnu estetiku, zalozent na kom-
bindcii erotiky a hnusu. Pirko sa vSak od ostatnych, socidlnou dramou inSpirovanych,
filmov lisi nielen svojou estetikou. Tie totiz zvycajne konstruuju obraz spolocenskych
vyvrhelov, ktoré vedome unikaji Statnym institiciam a spojeniam so statom, ako su-
Cast typického , festivalového” obrazu Vychodnej Eurépy v zmysle poslednej sklad-
ky globalizovaného sveta.”> Na rozdiel od tychto filmov, pre ktoré nie je d6lezity kon-
cept Statu ani etnicity, Pirko explicitne formuluje trpkti neddveru v postsocialisticky
Stat ako taky. Ako isty druh rieSenia Pirko aj Kandiddt sugeruju unik od statu: najlepsie
je ostat pred Statom ostrazitym, neplatit dane (ako postava Jazvu vo filme Kandidit),
alebo sa vitazoslavne stat luxusnou prostitatkou (ako Shakira v Pirku). No hoci aj
hrdinovia vacsiny slovenskych ,,socidlnych drdm” Ziji na okraji spolocnosti ¢i mimo
kontroly Stdtu, nie je to preto, Ze by sa neddverou v §tat ¢i fungovanie jeho institucii
priamo zaoberali.

Specifickym pripadom je Unos, ktory prestva pozornost od neddvery v Statne
mechanizmy k sporu medzi populistickymi a krestanskymi politickymi stranami.
Unos priamo rekonstruuje a odsudzuje konkrétny pripad zneuzitia moci (a je teda,
rovnako ako Pirko a Kandidit, kritickejsi nez jeho predchodcovia), ale svojim (texto-
vym) populizmom a metatextovym zakotvenim v populdrnom antikorupénom dis-
kurze nepriamo nahrava aj moZznej politickej manipulacii.

Nedbdvera v Stat totiz sama o sebe nie je hodnotou ani zarukou kritického mys-
lenia. Naopak, je to koncept mimoriadne nebezpeény prave v dobe, ktorta Zygmunt
Bauman nazval tekutou modernitou ¢i vekom neistoty.* Podla historika Timothyho
Snydera stoji neddvera v Stat dokonca v zékladoch holokaustu. Ten nestvisel do takej
miery s modernitou, ako to popri inych sugeroval prave Bauman*, ale naopak, jeho
podmienkou bolo odstranenie Statu, na ¢o upozornila pred Snyderom uz Hannah

3 Napriek tomu bolo Pirko $tvrtym najnavstevovanejsim slovenskym filmom roku 2016 (21.324 diva-
kov). Kandiddt mal v roku svojho uvedenia 80.234 divakov, Unos videlo len pocas prvého vikendu 67.369
divakov.

% Viac k tomuto aspektu sti¢asného slovenského “festivalového” filmu pozri KRIZKOVA, Eva. Stieranie
narodnych a lokalnych Specifik ako vedlajsi produkt tispesnej festivalovej distribticie sticasného sloven-
ského filmu. In Film a kultiirna pamit (ed. Martin Kanuch). Bratislava : Asociacia slovenskych filmovych
klubov : Slovensky filmovy ustav, 2014, s. 231 — 243. ISBN 978-80-970420-3-5.

% Napr. BAUMAN, Zygmunt. Tekuté Casy. Zivot ve véku nejistoty.

¥ BAUMAN, Zygmunt. Modernita a holocaust. Praha : SLON, 2010. ISBN 978-80-7419-028-5.
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Arendtova®. V knihdch Kroavé iizemie* a Cierna zem” ide Snyder v Arendtovej sto-
pach a analyzuje celkovt genézu stratégie podryvania Statov vo vychodoeurépskych
krajinach, s ciefom priam kolonidlnej expanzie Nemecka na vychod. Zaroven vSak
pripomina, Ze samotnu stratégiu si Hitler vysktisal uz v roku 1938, ked zo diia na den
zaniklo Raktsko a vyslednd anarchia umoznila nastolit ovela efektivnej$iu antisemit-
ska politiku nez v samotnom Nemecku.* Popri prehodnoteni pristupu k holokaustu,
Snyder vystupuje aj ako jeden z myslitelov, ktori upozornuju na viaceré paralely
medzi Hitlerovou dobou a stuicasnostou, predovsetkym v kontexte hroziacej ekolo-
gickej kataklizmy a globalneho nedostatku potravy. Stava sa doslova popularizato-
rom myslienky, Ze nepremyslené povzbudzovanie nedovery v stat bez pontkania
konstruktivnych rieseni, predovsetkym bez ochrany instittcii (bez ohladu na to, Ze
ich fungovanie si zaslazi kritiku), moze byt nebezpecné.

V tomto kontexte je d6lezité pripomentt, Ze zZiaden z analyzovanych slovenskych
filmov nepovzbudil a pravdepodobne ani nema moc povzbudit destabilizaciu Statu.
Ich vplyv na budtce dianie ¢i anticipacie buduicnosti je problematické posudzovat
v priamych kauzalnych stavislostiach: st jednoducho zavislé na dlhodobych proce-
soch postupného odkryvania urcitych aspektov stcasnosti, ktoré z roznych dévodov
ostavaju pred zrakmi verejnosti viac ¢i menej skryté, resp. vedomé. Napriek tomu je
téma nedovery v sucasné podoby (postsocialistického) Statu a jej dialogicky vztah
k prepéjaniu minulosti, pritomnosti a budtcnosti do iltzie skrytych stvislosti, jed-
nym z dalSich symptémov sticasnych poddb spolocenskej angazovanosti sloven-
skych filmarov.

THREE FILMS ABOUT DISTRUST. DISTRUST IN THE SYSTEMIC ELEMENTS
OF SOCIETY IN SLOVAK CINEMA IN THE PERIOD OF CONSOLIDATION

Jana DUDKOVA

Using the example of three films — Kandidit (The Candidate, 2013, dir. Jonas Ka-
rasek), Pirko (Little Feather, 2016, dir. Lucia and Petr Klein Svoboda), and Unos (Kid-
napping, 2017, dir. Mariana Cengel-Sol¢ansk4), the present study deals with distrust
in the systemic elements of society in Slovak feature films in the period following
the establishment of the Audiovisual Fund (2009). By means of a thematic and sty-
listic analysis, it points to the similarities between the selected films. It shows their
rootedness in the established trends of Slovak cinema as well as their diversion from

% A to uz v knihe Eichmann in Jerusalem z roku 1963, ktora vysla v slovenskom preklade Igora Otcenasa
v roku 2016. Pozri ARENDTOVA, Hannah. Eichmann v Jeruzaleme. Sprdva o banalite zla. Bratislava : Premedia,
2016. ISBN 978-80-8159-413-7.

% SNYDER, Timothy. Krvavé iizemie. Eurdpa medzi Hitlerom a Stalinom. Bratislava : Premedia, 2013. ISBN
978-80-8159-025-2.

¥ SNYDER, Timothy. Cierna zem. Holokaust ako histéria a varovanie. Bratislava : Premedia, 2015. ISBN
978-80-8159-305-5.

% Snyder dokonca sugestivne pige: ,V roku 1935 sa nemecki Zidia stali obéanmi druhej kategorie.
V roku 1938 nacisti zistili, Ze najefektivnejsi sposob ako oddelit Zidov od ochrany 3tatu, je zniéit $tat samot-
ny.” SNYDER, Timothy. Niéitelia §tatu. In Cierna zem. Holokaust ako histdria a varovanie, s. 94.
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them, which is mirrored in their dialogical work with the phenomenon of reality, by
creating an illusion of anticipation or influencing future events.

Prispevok je vystupom projektu VEGA 2/0128/15 Kriticky hlas v slovenskej dokumenta-
ristike: dominantné témy, dopad na spolocnost, kritika institicii.
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