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The study The Balladic Mode As A Travesty is an attempt to read anew the
novel Lampa (Lamp) by Dusan Kuzel. The novel was written in the first
half of the 1970s as a brave attempt to put across an authentic message of
the generation, whose textual outcome included prosaic works which were
varied in terms of genre and multilayered in terms of meaning. On the one
hand, the piece of writing was inspired by the influences of pop-art and
pop-culture (the Western, Sci Fi, literary persifiage), on the other hand, it
simultaneously refers to the inspirations by classic Romantic ballad, which
is mainly represented by Janko Kral”’s modern ballads in the context of Slo-
vak literature. The study builds on N. Frey’s theory of mythical-archetypal
interpretation of epic and poetic narratives and tries to identify analogical
approaches in Kuzel’s novel. This results in perceiving the piece of writing
as a considerably artificial and constructed work of art, which does not lack
spontaneous, up-to-date relation to serious literary assignment and enter-
prise, though. The ambition of the study is to identify the essential schemes
of the theme, genre and topology (the myth of spring, a new beginning,
topics of the demonic initiation), where Kuzel’s narrative is situated. The
method as well as the result of the reflection is a genre-topological inter-
pretation of the narrative as a move on from the fixed ideological assign-
ment to possible aesthetic innovations. This is the context where the study
introduces the issue of size and reach of the literary travesty as an open and
semantically productive text-forming technique.
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Textovy nalez, ktory chcem komentovat’ vo svojom prispevku, je mozné interpre-
tacne otvorit’ z viacerych zdrojov. Primarnym a uréujicim je sam text Kuzelovej prézy,
ktory ma v dejinach slovenskej literatry, povedzme, Specificktl poziciu. Préza Lampa
patri k tomu druhu umeleckych vykonov, ktoré az z ¢asovej perspektivy nadobudaju cha-
rakter a atributy kPi¢ovej, generacénej, resp. emblematickej vypovede. Takychto textov
v narodnych literaturach nebyva vela a zvyc€ajne sa vo vSetkych svojich parametroch
zhodnocuju az ex post, teda vzdy s odstupom od doby svojho vzniku a aktualneho pdso-
benia. Je to jeden z ich paradoxov, pretoze realizované zvyc¢ajne byvaji ako mnohovrs-
tevnata a zanrovo nesuroda lektura.

Prave takato je aj podoba a osudy textu, ktory je predmetom mojej uvahy.
Roman Lampa prvykrat knizne vySiel roku 1991. Na jeho prebale ndjdeme nasledujuci
text:
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Poslednd kniha predcasne zosnulého prozaika Dusana Kuzela riesi situdciu neraz pri-
znacnii pre postavenie sticasného intelektudla. Styridsiatnik Jan sa po preziti Zivotného
zlomu ocita v hranicnej situdcii, ktora mu kladie nové otazky, stavia ho pred nové problé-
my. Na zdanlivo vynimocnom, extrémnom, uzkom vyseku skutocnosti Kuzel vyjadril svoj
vztah k urcujucim zZivotnym a ludskym hodnotam, ku ktorym chtiac-nechtiac musela zau-
jat postoj celd jeho generdcia.... Romadn Lampa je vazny, autora zaujimaju radosti, istoty
i zmdtky jeho sucasnikov, zostava v fiom vsak dost priestoru aj pre humor, neraz cierny,
i pre grotesku casto hraniciacou s absurditou.*!

Tol’ko zalozka. To, o z nej vystupuje ako platny problém tohto textu az podnes, je
okrem popisu témy (tiito urcuje: vecny problém intelektudlskej vzbury, frustrovanej indi-
viduality, permanentny konflikt reality a vo¢i nej inverzne nastavené¢ho ocakavania) zvy-
raznenie napétia medzi vdznym (mozno dokonca tazivym) a jeho opakom: humorom,
groteskou, absurditou (ako to uvadza citovana knizné zalozka).

Profesionalny citatel umeleckého textu sa vSak nenechd pomylit’ povrchom dicho-
tomie vazny — ostentativne nevazny. Naopak, po precitani romanu ako celku sa orientuje
inverzne: usiluje sa vstipit’ do kompozi¢ne-narativnej zlozitosti vypovede, hl'ada SirSie
trajektorie jej aspoil relativne platnej zanrovej celistvosti. Prihodilo sa to aj literarnej
kritike, ktora oneskorent ediciu Kuzelovho roménu sprevadzala.

Empaticka reflexia textu sa uskutocnila v dvoch etapach. Po jeho prvom vydani
r. 1991 v bezprostrednych kritickych ohlasoch V. Petrika (7vorba, 1991), Z. Pruskovej
(Slovenské pohlady, 1991) a neskor aj v §tidii P. Minara (Slovenska literatira, 1997).
V druhom slede je potrebné pripomentit’ zasviteny doslov P. Zajaca k edicii vyberu z die-
la D. Kuzela, ktory vysiel v Slovenskom Tatrane roku 2003, a tiez Studiu V. Barborika
publikovanu v Slovenskej literature v roku 2005. V nadvéznosti na skorsiu interpretaciu
P. Minara z roku 1997, uverejnenu v tom istom periodiku, si autor v§imol predovsetkym
Stylisticku, motivicku a zanrova exkluzivnost Kuzelovho romanu, ktora v ¢ase jeho vzni-
ku viedla k vytesfiovaniu a ostrakizacii podobnej lekttry.

Vyssie spomenuta Studia Pavla Mindra je pozoruhodnd tym, Ze bez moznosti komu-
nikovat’ s neskorSou explikaciou Freyovej mytoarchaickej Struktiry zanrovych narativ-
nych dejov (v jeho slovniku mytov — ang. generic plots)® spontanne pracuje s analogic-
kymi inStrukciami pre vyklad, podlozenymi v tom obdobi hlavne tematoldgiou
a topologickou poetikou Daniely Hodrovej, tak ako ich priblizila vo svojich textoch Hle-
dani romdnu (1989) alebo Mista s tajemstvim (1994).

Minar pri charakteristike Kuzelovho roméanu ako sebareflexivneho textu s vysokou
mierou intertextovych filiacii na klasické ale aj modernistické chronotopické zanrové Struk-
tiry — roman zostupu do divociny, romén iniciacnej katabazy-zostupu, paralelne roman anti-

' KUZEL, Duian: Lampa. Bratislava : Slovensky spisovatel’, 1991.

2K uvedenému problému sa vyjadril P. Zajac, ked’ pripomenul negativny posudok Vladimira Minaca
v pripade rukopisu Kuzelovho romanu (porov. Tichy chlapec sa vracia. In: Dusan Kuzel. Dielo 1. Brati-
slava : Slovensky Tatran 2003, s. 9 — 14).

3N. Frey vo svojom diele Anatomie kritiky uvadza $tyri kategorie pre vymedzenie nadzanrovej narativnej
kvality epiky: romanticku, tragicki, komicku a ironicku (resp. satirick®). In: FREY, Northorp: Anatomie
kritiky. Brno : Host, 2003, s. 188.
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-iluzivnej autorskej sebatematizicie* poukazuje na viacero délezitych prvkov, ktoré tento
druh lektary konstituovali. Relevantné je v tejto suvislosti jeho konstatovanie na margo Ku-
zelovej inovativnej kompozi¢no-textotvornej prace s vyssie spomenutymi zanrovymi proto-
situdciami. ,,Roman Dusana Kuzela je tkanivom, sériou, jeho Struktirnym principom je frag-
mentarnost’, hybridnost’, utkanost’ z homogénnych poetologickych, $tylovych a rukopisnych
prvkov, ¢im tento text rezignuje na tradi¢né romanové ambicie byt’ zobrazenim totality sveta
a prirad’uje sa k aktualnym pohybom v romanovom zanri v europskom rozmere.*

Neskorsia studia V. Barborika je pokusom nadviazat’ na P. Mindra a uplatnit’ vlastné
¢itanie textu v rozsahu od volne asociativnej hry s jeho dobovymi ideovo-sémantickymi
koordinatmi (odkaz na alternativne socidlne hnutia z konca Sest'desiatych rokov) az po re-
levantné ¢itanie textu vo viacerych intertextudlnych kddoch literarnej proveniencie (evanje-
lia, vnutroliterarny intertextovy diskurz, tykajiici sa autorovho mena alebo referencii jeho
spisovatel'skej profesie — aby som spomenula tie najrelevantnejsie).

Dnes, s odstupom casu, a po opdtovnom c¢itani Kuzelovej prozy, samozrejme aj so
zohl'adnenim jej vysSie spomenutej reflexie, by som chcela pripomentt’ este jednu, doteraz
nepomenovanu textotvornu suvislost’, ktora vSak do tejto prozy vstupuje ako jej zakladny
ontologicky predpoklad. Ak sa pokusim o jeho identifikaciu, pripominam, Ze p6jde o pomerne
jednoduchy textovy nélez vyrovnavajuci napdtie medzi heterogénost'ou urcitej az pop-artove;®
kompozicnej organizécie textu Lampy, na ktoré¢ poukazala aj vyssie citovana kritika, a jeho
vazneho, povedzme, Ze existencialne smerovaného jadra.

Véznost, o ktorej v tejto suvislosti hovorim ma svoj kontext v dobovej situacii
druhej polovice Sest'desiatych rokov minulého storocia a je zviazana so vznikom a publi-
kovanim inych generacne relevantnych textov ako bol Slobodov Narcis, Hrazov Okultiz-
mus alebo Vilikovského Citovd vychova v marci. Ich spolocnym menovatelom bolo
okrem reflexie dozrievania a zasvétenia v ambivalentnych podmienkach neslobodného
sveta aj hl'adanie zodpovedajiceho pomenovania a zdnrového vyrazu pre nové, do vnutra
a do subjektu presunuté, zintimnené proporcie skuto€nosti.

Nevyhnutnym sprievodcom takto vyhl'adavanych novych obrazov sveta bola preto
aj literarne vazna praca s jeho predoslymi, resp. paralelnymi stvarneniami. VSetky zanro-
vo a Stylisticky relevantné vykony z tohto obdobia su vysledkom uvol'nenej, oslobodenej
komunikacie v paradigme zanrov, poetik a postupov, ktoré spoluutvarali atmosféru a po-
vedomie umeleckej kreativity v konkrétnom Casopriestore druhej polovice Sest’desiatych
rokov, resp. tieZ na prelome Sest’desiatych a sedemdesiatych rokov minulého storocia.

4+MINAR, Pavol : Zazni v sebe lampu (Dusan Kuzel: Lampa). In: Slovenska literatira, ro¢. 44, 1997, ¢.3,
s. 218 —222.

STamze, s. 221 — 222.

© Vyuzitie pop-arovej textovej kolaze v Kuzelovom romane je v slovenskom literarnom kontexte ojedine-
lym a mimoriadne zaviSenym pokusom. Autor kombinuje viaceré zanre popularnej kultiry, umenie Spe-
cidlnych funkcii a zabavné zanre. Postupuje tak nielen kvoli textovému ozvlaStneniu, naopak, v zmysle
analogie s vytvarnymi pop-artovymi a informelovymi postupmi vytvara novy, samostatny artefakt, ktory
odkazuje na nastoj¢iva pritomnost’ (Casto az hegemoniu) masovej a medialnej kultary v umeleckych
pokusoch od druhej polovice pitdesiatych rokov 20. storo¢ia. (Porov. GERZOVA, Jana: Slovnik sveto-
vého a slovenského vytvarného umenia druhej polovice 20.storocia. Bratislava : Kruh suasného umenia
PROFIL, 1999.)
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Kuzelov roman do takto nastaveného ¢asu vstupuje so zvlaStnou vybavou. Na jednej
strane je vo svojom vysledku az prekvapujuco prechyleny k poetike parodie, travestie
a citatu, sucasne vSak uchovava a kultivuje aj fabula¢ne vysoku predstavu literarnej prace
s hrdinom a konfliktom.

Zatial’ ¢o tému, pribeh a prostredie roméanu autor vyrazne profanizuje, pre konflikt
a hrdinu vytvéra az napadne ,,vysoké* zanrové okolie. Prave v tejto stivislosti sa v roma-
ne objavuje zanrova stopa baladického sujetu a tiez baladickej kompozicie. Predpokla-
dam, ze Kuzel ju na rozdiel od inych, v texte citovanych, teda nie latentnych, ale intertex-
tualnych prvkov ako je parafraza evanjelii, popularnych zanrov, didaktickej lektiry alebo
pritomnost’ prvkov zdzracnej rozpravky s postavami pomocnikov, vyuziva v pévodnom
zanrovom kI'aci.

Ako som povedala, vSetky v texte identifikovatel'né baladické postupy st zviazané
s typom hrdinu a konfliktu, a su, aj preto, ovel’a diskrétnejsie, ako iné prvky textu posu-
nuté do modality literarnej travestie. Prvym signalom takéhoto postupu je proldg textu,
ktory je incipitom nasledujiiceho rozpravania. Prindsa najdolezitejSie informacie o budu-
com diani i zanri. Hlavne z jeho rétoriky sa dozvedame, zZe Citatel'sky budeme v kontakte
s pribehom o hrdinovom stroskotani po pokuse o novy zaciatok, a tiez to, ze na tejto hr-
dinovej ceste za premenou budeme sprevadzani prirodno-socidlnym kontextom diania.

Chronotopom tohto prolégu je preto obdobie a priestor vrcholiaceho leta, Cas pred
zatvou (v biblickom kdde ¢as pred zberom urody ako vydavanim svedectva o prezitom
zivote), o nase Citatel'ské oCakavania uz v uvode situuje pomerne vysoko, hore — za ho-
rizont vSednosti, k prekrocCeniu hranice — k transcendencii. V mytopoetickej Struktare
narativu podl'a N. Freya sa nachadzame v kontexte mytu leta, ktorému zodpoveda roman-
ca a analogicka (utopickd) obraznost’ smerujuca k obraznej evokacii mozného raja, mies-
ta premeny, zasvitenia alebo epifanii, o sa potvrdi, ale tiez spochybni v nasledujuce;j
nardcii plnej dejovych zvratov a peripetii. Hrdinova cesta nebude priamociara, naopak
(citujem N. Freya):

,Ustiedni forma romance je dialektickd, vSechno se soustfedi na konflikt hrdiny
s nepiitelem a v§echny hodnoty ctendfova svéta tizce souviseji s hrdinou. Hrdina romance
je tak obdobou mytického Mesiase Ci osvoboditele, jenz pfichazi z vyssiho svéta a jeho
nepfitel je obdobou démonickych sil svéta niz§iho. Jejich konflikt se vSak odehrava v na-
Sem prostfednim svéte nebo se ho alespon tyka. Je to svét charakterizovany cyklickym
kolobéhem pftirody, a proto se souboj postav odehrdva na pozadi kontrastnich poloh pii-
rodniho cyklu. Nepfitel je spojovan se zimou, s temnotou, se zmatkem, s neplodnosti, se
stafim a smrti, naproti tomu hrdina je svazan s jarem, usvitem, fadem, plodnosti, se své-
zesti a s mladim.*’

Pozrime sa ako vys§ie citovany kanon napliiia narativny incipit KuZzelovho textu:

Zrazu sa v nom rozsvietila lampa a on pochopil, Ze musi odist. Bolo to niekedy zaciat-
kom leta. Klasom praskali $vy, slama iskrivo pukotala. Vzduch bol plny trodného cvr-
likania. Hory na obzore boli tmavobelasé a triasli sa v rozpdlenom povetri... Videli ho,
ako sa nendhlivo zodvihol z medze, na ktorej sedel, a s nepritomnym pohladom vykrocil

"Frey, c. d., s. 218.
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po polnej ceste... Potom ho videli konca dediny, ako s kabdatom cez plece a so siistredenym
vyrazom na tvari ciara lipovou alejou a mierne nakloneny prekondava prikre stupanie pod
horarnou... A napokon ho stretli chlapi, co priblizovali drevo. Nezucastnene im prikyvol
na pozdrav, ani sa pri nich nepristavil. Mal éudné oci.*®

Krateny tryvok z proldgu je nielen priblizenim €asopriestoru buduceho rozprava-
nia, ale tiez portrétom hrdinu. Mentalne-fyzickym skicovanim (nepritomny pohlad, su-
stredeny vyraz, cudné oc€i) je akoby vzdialenym citdtom Kral'ovej postavy ¢udaka-rebela
Divného Janka z rovnomennej balady.” A analdgia sa nekonéi len touto jedinou asocia-
ciou. Aj KuZzelov Jan ma svoju ,,zakliatu pannu®, ktort sa chysté oslobodit’ a rovnako ako
jeho predchodca skonci netspechom. Latentnd, nie explicitne vyjadrend stvislost ma
vSak nové stradnice, Janov gesticky epildg (zmeravenie v podobe Ukrizovaného na bozej
muke pri ceste) je modernym variantom Jankovej obete za vyssi zmysel, je obet'ou, ktora
nedomysli... aj kvoli objektivnym pri¢indm a dovodom.

Pribeh Lampy je takto pribehom viacnasobného stroskotania, a to nielen osobného,
ale tiez nadosobne heroického, je pribehom spolocensky pozadovanej obete pre celok,
ktora sa z rozli¢nych dévodov nemédze uskutocnit’. Opatovne ndm to pripomina suvislost’
s Kral'ovou baladou, ktora je v romane latentne pritomna, pretoze méa podobnt hodnotovi
valenciu. D4 sa teda povedat’, Ze je ozvenou, vzdialenym citatom narodne a historicky
podmienenej existencie ,,pretrvavajuceho® zanru.

Lenze, a to je potrebné zddraznit', vyrazne sa menia modalne parametre jej textovej
reinterpretacie. To, Ze v Kuzelovom romane ide o travestiu ilustruje predovsetkym kon-
text, v ktorom sa udalost’ obete v romane udeje. Pripomernime si, ze jeho protagonista od-
chadza za neistym ciel'om, je sice plny odhodlania (ilustruje ho motiv-symbol rozsvietenej
lampy), avsak iba malo pripraveny na prekazky, ktoré ho stretnti. Odchadza v afekte, mo-
tivuje ho sklamanie, neschopnost’ d’alej niest’ udel anonymného, kolektivneho antihrdinu
bez vlastného nazoru, zivotného planu a rozvrhu. Preto odchadza napravit’ a znovuzrodit’
predovsetkym sam seba. Ked’ze vSak davno nie je vy¢lenenym romantickym subjektom
vzbury, ale len komunalnym ,,verejnym subjektom®, cestu k ,,znovuzrodeniu® mu kompli-
kuju tie najprofannejsSie okolnosti, spojené so svetom a zivotom, ktory opusta.

V tejto paradigme ideového planu vypovede sa Kuzelova proza kontaminuje so zan-
rovou objednavkou dobovo pozadovanej spoloc¢enskokritickej angazovanosti ¢im hlbsie
ulozeny zanrovy podorys rozpravania prekracuje smerom k vypovedi v modalite prvopla-
novej spolocensko-kritickej agitacie.

Nie ndhodou som prave v tejto suvislosti vysSie avizovala pritomnost’ pop-artovej
textove;j stratégie v Kuzelovom romane. Autor nou podvedome zachraiiuje zmysel svojej
vypovede ako dobovo kodovate'ného posolstva. Je to paradox nutne sprevadzany vel-

$Kuzel, c.d., s. 7, zvyr. Z. P.

?V Kralovej balade Zakliata panna vo Viahu a divny Janko najdeme nielen podobny sujetovy motiv — Jan-
kov nahly odchod z domu, spomedzi rodiny, ale tiez pribuzny opis hrdinovho naladenia : ,,Synéek je
vel'mi divny, nikdy nie vesely, / hrdy, ukrutny, divy, hockde taist smely,/ nikoho si nevazi, nikomu ne-
dvoji, /v 'ud’och lasky nehl'add, hnevu sa neboji..../ Kamaratstva netrpi, na sebe prestava, / samotny na
nabrezi vahu on sedava: / casto ked’ s konimi idu za rana bieleho, 0 este ho tam vidaja, chudaka, smutné-
ho* (KRAL, Janko: Siiborné dielo. Bratislava: Slovenské vydavatel'stvo krasnej literatiry, 1959, s. 133).
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kym, Stylisticky frapantnym sebareferenénym vykonom, ktory sa stal stcastou prozy,
i ked’, mozno sa autorovi prihodil skér suhrou okolnosti, nez vedome a zamerne.

Nech uz to bolo akokol'vek, rozhodujice je, ze Lampa je pre slovenského Citatel’a aj
s oneskorenym datumom svojej prvoedicie dodnes relevantnou vypoved’ou na tému l'ud-
skej slobody, i ked’ v dobovo skicovanom a kolorovanom predvedeni ob¢ianskej rezisten-
cie ustredného hrdinu.

Predbezné vychodiska sme uz avizovali, venujme sa teraz konkrétnym sujetovym
a textotvornym postupom. Uplatiiuji sa na ploche 15 kapitol a 3 romanovych textovych
medzivstupov. Kapitoly st oznacené rimskymi poradovymi ¢islicami a intermezza na-
zvami Zjavenie I (medzi Siestou a siedmou kapitolou), Zjavenie II (medzi desiatou a je-
denastou kapitolou) a Zjavenie III (medzi predposlednou a poslednou kapitolou). Obsa-
hom ,,zjaveni* sit motivy dopliiujuco situované voci zakladnej sujetove;j linii rozpravania,
st jej volnym, asociativnym pokra¢ovanim, prehibenim, ale tiez diskurzivnym travestu-
jucim dopisovanim zakladného sujetu Janovho trojnasobného odchodu z domova na ces-
tu pochopenia, vzkriesenia a pomoci bliznemu. VSetky maji podobu ,,vykolajeného®,
rozumom nekorigovaného stavu vedomia a objavujt sa v stvislosti s Janovou unavou ako
mozny zapis sna (dve prvé zjavenia), alebo (v tretom zjaveni) ako travestujuci prepis
Janovho tsilia, stvarneny tentoraz v popkultirnom, seridlovom koéde televizneho vysiela-
nia, ktoré hrdina zhliadne ako parédiu (zanrovo vel'mi réznorodo modelovant do podoby
melodramy, westernu alebo pornofilmu) svojho usilia o zmyslupny ¢in. Ukazuje sa teda,
ze baladicky zaner je v Kuzelovom texte vyuzity rovnako komplementarne, ako aj inverz-
ne (takéto rozliSenie funkcii baladického zanru v nebaladickych narativoch v doslove
k vyberu z rakiiskej a nemeckej poézie Sibenicné piesne uvadza aj P. Zajac)."°

Tretie zjavenie je prolégom Janovho posledného odchodu a nésledného nie-Cinu,
ktory je v tomto kontexte travestiou ,kristovskej obete na krizi“, ktora Jan podstupuje
v sujetovej modalite nevyhnutnosti. V texte sa tento motiv demonstruje ako omyl, nedo-
rozumenie, pokus o zdchranu zamaskovanim sa. Ide o silnt scénu zo zéveru romanu,
kedy Jan na seba ,,ad hoc* prebera nielen podobu, ale tiez udel trpitel’a — spasitel'a analo-
gicky s obrazom Ukrizovaného.

Jan si rychlo omota uterdk okolo bedier a obzrie sa. Luka, na ktorej prave stoji, je
privratend k ceste ako dlan, ktoru si ¢lovek prezera po robote. V blizkosti niet jediného
kricka ¢i priehlbiny. Sanitka na chvilocku zmizne za terénnou vinou, no hluk motora ves-
ti, Ze sa kazdu chvilu opdt zjavi. Jan sa rychlo vysvihne na podstavec kriza, rozpazi ruky
a prikryje plechového Krista svojim telom. Na chrbte citi, aky je Kristus studeny, dokri-
veny a dopukany. Pritisne sa k nemu, nakloni hlavu nabok a zataji dych.*"

Pociatocna ofenzia, odhodlanie a patos, avizované v prologu rozpravania (podl'a N.
Freya zanrovy archetyp jari a leta v modalite vzostupu a romance) sa menia na defenziv-
nu nevyhnutnost, baladicka linia trojnasobného opakovaného pokusu o novy zaciatok
evokujuca suvislost’ s velkonocnym mystériom obete a vzkriesenia, je ,,relativizovana“

10 Pozri k tomu ZAJAC, Peter: Sibenicné piesne. Nemecka, rakuska, $vajéiarska balada od 9. storo¢ia po
sucasnost’. Bratislava : Tatran, 1990, s. 275 — 281.
" Kuzel, c. d., s. 341 — 342.
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viacnasobnym stroskotanim hrdinu a tiez otvorenym koncom pribehu. Podl'a Freyovej
mytopoetickej Struktiry zanrového rozpravania sa pribeh prechyl'uje do archetypu jesene
a zimy, ktoré sprevadza modalita tragédie, ironie a satiry. Tomu zodpoveda aj typ epifénii,
ktoré ju noeticky a esteticky sprevadzaju. Aj v Kuzelovom podani im v druhej asti roz-
pravania, na rozdiel od prvej, ktord sa odohrava v prirode a za vydatnej ucasti priaznivo
naklonenych nadprirodzenych sil (vily a Skriatkovia v tlohe pomocnikov) chronotopicky
zodpoveda hodnotovo vyrazne odlisny priestor, a sice lieCebiia, blazinec, lunapark, cinto-
rin, teda miesta ,,démonického* zasvitenia, ktoré vytvaraji int (inverznu) hodnotovo-
-sémanticku paradigmu.'?

Janov povodny socialne stabilny biotop — rodina, manzelstvo, otcovstvo, Skola a po-
volanie ucitel'a je po rozhodnuti ,,vykolajit’ sa* nahradeny sktisenost'ou totalnej relativ-
izacie hodnot. DuSan Kuzel si tymto hodnotovym obratom v pribehu otvara priestor pre
kriticky angazovant vypoved’. Aj za horizontom doby svojho vzniku je preto Lampa
dodnes zaujimavym pokusom o obraz sveta a hrdinu naskicovaného nie podl'a pravidiel
zéanru, ale z pretlaku generacnych frustracii a nenaplneného oc¢akavania.
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