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The study suggests a view of the work by Frantifek Svantner, regarded
as the most significant writer of Slovak Naturism, from the persepctive of
Modernism in its wide sense as defined by the contemporary discourse of
literary science as well as the discourse of cultural studies. Such a point of
view results in a question whether it is necessary to include this author in
the narrower context of Naturism, which makes his work seem less rich and
the transformations of the Modernist paradigm in his creative life less clear.
Therefore the study attempts to penetrate various concepts of modernity
reflected in Svantner’s novellas, it attempts to show how complicated their
genealogy is, since an important role in them is played by popular and post-
Gothic literature. The literary material being analysed is the period of the
writer’s creative life concluded with Nevesta h6!’'/The Bride Of The Ridge/.
And this is the piece of writing that proved to be the best literary material
to be analysed from the perspective of Post-Gothicism, which is more and
more often recognized in Modernism in its wide sense.
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Oproti ostrym sporom, ktoré prebiehajii vo svetovej literamej vede a vede o kultire, st
na$e nesmelé pokusy prezentovat’ odli$né stanoviska od tradi¢ne petrifikovanych este stale
nevinne mierne a aj pomerne zriedkavé. Vicsina $tadii, ktoré piSeme a ¢itame — ako pozname-
nava Stanley Fish —, obsahuje len o mélo viac, neZ konstatovanie alebo rozSirenie uZ znamych
predpokladov.! Viera v stabilnost’ textu a v to, Ze definitivne vyznamy st nam pristupné (ktora
vo svojich pracach spomenuty literarny vedec tak presvedcivo spochybiiuje), blokuje otvore-
nost’ vo¢i Novému ¢itaniu, ¢itaniu nanovo. A prave takéto Citanie si vyZaduje postmoderna
situdcia, v ktorej sa votky-nevol'ky stiéasny vedec ocita. V heterogenite diskurzov, voci kto-
rym sa otvorila si¢asna humanistika, prestala byt literatiira chapana ako monolit, ako feno-
mén, podriadeny systémovej, autoritirskej, jednoznacnej interpretacii. Ba dokonca, schop-
nost’ diela generovat’ pluralitné Citania svedéi o jeho hodnote.? Nové ¢itania okrem iného
umoZiiuju aj analyzovat’ dielo, zarad’ované do jedného Zanru, ako mozny priklad in¢ho Zanru.
Deje sa tak napriklad v pripadoch Poea, Dostojevského &i Dickensa, spisovatel'ov toho naj-
vy&Sieho rangu, ktori pisali detektivne romany, povaZzované za ,,seriézne” diela.’ Samozrejme,

VFISH, Stanley: Interpretacja, retoryka, polityka. Krakéw : Universitas, 2008, s. 133.
2TamZe, s. 103.
3 TamZe, s. 239.
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urdité koncepcie a interpretcie sl otvorenejsie voci reviziam, iné zasa menej. Akiste sa tieZ
mozZno P'ah§ie zmierit’ s novym Citanim individudlneho literarneho diela neZ, napriklad, so
zmenou pohl'adu na celé ohnivko literarnohistorického procesu danej literatury.

Doterajsi vyskum navrhoval atomizovanu viziu slovenskej medzivojnovej prozy. Po
dihych diskusiach, aké prebiehali o fenoméne lyrizovanej prozy, o ktorych okrem inych
referuje aj Oskar Cepan,® prave tento literarny vedec navrhol zname rozdelenie na 3tyri
prady (ornamentalnu prézu, lyrizovan( prozu, naturizmus a prozu basnikov sujetu). Tymto
rozdelenim povedal na dlhé roky posledné slovo. AvSak uz dihsi Cas prebiehajlca diskusia
na tému hranic modernizmu, ktory sa ¢oraz astejsie chape ako rozl'ahl4 literarna, umelecké
i kultirna formacia,” na jednej strane zaéina projekt modemity, na druhej zasa vyznacuje
konsenzudlne hranice postmodernizmu, provokuje aj badatel’a, ktory skiima iné nez zapad-
né literatliry, k urditej zmene orientacie v realizovanych vyskumoch. Prijatie §iroko chapa-
ného modelu modernizmu (pri¢om tu abstrahujem od otdzky, ako presne vyznacit’ jeho
hranice, pretoZe tie sa budu diferencovat v zavislosti od skliimanej literatiry) so sebou nesie
isté dosledky. Ako piSe Teresa Walas, ,,namiesto spleti literarnych smerov, ktorych vyme-
dzovanie odhéatialo literarnym historikom spanok z vietok*, tu mame jediny masivny ,.kor-
pus®, ,teleso*.¢ Pohl'ad nafi umozZituje odhalit’ kontinuitu predtym nezbadanych literarnych
javov a logiku umeleckych premien. Samozrejme, treba sthlasit’ s Teresou Walas, Ze takyto
model ma aj svoj represivny aspekt: mé za nasledok zmenu obsadenia jednotlivych stano-
visk, marginalizaciu poniektorych dovtedajsich ,,favoritov* a presuny v hierarchii. Situova-
nie tvorby Frantiska Svantnera v horizonte iroko chapanej moderny podla méjho nézoru
nemeni ni¢ na jeho centrélnej pozicii. Myslim, Ze to nie je problém, ktory by vzbudzoval
nejaké pochybnosti. Som si viak vedomaé toho, Ze vicsie vyhrady mdZe vyvolat’ ind kon-
zekvencia, ku ktorej vedie akceptovanie §iroko chdpaného modelu modernizmu. Otdznou
sa totiZ stava potreba vpisat’ tohto spisovatela do uzSieho kontextu smeru, vymedzeného
ako naturizmus. Ba e$te viac: vyvstdva otézka, ¢i (v sGCasnosti) fungujiica atomizovana
predstava slovenskej prézy medzivojnového obdobia nekomplikuje jej obraz a nevedie
k znejasfiovaniu jej vztahov s hlavaymi smermi europskeho modernizmu, ktoré predsa
s rdznou intenzitou pretrvavaji takmer pocas celého 20. storodia. Ako poznamenava Teresa
Walas, ,.fabula literarnych dejin“ nema plynuly, harmonicky a jednosmerny charakter, ale
charakter pulzacny. Jej hlavné smerovanie sprevadza cudzorody initel’, ktory pdsobi brz-
diaco, reaktiviza¢ne (passéizmus, historizmus, archaizmus, rézne §tylizacie a navraty, na-
priklad k romantizmu). Prijatie takejto optiky ma za nasledok, Ze sa treba vzdat’ tradi¢nej
literarnohistorickej naracie, zaloZenej na linearnosti a chronoldgii. Argumentom, ktory toto
tvrdenie podporuje, je aj aporetickost’ samotného $iroko chapaného modernizmu, ktora ne-
praje rozdeleniam a $katulkovaniu. Skatulkovanie &i ,,chlievikovanie“ literarnych dejin 20.
storo€ia sa ukazuje byt’ len mélo pouZitel'né pre ich celistvy opis.

Chcela by som preto navrhn@t' pohPad na tvorbu Franti¥ka Svantnera nie ako na re-
prezentanta naturizmu, ale ako na spisovatel'a, v ktorého pracach sa ukazuji rézne kon-

*CEPAN, Oskdr: Kontiiry naturizmu. Bratislava : Slovensky spisovatef, 1977, 5. 20 - 31.
SNYCZ, Ryszard: Wstep. In: NYCZ, Ryszard (ed.): Odkrywanie modernizmu. Krakow ; Universitas, 2004,
s. 5.

SWALAS, Teresa: Wyspianski jako problem polskiego modernizmu. In: Teksty Drugie, 2008, €. 3, s. 12.
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cepcie modernity a objavuje sa v nich zloZitd genealdgia jeho tvorby, v ktorej dbleZité
miesto zaujima populérna literatira a literatiira postgotickd. Ako je zname, spisovatel
neskryval svoj zdujem o tvorbu Edgara Allana Poea. Je to — ako sa nazdavam — o to viac
opravnené, Ze naturizmus, i ked’ uZ takmer polstorocie funguje ako opisné kategoria isté-
ho useku medzivojnovej prozy, je — nedouréenym fenoménom (o je Ingardenov termin).

Determinanty tohto smeru, ktoré prijali Oskar Cepan a Milan Sutovec, sa nezdajt
byt’ dostatocne zrete'né.” Do popredia su vysunuté hlavne tematické hl'adisko a inSpira-
cia l'udovou mytologiou. Této proza ma byt charakteristicka sklonmi k archaizécii a poe-
tizacii predstaveného sveta. Jej hrdinom je tzv. prirodzeny ¢lovek, nenaruSeny civiliza-
ciou, konajtci v stlade s prirodnymi zdkonmi a Pudovymi etickymi normami, silno
spojeny s prirodou a so svetom, ktory ho priamo obklopuje. Takto chapany naturizmus sa
podl'a vedcov vymyka z celkového obrazu lyrizovanej prozy programovym antiintelektua-
lizmom a redukciou 3tylistickej ornamentiky pritomne;j v jeho ranom $tadiu. Oskar Cepan
zdorazituje tieZ jeho rdznorodu spitost so star§imi (romantizmus, resp. folklorizujici ro-
mantizmus), ako aj s nov§imi literarnymi smermi v rameci nadvéznosti na svetové prady
(novorealizmus, socialna proza a ornamentalizmus — v rdmci domécich tradicii, roman-
sky naturizmus a populizmus, seversky a pol'sky novoromantizmus a hlavne expresioniz-
mus). Tato mnohorakost’ in§piracii, typicka pre mladé literatury, nepraje transparentnosti
uprednostnenej typologickej kategorie.

Nemam v imysle preverovat’ charakteristiku naturizmu, zaoberat’ sa podstatou kon-
cepcie prirodzeného ¢loveka, ktora je v nej obsiahnuta, ani polemizovat’ s opravnenostou
privilegovania tohto smeru spomedzi palety javov medzivojnovej literatiry. Je to odli$na
tematika; ktora si z tohto aspektu vyZaduje podrobnil analyzu rozsiahleho materialu. Je
viak potrebné pripomenut’, Ze samotny Oskar Cepan sa di§tancoval od vlastného projektu
pisuc, Ze-hranice naturizmu nie st vzdy ,,zrete'né a kompaktné® a definujtc naturizmus
ako ,literarny smer in nuce® alebo ,,potencialny literarny smer — izmus in statu nascen-
di“# Ani Vladimir Petrik, ako pripomina sam Cepan, ,nepripisuje terminu naturizmus
distinktivny a typologicky vyznam™.®

Cheela by som v8ak upozomit’ na dve veci. Po prvé v siilade s értami naturizmu, ktoré
vymedzuje vo svojej typologii Oskéar Cepan, by do jeho ramca zapadla jedine zbierka Mal-
ka — aj to s urditymi vyhradami. Po druhé, celok Svantnerovej novelistiky poukazuje na
silné prepojenie s goticizmom, ktoré ukazem na priklade analyzy roméanu Nevesta hol.

Prvé Svantnerove poviedky, ktoré pochadzajii z tridsiatych rokov (vznikali v rokoch
1933 — 1938), neobsahuju tendencie objavujice sa v dielach inych autorov uznavanych
za tvorcov naturizmu (L. Ondrejov — Zbojnicka miadost, D. Chrobdk — Kamardat Jasek,
M. Figuli — Pokus$enie), situuji sa teda mimo tohto pradu. Jana Kuzmikova priamo pou-
kazuje na ich pribuznost’ s dielami inych slovenskych autorov medzivojnového obdobia,
ako st Gejza Vamos alebo Ivan Horvéth. VSima si tieZ — uz aj v ranych prozach — spétost’
s tvorbou E. A. Poea, hoci tito my§lienku nerozvija.'’

7 Cepan, c. d.; SUTOVEC, Milan: Romdny a myty. Bratislava : Tatran, 1982.

8Cepan, c. d., 5. 10.

o Cepan, c. d., s. 41.

1 KUZMIKOVA, Jana: Frantiek Svantner (V zdkulisi naturizmu). Bratislava : Veda, 2000, s. 24 — 33.
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Z tohto obdobia sa zachovalo len niekolko textov, okrem iného Vypoved', Jarmocna
anekdota o zlatom kriZiku, Dve doby a Prvy sneh. Su to prozaické pokusy so spolocenskou
tematikou; ich hrdinovia s situovani do mestského prostredia. Predstavuji priklad prekona-
vania realistickej poetiky pod vplyvom expresionistickych tendencii, ktoré boli v slovenskej
literatiire vtedy eSte Zivé. Vyskytujli sa v nich &rty typicke pre expresionizmus; v réznych
poviedkach s rdznou intenzitou. Patria k nim: 1. pribehové schémy pribuzné s popularnou
literatirou, ¢o najplnsie ilustruje poviedka Jarmocnd anekdota o zlatom kriZiku; 2. koncen-
tracia motivov zosilfiujacich atmosféru hrozy, nepokoja, tajomstva, takych ako noc, krv
i smrt’, ktoré sa viac alebo menej exponované objavovali vo vietkych neskorsich spisovate-
Povych dielach; 3. naturalistické zveli€enie detailov a drastickost’ obrazov, charakteristické
pre expresionizmus, ktory bol v svetondzorovej motivacii umeleckého diela antinaturalis-
ticky, ale vyuZival naturalistick( §tylistiku. Ako priklad méZe posluZit” opis sveta odpudzu-
juci svojou Skaredostou v poviedke Jarmocnd anekdota o zlatom kriZiku, odpormy obraz
hrdinu, ktory je v fiom umiestneny, a opis smrti plny drastickych detailov; 4. evokovanie
vnltornych zaZitkov hrdinov vkomponovanim ich snov, halucinacii a preludov (Prvy sneh),
&o vedie k Giastoénej deformadcii zobrazeného sveta.

Dalsie dve poviedky, publikované v najnoviom vybere §Vantnerovych proz, a to
poviedky Rozpravaju kazdému a Suky, si predzvestou istych premien v umeleckej kon-
cepcil spisovatel’a a mohli by sa ocitniit’ aj v debutovom zvizku jeho poviedok, ktory bol
publikovany v roku 1942.

Tento kniZny debut — zbierka poviedok Malka, obsahoval diela, ktoré vznikli v obdobi
tesne pred vydanim a ktoré boli od zaciatku Styridsiatych rokov publikované na strankach
Casopisu Slovenské pohlady. Je nesporné, Ze zmenena spoloCensko-politicka situacia po
roku 1938 mala vplyv na charakter Svantnerovej tvorby. Mnoho spisovatel'ov a spolu s nimi
aj autor Malky sa vyhybalo politickej angaZovanosti utiekanim sa ku konvencii definovane;j
ako lyrizovand préza, ktora dovolovala autorovi nad¢asovo vytvérat’ skutodnost’. V ramci
tejto vol'by si viak Svantner vypracoval tiplne individualnu koncepciu tvorby, ktora podfa
mila nezapada celkom do ramca naturizmu, aj napriek urgitej viditel'nej pribuznosti.

V poviedkach zo zbierky Malka dochadza nielen k zmene tematického okruhu, ale
Ciastotne aj k zmene poetiky. Mestské prostredie je nahradené svetom odlahlych hor-
skych dedin a predstavena realita podlieha poetizacii. Diela obsiahnuté v tejto zbierke
spolu s neskor$im romanom Nevesta hol' (1946) sa povaZuji za typické priklady naturis-
tickych diel. Dékladné analyza tychto poviedok viak dovoluje vyjadrit’ isté vyhrady.

Mozno uznat’, Ze tieto diela obsahuju viaceré charakteristické znaky naturizmu: zo-
brazeny svet ma archaicky, mimodasovy charakter, hrdinom je ,,prvotny* &lovek (&i pri-
rodzeny), neskazeny civilizaciou, Zijici v harmonii s prirodou, aj so svojou viastnou ,,pri-
mitivnou“ prirodzenost'ou, existujici mimo spolodenskych a pravaych noriem;
v niektorych poviedkach sa objavuju fantastické motivy. MdZeme tieZ uznat, Ze z tohto
hladiska charakterizuje spominané diela silna spitost’ s domécimi tradiciami prozy s de-
slovesnost’ s motivmi hrdzy a tajomnosti ("udova rozpravka hrézostra§ného charakteru)
nepochybne jednym zo vzorcov Svantnerovej novelistiky."!

WSTEVCEK, Jan: Baladicka préza Frantiska Svantnera. Bratislava : Slovensky spisovatel, 1962, s. 54.
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Na druhej strane v8ak hrdinovia prejavuji naklonnost’ k introspekeii, halucinécii, sno-
vym preludom, ¢o ich vzd’al'uje od predpokladaného modelu, tzv. prirodzeného hrdinu.
Sacasne sa taZisko vyrazne presiva na stranu vzorcov dobrodruZznej literatiry. V tychto
dielach st dominantné dobrodruZné motivy, koncentrujice sa okolo tajomnych vrazd alebo
smrti. To vietko potvrdzuje prepojenie Svantnera s ,&iernym* priidom expresionizmu, kto-
1y vstrebaval elementy goticizmu. Nie bezddvodne Stevéek upozoritoval na prepojenie poe-
tiky tychto textov s poviedkami E. A. Poea. Naposledy Toma§ Horvath navrhol ich &itanie
v kategoriach strasidelnej fantastiky.'

Typickym prikladom hrdinu, nazvime to, s dvojakou identitou, je hrdina poviedky Zha-
nobend krv. Vrazdu chape ako akt spravodlivosti. Zabija, pretoze hanbu moZno zmyt’ iba kr-
vou. Neciti pritom Ziadne pochybnosti, Ziadne vycitky svedomia. Jeho konanie je Cisto in-
§tinktivne, Zivelné. Je to Clovek ,primitivny®, ,,biologicky*, ktorého instinkt je silnejsi neZ
intelekt a pocity silnejSie neZ uvaZovanie — v tejto rovine je to teda typicky hrdina naturistov.
Jeho cit pre spravodlivost’ mu prikazuje pomstu. Ako spravne postrehol Jan Stevéek, ,,morél-
ny aspekt pomsty neprenikol do jeho vedomia, lepSie povedané, ani pre neho neexistoval“.!®
Paralelne v8ak hrdina neustale analyzuje svoje psychické stavy, podlieha chiméram, ktoré mu
podstrkuje hortickovita predstavivost’, v noénych moréch prezradza svoje Ciny a zamery. Jeho
sny a preludy su na jednej strane zmaterializovanym odrazom podvedomej snahy o pomstu,
podmienenej inStinktom spravodlivosti, na druhej strane zasa maju svoje Zriedlo v tizkosti,
ktor4 sa ho ¢oraz silnejsie zmoctiuje a vyvolava predtuchu neodvratnych udalosti. Tieto tvoria
konzekventné pasmo vizionarsko-halucinaénych a snovych motivov, ktoré mozno vyc¢lenit’
ako zvlastny, irealny plan fabuly, nezvy€ajne vyznamovo nosny.

Dalsiu dichotémiu moZno postrehnut’ v §tylistickej rovine: ta je v spominanych po-
viedkach vel'mi rozvinuta, zvlast' v oblasti porovnani éerpanych zo sveta Pudovej kultary
(sedliackej, pastierskej), €o je v rozpore s predpokladmi naturizmu, pre ktory je charakte-
ristickd redukcia Stylistickej ornamentiky (nehovorim tu o antropomorfizacii, ktora podla
Cepana patri do koncepcie naturizmu). Uved’'me niekol’ko prikladov:

»ved' som bol naliaty miazgou vauknutia ako prezreta hruska sladkou vodickou. Dusa sa mi
riedila a burila ako mlieko pod vemenom* (pov. Malka); ,.ak niektory konciar vyénieval este
do obzoru, nuz zdal sa ako chrbat spiaceho zvierata™ (pov. Horiaci vrch); . prsia zacni sa jej
triast ako vyplaSené barance™; ,,.Zem sa bude rozkalovat ako zle vykysnuty a vyvalany chlieb
v rozpdlenej peci®, ,vresk vyskocil na pitvor a rozhuldkal sa ani opity valach™ (pov. Piargy);
nosuhel’ (..) ani ovéi koZuch za pecou'; ,dedina (...) ako hfba obludnych skal*; ,,.Bernardovo
obodie (...) husté, najezené a pichlavé ani ihlicie mladého borievéata' (pov. Prizraky).'

Ale pod tymto Stylistickym ornamentom popierajicom postulaty naturizmu sa zaro-
veii skryva vrstva hlbsich v§znamov, ktoré doplfiaju alebo potvrdzujt osobit koncepciu

sveta, kde sa zakladnymi hodnotami stavaji prvotnost, prirodzenost’, ,,primitivnost™, o
sa zhoduje s principmi tohto pradu.

2HORVATH, Toma$: Svantner, horor, fantastika: zanrové parametre. In: Slovenska literatira, 1o€. 59,
2012,¢.2,s. 122 - 138.

13 §teviek, c. d., s. 62.

14 §VANTNER, Franti§ek: Novely. Bratislava : Tatran, 1976.
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Prehodnotenie tejto koncepcie prinesie povojnova tvorba, ktord iniciuje poviedka Bo-
%ia hra z roku 1943." Svantner sa v nej vyrazne odklatia od zdsad povaZovanych pre natu-
rizmus za typické, naproti tomu prejavuje silnejSiu spojitost’ s expresionizmom, ku ktorému
inklinoval od pogiatkov svojej tvorby. Potvrdzuje to vyber témy vojny a spdsob jej spraco-
vania, ako aj kreovanie hrdinov, modelovych postav, ktoré v priebehu svojho Zivota menia
svoje roly, stracaju svoju identitu a stavaju sa babkami v rukach Osudu, ¢i — v zhode s kon-
venciou diela — G&astnikmi boZej hry zbavenymi vdle. Spisovatel’, podobne ako expresio-
nisti, nereSpektuje pri tvorbe postav principy psychologickej motivacie. Mnoho miesta za-
beraj opisy ich vntitomého stavu, hrdzy, strachu pred smrt'ou, ako aj ich vizie a halucinacie.
Navracaju sa typické motivy: noc, krv, smrt’. Ale zaroveii sa tu ¢rta tendencia k podrobnému
popisovaniu kaZdodennej reality, v ddsledku Soho sa porusuje celistvost’ kreovaného sveta.
Fabula diela — rovnako ako v predoslych poviedkach — si zachovava svoj dobrodruZny cha-
rakter a zaroveii sa stava konvenénym pozadim moralnej problematiky.

Situovanie hrdinu do konkrétnej spoloGensko-historickej situacie, ktord podmienuje
jeho osud, umoZiuje hovorit’ o polemickych akcentoch vo vzt'ahu ku koncepcii tzv. prirodze-
ného hrdinu. Vojna ako konkrétne zlo deprivuje cloveka, uvoltiuje krutost’, ktord v fiom drie-
me. Vzhl'adom na neustély pocit ohrozenia si clovek uvedomuje svoju bezmocnost’ a marnost’
vlastnej existencie. Ukazuje sa ako zvieracia bytost’, ktorej je cudzia moralka. Postaveny zodi-
-vodi démonovi vojny straca svoju Pudskost’. Opakujuce sa stavy maximalneho vypétia hrdi-
nu, ktory sa ocitol v extrémnej situdcii, su poznacené tiefiom Sialenstva. To, ¢o v flom
vypukne, to uZ nie je Zivelnost' prirodného hrdinu, ale podliehanie zvieracim inStinktom:
»Organizmus zmyslov sa v fiom rozrusi natolko, Ze sa z cloveka stava novy tvor, zaopat-
reny najnebezpecnejSou zbrariou — zurivostou. Tenkd Skrupinka civilizacie pukne a z nej
vystupi zviera, ktoré tam bolo vekmi mliaZzdené, preto prekypuje pomstou.* (s. 350)

Mytus tzv. prirodného Eloveka je silne spochybneny. Jeho definitivnu demytologi-
zaciu prinasaju povojnové poviedky z obdobia rokov 1947 — 1948 kniZne uverejnené aZ
v roku 1966 v zbierke Dama.

Z hPadiska evolicie Svantnerovej tvorby st to poviedky vePmi déleZité. Prind$aja
nielen polemiku s jednostrannost’ou hrdinského pridu v povojnovej slovenskej proze, ale
predstavuju taktieZ vyraznt polemiku s dovtedajSou tvorbou spisovatel’a, zi¢tovanie s jeho
viziou sveta. Badat’ to predovietkym v d’al§ich modifikaciach vytvarania postav. V uvede-
nych poviedkach sa hrdinovia — postavy pozbavené mien a s vlastnou biografiou zreduko-
vanou na minimum, stavajil zosobnenim vymedzenych Zivotnych postojov. Zarovei tu do-
chadza k definitivnej demytologizacii ,,prirodzeného hrdinu®. Bestialita jeho povahy
obnaZena v poviedke BoZia hra, je povaZovana za atribit l'udského charakteru skryty pod
povrchom morélnych konvencii. V extrémnej situdcii, v ktorej hrdina musi zvierohodnit’
svoju Pudskost), sa ukazuje, Ze zverskost charakteru vyhrava nad etickymi normami. V kon-
flikte bioldgie s moralkou vit'azi prirodzenost’, ale ¢lovek straca svoju Pudska tvar.!s

' BoZia hra bola prvykrat publikovana v Sasopise Slovenské pohlady v roku 1943, s. 68 — 83, 140 — 160.
Jednu z nepoletnych interpretacii tohto textu prina§a monografia J. Kuzmikovej. Kuzmikovej preéitanie
fabulaCnej vrstvy tohto diela a v dosledku toho aj celkovi interpretacia je Giplne odli¥na od méjho &itania,
to je vSak uz omnoho detailnej$i problém, ktory by si vyZadoval viacej priestoru na diskusiu.

16 STEVCEK, Pavol: Svantner, autor stale neznamy. In: Plamen, 1966, ro¢. VI, &. 7, s. 148 — 151.
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Najvyraznejsie tento proces prebicha v poviedke Sedliak, ktora sa najviac podoba
poviedkam zo zbierky Malka, nielen Co sa tyka vyberu hrdinu, ale aj ¢o do vonkaj$ich ¢ft
predstaveného sveta. Je to zaroveil najdrastickejSie dielo a je najostrejsie vo svojom ob-
vineni nielen ludskej natury, ale aj naroda. Konanie hrdinu sa do istého momentu podoba
konaniu ,,prirodzeného hrdinu“. Zije v podobnom svete, v astrani hlavného Zivotného
pradu, v uzavretom kruhu vlastnej moralky, viastnych pravd a ndzorov. Je to Pudsky tvor
svojim spOsobom primitivny, nezdeformevany civilizaciou. Je silno prepojeny s priro-
dou, so zemou, ktord ma prefiho najvicsiu hodnotu, je zarukou Zivota. Je to posledny
hrdina tohto typu v Svantnerovych poviedkach. A prave takéhoto hrdinu stavia autor do
situdcie, ktora od neho vyZzaduje zvierohodnenie vlastnej l'udskosti. Vo chvili bezprostred-
ného ohrozenia sa ukazuje, Ze zakladné instinkty driemajice v Eloveku su silnejsie ako
akékol'vek zékazy, Ze pud sebazachovy je hlbsi ako moralne zakony.

Ostava eSte otazka ,,miniromanu* Nevesta hol, ktory je povaZovany popri zbierke po-
viedok Malka za najreprezentativnejiie Svantnerovo dielo naturizmu. Dovolim si predloZit’
hypotézu, Ze je to roman, ktory méZme &itat’ ako goticky roman.!” Zaroveti sa pokisim roz-
viat’ hmlu tajomstva, ktora ho zahaluje. Jan Stevéek pisal, Ze toto dielo ,,e3te i dnes znepoko-
juje tajomstvom, ktoré je v fiom a ktoré vlastne zostalo dodnes nerozltistené a Milan Sito-
vec dodal, Ze je ,,najnejasnej$im slovesnym vytvorom nasej literatiry 20. storo¢ia‘.'®

Goticizmus ako literarnohistoricky termin definujtci literarny Zaner sa vzt'ahuje na
literattru, ktora vznikla v rokoch 1764 — 1830. Ale ako literarna konvencia prenikal a pre-
nika do literatury (a nielen do nej, ale aj do inych oblasti umenia, hlavne filmového) uz
viac ako dvestopét'desiat rokov. Na definovanie tychto neskor§ich literarnych pod6b go-
ticizmu vedci Soraz ¢astejSie pouZivaju termin postgoticizmus.'® Zdoraziiuj pritom, Ze je
mnohorozmernym a vyrazne sémanticky nasytenym javom. Presahuje ramec literarnej
konvencie, ktora pouZiva to, ¢o je tajomné, hrozné a nezname, ale stava sa estetickou
kategoériou a poznavacim nastrojom: ma teda aj filozoficky rozmer.?®

Svantnerova zal'uba v hrozostra$nej literatire sa prejavila uZ v jeho skorich povied-
kach, hlavne zo zbierky Malka. Tato naklonnost ziskala vel'mi premyslent podobu v jeho
prvom roméane Nevesta hol, ktory realizuje viaceré modelové prvky gotického romanu.

Zaénem od priestoru, ktory tvori pozadie deja a ktory je v gotickych i postgotickych
dielach vyrazne vyznamovo nasyteny. V goticizme sa objavuji dva priestory vytvorené na
zaklade opozicie: na jednej strane je raciondlny svet, zrozumitelny, osvojeny, na druhej
strane je svet ,,Inakosti“, prekracujici sféru I'udského chapania, vzbudzujici uzkost, nepo-
koj, vébiaci svojim tajomstvom. M6Zu to byt topograficky vymedzené priestory alebo kon-
krétne architektonické priestory (stary hrad, klastor, opustena usadlost, podzemné chodby).
V Svantnerovom romane najdéleZitejsiu funkciu plnia opoziéné topografické priestory: na
jednej strane je to dedina leZiaca v doline s centrlnym bodom — krémou, na druhej strane

7K rozvinutiu mojej hypotézy ma inSpirovala diskusia na var$avskej konferencii venovanej Siernemu ro-
mantizmu s pol'skym slavistom Patrykom Pajgkom, ktory zastava podobny nazor.

18 &tovec, ¢. d., s. 150. .

Y IZDEBSKA, Agnieszka: Literackie i filmowe konteksty gatunkowe postgotycyzmu. In: Genologia dzi-
sigj. Red. Wiodzimierz Bolecki, Ireneusz Opacki. Warszawa : 2000, IBL PAN, s. 132.

2 SZCZESNY, Ewa: Gotycyzmy w reklamie. In: GAZDA, Grzegorz — IZDEBSKA, Agnieszka — PLU-
CIENNIK, 1. (ed.): Wokoi gotycyzméw. Krakéw: Universitas, s. 200 — 201.
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je zasa horské prostredie. Uvodné sugescia, Ze horsky priestor je hrdinovi znamy, Ze si ho
osvojil, sa nepotvrdzuje. Ukazuje sa totiZ, Ze je to priestor plny tajomstva, v ktorom sa dejit
nezrozumitel'né veci, ktory méZe vyvolavat’ hrézu a vytvarat nebezpecenstvo. Je to nejed-
notny priestor, v ktorom sa idylickost’ prelina s hororom. Jeho najtajomnej§im miestom
a zérovett vzbudzujicim najvacsiu hrozu je Kotlisko, hiboka priepast, sidlo tajomného ,.tu-
laka“ — vlkolaka. Ale architektonickym priestcrom s vlastnostami gotického priestoru je
stary mlyn s €rtami gotického ,,stra8né¢ho domu®, pripominajiici kamenny hrob, ktory sa
napokon stane ,,hrobom* Sialeného mlynara. Nechyba tu ani pavik, ktory Zije v jeho hrobe,
o je sucast'ou gotickych rekvizit. V silade s gotickou konvenciou sa tu opusta vyznamovy
rozsah, ktory sa v kultire pripisuje domu ako bezpeénému miestu poskytujiicemu ochranu.

Rovnako nestirodym priestorom ako je svet prirody, je aj svet kultary, ¢i skér civili-
zacie. NaruSuje ho kréma, ktora sa stava pre hrdinu hl'adajiiceho azyl symbolickym pek-
lom. Organizacia priestoru je teda u Svantnera ovel’a komplikovanejiia ako v klasickych
gotickych vzorcoch a jeho gotické dvojpriestorovost’ sa prejavuje nielen v jeho zasadnom
rozdeleni na dva svety, ale tieZ v ich vnutri. Takato organizacia priestoru znasobuje pocit
chaosu a ako to charakterizoval Manuel Aguirre — vedie k ,,destabilizacii ndzorov tykaja-
cich sa fyzického, ontologického a moralneho poriadku sveta®.?! Takdto funkciu pini rov-
nako v gotizme, ako aj v Svantnerovom roméne.

Hrdinovia gotického romanu sa premiestiiuji medzi opozi¢nymi priestormi, o je
¢asto vnimané v kategoriach transgresie, naruSovania hranic.? Najcharakteristickej§im
prikladom naru8enia hranic dvoch svetov je pokus hrdinu zist’ do hlbin priepasti, do Kot-
liska, podas vyéifiajicej blrky, ktora v fiom vyvoldva hrozu, ale zaroveii uvoliiuje priam
Sialené odhodlanie zmerat’ si sily s protivnikora — rivalom v boji o Zunu. Pri tomto poku-
se dochéadza k rozstiepeniu hrdinovej osobnosti (,,Viedy som uz nebol clovekom, ale be-
som, alebo niekym celkom inym, ¢o vystupil zo miia a §iel s bl¢iacimi ocami, vydutym,
tazkym Celom, s tvrdymi uzlami na licach a na sankach*, s. 273).% Je to vyprava, ktora ma
charakter poslednej, a ked’Ze hrdina nema uZ ¢o stratit’, vnima ju ako vypravu do hrobu.
(Hory a priepasti st typickym gotickym obrazom krajiny.) Ttto vypravu, ako aj iné dole-
Zite situacie sprevadza gotickd scenéria, ktorej cielom je evokovanie atmosféry hrozy:
spominand birka, tma, ktori rozsvecuja blesky, hromy, vyéitiajci vietor, stromy umiera-
jace v ohni a prady dazd’a. Rovnaké efekty st uplatnené v niektorych poviedkach zo
zbierky Malka, ktoré tieZ, ako som spominala, vykazuja stopy pribuznosti s goticizmom.
Efekt hrozy je dodatoéne posilneny personifikiciou prirodnych prvkov:

»Rozpalena obloha pokuSala sa stale zapalit zem. A bolo by sa jej to podarilo, keby mrac-
nd neboli byvali velmi mokré. Iskry lietali zhusta. Stdle zapalovali ohne uprostred hor.
Okolo miia umierali stromy mucenickou smrtou. Proti vetru sa vedeli brdnit, ale proti
blesku nie. Nestacil sa ich dotkniit, a us vzblkli ani smolné fakle. Kym sa im Ziara nepre-
Zrala do drene, kvilili vietkymi kondrmi, potom sa nahle prelamovali v pase a rozsypdva-
li v h¥bu popola a cmudiacich hlavni.“ (s. 275)

2 AGUIRRE, Manuel: Geometria strachu. Wykorzystanie przestrzeni w literaturze gotyckiej. In: Gazda —
Izdebska — Pluciennik (ed.), c. d., s. 22.
22 Tamze.

2 SVANTNER, Frantiek: Nevesta hol. Bratislava : Tatran, 1973. Vietky citaty si z uvedeného vydania.
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Podstatnym komponentom gotickych romanov je adekvatne stvoreny hrdina, silne
Spity s priestorom, ktory mdZe mat’ na neho destruktivay vplyv, ¢iniac ho prvkom univer-
zélnej hrozy.?* Casto je to tajomna postava, vnutorne rozorvana, pohybujfica sa na hranici
dobra a zla, oblas nadobiidajica rolu tzv. ,,gotického lotra®. Hrdina Svantnerovho romé-
nu Libor je typom hrdinu podobného postavam E. A. Poea, romantickej proveniencie,
respektive byronovskej: je vnttorne rozorvany, h'add zmysel vlastnej existencie, usiluje
sa definovat’ svoju identitu a najst’ svoje miesto vo svete, ktorému prestava rozumiet’.
V hraniénych situaciach prejavuje sklon k transgresivnym stavom. Jeho vnimanie skutoc-
nosti podlieha rozdvojeniu: straca orienticiu medzi realitou a snom, vedomim a vidinou.
Ob¢as jeho vizie pramenia z nanosov pamdte, ako napriklad vtedy, ked’ sa mu pred ocami
vynéra obraz detstva, idylicky obraz seba a Zuny, ako sedia pri rybniku (s. 38), Castejsie
st to v8ak vytvory horti¢kovitych predstav, ktorym predchadzaji silné emocionalne zazit-
ky a ktorym hrdina pripisuje redlnu existenciu. Exemplifikdciou mdZe byt vizia hrézo-
stra§nej no¢nej navitevy vlkolaka, ku ktorej doslo po rozpravani bacu:

»Bol som bezmocny. Krv mi v Zildch hlasne Sumela. A on zospulil usta, natiahol dlzizny
tenucky krk, vystrcil hnusné tykadla z iernej bradavice, ktoru mal na konci nosa, poloZil
ich na moje o¢i a zasipel: — Tieto oci vylupi. — Zreval som ani hovado a vyboriac dvere na
chatrdi, vybehol som von, ale bol by som vyvalil aj kameri z Kristovho hrobu, taka hréza
mnou zalomcovala.

Pred chatréou hrabal zurivo Egus§ kopytom.

— 1ty si ho videl?

Zarechtal Sialene.” (s. 61)

To, ako hrdina interpretuje reakciu kofia, spdsobuje, Ze hranica medzi tym, ¢o je
pravdepodobné a nepravdepodobné, sa stréca. Oniricki drovedt doplitajii popri hatucina-
ciach a viziach rozsiahle, ob&as viacdejové sny vyrazne eroticky motivované.

Také prvky v Svantnerovej poetike ako prekrogenie bariéry redlnosti a prejavovanie
onirickych stavov potvrdzuji jeho spétost’ s tvorbou E. A. Poea, v ktorej oniricka skuto¢-
nost’ nepodlicha hodnoteniu, ale stava sa sucast'ou existencie.”® Samozrejme, nedd sa
vyladit vplyv surrealizmu, ktory mal uz v tych rokov v slovenskej literatire silnti poziciu,
&o by priblizovalo Svantnerovu tvorbu k tvorbe Jana Cervetia a Dominika Tatarku, o ¢om
napokon hovori Oskér Cepan.

V tvoreni hrdinov vSak Svantner siaha aj po bohatych gotickych rekvizitach — upir-
skych motivoch. Medzi postavami diela buduje zlozith siet’ vzt'ahov, vyuzivajiic motiv
upira spribuzneného s vlkolakom. Tato dejovu liniu podrobil zaujimavej Strukturalno-
-semiotickej analyze Milan Sttovec v jednej z &asti diela Romdny a myty a v podstate
moéZeme s jeho zavermi stihlasit’.?

#PLUCINSKA, Dorota: Poe wobec gotycyzmu. In: KASPERSKI, Edward - NALEWAJK, Zaneta (ed.):
Edgar Allan Poe niedoceniony nowator. Wroctaw : Oficyna Wydawnicza ATUT — Wroctawskie Wy-
dawnictwo Os$wiatove, 2010, s. 71.

SKRYSOWSKI, Olaf: Surrealizm Poego. In: KASPERSKI, Edward —- NALEWAJK, Zaneta (ed.): Edgar
Allan Poe niedoceniony nowator. Wroctaw : Oficyna Wydawnicza ATUT — Wroctawskie Wydawnictwo
Oswiatove, 2010.

2 Sutovec, ¢. d.
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Postava vikolaka vystupujiica v trojitom vteleni — tajomného vojaka, vlka a vlkolaka
(napokon v stulade s kultiirnou tradiciou) — sa stiva pre hrdinu symbolickym protivnikom,
rivalom pri dobyvani Zuny, titulnej ,,nevesty hoI™. Na stopy tajomného vojaka hrdina natra-
fil v miestnosti, ktord sa mala stat’ jeho Gtodiskom, domom, v objati pévodne privetivych
hér. Uz pritomnost’ cudzich stép v znamom prostredi predpoveda neskorsi konflikt.

Zuna, zéhadn4, tajomna a nevyspytatel'na postava, sa podla prisahy spred desiatich
rokov mala stat’ jeho snibenicou. Ale sT'ub si dali v detstve, ked’ eSte obidvaja, aj Zuna aj
Libor, patrili do sveta prirody. Po rokoch pobytu v meste sa hrdina vracia do sveta svojho
detstva ako horér, teda ako predstavitel’ civilizacie. Svet prirody a svet kultiry sa tu stre-
tavajii v pradavnom konflikte. Reprezentuje ho zapas medzi hrdinom a vikolakom v r6z-
nych podobach.

Vikolak, tvor spity s Prirodou, ako protivnik hrdinu je zaroveii spojencom Zuny,
ktora je aj nad’alej dietat’om prirody. Emocionalny vztah, ktory sa medzi nimi &rté, zaro-
veil sugeruje aj jej pribuzenstvo s démonickym svetom. V kl'i¢ovych scénach, ktoré od-
hal'uji zlozith sémantiku osobnosti hrdinky, toto pribuzenstvo nesie vyrazné upirske Crty.
Objavuja sa niekol'kokrat, predovietkym v dvoch komplementirnych scénach zépasu
Zuny najprv s vikom a neskdr s neznamym muzom. V oboch tychto scénach majtcich
charakter erotického boja sa Zuna spréva nielen ako zvieracia bytost’, ako to vidi Stevéek
i Sttovec, ale priam ako upirka. VePmi déleZity z tohto hFadiska je hlavne druhy Zunin
boj s neznamym muZom, ktorého moZzno povazovat za vlkolaka v P'udskej podobe. Pozri-
me sa na jeho zavereénu fazu:

wZuna zas klacala nad muZom. Obcas sa k jeho hlave nahynala, akoby sa presviedéala
o0 jeho stave alebo akoby ho v zdchvate naruZivosti neprestajne bozkavala. Celkom ako
predtym. Iba v tom bol rozdiel, Ze muza tieto prejavy nijako nevyruSovali. Lezal nehybne
na jednom boku, éudne skriteny i s rukami skréenymi pod sebou, akoby si chranil vpad-
nuté brucho, kde ho prave niekto bolestne kopol.” (s. 287)

V aspekte predchadzajiceho priebehu tohto boja mézeme Zunino spravanie inter-
pretovat’ ako upirske spravanie. Zuna nepokryva jeho hlavu bozkami, ale vyciciava mu
krv. Ako piSe Maria Janion: ,,Vampir dava svojej obeti na krk bozk smrti. Vysavanie,
hryzenie, kmadsanie, ¢ize bozkavanie ,do krvi‘ zabezpeduje vampirom veény Zivot a ich
obete bud’ usmrcuje, alebo infikuje vampirizmom.“?” Opodstatnenost’ takejto interpreta-
cie potvrdzuje expressis verbis kon§tatovanie naratora, ¢ muz mal na niekolkych
miestach prehryznuté hrdlo.

Priznany je taktiez vyzor Zuny chvilu potom, ako dokonala svoje dielo. Vyzera
ospalo a apaticky, ako diet’a, ktoré sa prave prestalo hrat. Alebo ako upir, ktory uspokojil
svoje potreby, sytiac sa krvou obete. Opodstatrenost’ upirskeho tropu potvrdzuje aj d’alie
prirovnanie Zuny k velkému vtakovi, ktory sa vratil z lovu a pripravuje sa na spanok.
V rozli¢nych legendach moéze mat upirska bytost’ okrem iného podobu vtaka alebo iného
okridleného tvora.”® Zunine upirske sklony pocitil hrdina aj na vlastnej koZi, ked’ sa naitho
znenazdajky vrhla, Skriabuc ho a zahryzntic sa mu do Zil na krku:

27 JANION, Maria: Wampir. Biografia symboliczna. Gdansk : stowo/obraz/terytoria, s. 46.
B PDINOLA, Alfonso M: Wstep. In: PETOIA, Erberto: Wampiry i wilkolaki. Krakéw : Universitas, s. 5.
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.Jej nechty zdierali mi z bokov koZu a jej zuby zasekuvali sa mi do Zil na krku. V prvej
chvilocke som myslel, e ma napadla hladnd Selma, taku dravi silu vyvinula, ale kym som
si uvedomil nebezpelenstvo, bola prec. Iba jej Sialeny smiech zanikal v hibindch lesa ako
zlovestné postekdvanie rozzireného vika.* (s. 173)

Ak pripistame, Ze Zuna je médiom, prostrednictvom ktoré¢ho hrdina zépasi s vlastnou
telesnost’ou, aby sa dostal k podstate svojho ¢lovedenstva a bori sa s pocitmi vniitorne;j ro-
zorvanosti, usilujiic sa opisat’ svoju identitu, svoje miesto v Zivote, tak prehra v zapase so
Zunou 1 o Zunu, ktora sa javi ako bytost’ s dvojakym ontologickym statusom, ako bytost’
patriaca do dvoch svetov, predstavuje dvojnasobnil porazku hrdinu: rovnako v plane, SiZe
v aspekte — nazvime ho ,,individuilnom®, ako aj ,,spolo¢enskom®. Samozrejme, je to jedna
z moznych interpretacii. Celkom odli$nu, situovanii na mytologickej rovine, navrhuje Jana
Kuzmikova.”

Zavrhnutie postulatov realizmu, ku ktorému doslo v eur6pske; literatire na za¢iatku 20.
storocia, spdsobilo okrem iného navrat motivov, ktoré spolutvoria literarne inStrumentérium
goticizmu. Goticizmami je presyteny obzv1ast nemecky expresionizmus.* Tridsiate roky 20.
storodia vo filme st ,,zlatymi rokmi gotického hororu“.3' Mono sa teda treba na Svantnera
pozriet’ nie ako na spisovatela, ktory tvori Specificky prad slovenskej prozy, ale ako na auto-
ra, ktory zapadé do eurdpskych tendencii a origindlnym spésobom vyuZiva gotickd konven-
ciu, ktord mu umoziiuje okrem iného ukazat’ rozpad dovtedajSieho poriadku sveta.

Ako som uZ spomenula v tvode, moZnost’ mnohondsobnych preéitani diela svedci
0 jeho velkosti. Franti$ek Svantner patri k najoriginalnej§im predstavitePom Siroko chapa-
ného modernizmu. Vpisovat’ jeho tvorbu do literarneho smeru, definovaného ako naturiz-
mus, podl'a mdjho nazoru ochudobiiuje jeho dielo, ohrani¢uje jeho horizont a nevnima pre-
meny modernistickej paradigmy prejavujice sa v jeho diele, vyznamné hlavne v tridsiatych
a Styridsiatych rokoch 20. storo€ia, ktoré sa vyznaCuju totalitnymi pnutiami a vojnovymi
udalost’ami.*
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