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CESKE A SLOVENSKE PRIENIKY
V DOKUMENTARNOM FILME PO ROKU 1993

MARTIN PALUCH
Ustav divadelnej a filmovej vedy Slovenskej akadémie vied, Bratislava

Abstrakt: Sttidia sa zaobera vymedzenim narodnych tém, tak ako sa v slovenskom dokumen-
tarnom filme zacali sporadicky objavovat po rozpade CSFR. V tivode skiima fenomén ¢eskych
a slovenskych prienikov do hranej a dokumentarnej filmovej tvorby z hladiska prirodzené-
ho historického vyvoja spolocnej ¢eskoslovenskej kinematografie. Na konkrétnych prikladoch
z dokumentarnej tvorby z obdobia rokov 1992 az 1999 sa v druhej Casti snazi poukazat na
tematické a obsahové tendencie, ktoré reflektovali osamostatriovanie sa oboch narodov a ich ki-
nematografii. V tretej zaverecnej Casti sa konstatuje, ze po roku 2000 dochadza v tvorbe sloven-
skych autorov k strate zdujmu o problematiku rozdelenia. Pri reflexii ndrodnych aspektov sa
do popredia dostava uprednostiiovanie zobrazovania multietnického spolocenstva zloZeného
z roznorodych identit, ktoré az nasledne spoluvytvaraju jeden celok — narod.

Fenomén hladania a spristupriovania typicky slovenskych tém ceskymi tvorcami
— a naopak — ceskych tém slovenskymi tvorcami hraného a dokumentarneho filmu,
ma u nas mnohoro¢nu tradiciu a siaha hlboko do minulosti. Tato vzajomna vymena
suvisi nielen s tradiciou spolocnej Statnosti a jazykovej i kultirnej pribuznosti, ale
¢asto v nej mdzeme rozpoznat aj prvky asimilacie a pohltenia Slovakov dominant-
nejSim Ceskym kultirnym prostredim, alebo prvky objavovania exotického, resp. ne-
vidaného Cechmi na Slovensku. Specificka situdcia v Ceskej a slovenskej dokumen-
tarnej a hranej tvorbe nastiva po roku 1993 vznikom samostatnych statov — Ceskej
republiky a Slovenskej republiky.

Nebudeme sa zaoberat najcastejSim javom, ktorym je notorické vyuzivanie slo-
venskych hercov v ¢eskych filmoch a opacne. Zameriame sa na niekolko poslednych
dokumentéarnych diel, ktoré po roku 1993 odhaluja priznakové i exotické javy v su-
sednej krajine, pricom sa snaZzia tato skusenost tlmocit divdkom na oboch brehoch
rieky Moravy ako spolo¢nd, ¢i dokonca univerzalnu nadhodnotu s celospolocen-
skym presahom. Na jednej strane je takéto objavovanie, vypomahanie a prepozicia-
vanie tém vzdy vysledkom privlastriovania si cudzieho, aj ked v pripade ceskych
filmarov, ktori nakrtcaji na Slovensku, tu ide skor o jav blahosklonne u nas prijima-
ny ako prirodzeny, historicky a kultdrne podmieneny. Slovenska audiovizualna obec
ho vnima ako obohatenie narodnej kinematografie (Nesvadbovo, rézia Erika Hnikova,
2010) napriek tomu, Ze majoritne ide o cesky film, resp. ho vnima ako cesky film,
ktory vznikol cely na Slovensku, ale bez koprodukéného podielu slovenskej strany
(Ivetka a hora, réZia Vit Janecek, 2008). V pripade slovenskych tvorcov je situdcia kom-
plikovanejsia, kedZe Casto nakrticajti priamo v Cechéch, bez okolkov pouzivaji cesky
jazyk aich filmy st priméarne vnimané ako ceské, lebo priemerny divak na Slovensku
i v Cechach nema k dispozicii Ziadne indicie, ktoré by priamo & nepriamo poukazo-
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vali na p6vod autora. Samozrejme, z hladiska produkéného zazemia ide ¢asto nepo-
chybne o cesky film (tvorba slovenského reZiséra Fera Fenica pre prazskt produként
spolocnost Febio).

Ak sa na vec pozrieme z historického hladiska, z uhla formovania narodnych
kinematografii, fakt dvojndrodnosti sa po roku 1993 prestal automaticky prijimat ako
jednotny celok. Zanikla znacka ceskoslovensky film a doslo k prehodnocovaniu toh-
to terminu smerom hlboko do minulosti a k jeho rozdeleniu na cesky a slovensky
film na zaklade novych kritérii. Po rozdeleni spolocného statu vystapili do popredia
pripady filmov, ktoré dnes chapeme ako priklady paradoxov a ktoré sa v ¢eskoslo-
venskej kinematografii objavovali pred tym a z ¢asu na Cas sa vyskytuju aj dnes. Pred
rokom 1989 sa v literattire o filme logicky prichadzame do styku s oznacenim cesko-
slovensky film. Tento termin po roku 1993 presiel istou redefiniciou, pricom nadobu-
dol narodny rozmer. Stretdvame sa s tym vo filmovej publicistike pri deleni tvorcov
ceskoslovenskej novej viny. Do ceskej novej viny sa automaticky priraduje slovensky
reZisér Juraj Herz alebo Stefan Uher a do slovenskej novej vlny patria len tvorcovia,
ktori st nezamenitelni s ich ¢eskymi kolegami.' Po rozdeleni Ceskoslovenska na dva
samostatné 3taty Cechov a Slovakov filmovy historik Vaclav Macek v publikacii De-
jiny slovenskej kinematografie otvorene hovori o istych filmovych paradoxoch, ktoré sa
sporadicky vyskytli v ceskoslovenskej kinematografii.” Tie sposobili, ze rozhodujtcu
tlohu pri spatnom stanoventi ¢i v pripade povodného ceskoslovenského filmového
diela ide o slovensky alebo esky film, zohrava kritérium majoritného podielu na
produkcii filmového diela. Po vzniku narodnych kinematografii sa zacal klast ovela
vacsi doraz na model, podla ktorého v pripade koprodukcie rozhoduje o krajine po-
vodu filmu majoritny finanény podiel a nie napr. majoritné zasttipenie profesii podla
narodného kltca.

Prelinanie narodnych elementov do spolo¢nej kinematografie Cechov a Slovakov
sa prejavuje od jej vzniku po sticasnost a odzrkadluju ho viaceré filmy. V hranej pro-
dukcii ide napriklad o spolo¢né projekty rezisérov Martina Frica a Pala Bielika, kedy
prvy slovensky povojnovy film nakrutil cesky rezisér M. Fri¢ v roku 1946 a volal sa
Varij..!, pricom esteticky i obsahovo nadvazoval na cesky film Jinosik z roku 1935,
v ktorom Fric¢ so slovenskym hercom Bielikom v titulnej tilohe spracovali slovensku
zbojnicku legendu. NajviditelnejSie paradoxy sa podla Maceka objavili v 60. rokoch.
Najma pri oscarovom filme z roku 1965 z produkcie Filmového studia Barrandov
s nazvom Obchod na Korze slovensko-Ceskej dvojice rezisérov Jana Kadara a Elmara
Klosa, ktory sa cely odohrava na Slovensku, v slovenskych realiach pocas obdobia
tzv. slovenského statu, so slovenskymi hercami a v slovenskom jazyku. Vzhladom na
produkéné zazemie, ktoré zabezpecoval cesky Barrandov, bol tento film po rozdeleni
republiky oznaceny za produkt ceskej kinematografie a jeho medzinarodny tspech
za uspech ceského filmu. Opacny pripad charakterizuje filmovy debut Juraja Jakubis-
ka Kristove roky z roku 1967, ktory vznikol v Sttdiu hranych filmov Ceskoslovenského
filmu Bratislava a z vacSej Casti sa odohrava v Prahe, objavuje sa v fiom najma cestina,
ale vzhladom na produkéné zabezpecenie je povazovany za film rydzo slovensky.

V. Macek sa tohto paradoxu dotyka aj v svojej poslednej monografii s ndzvom

! Pozri MACEK, Vaclav, PASTEKOVA, Jelena. Dejiny slovenskej kinematografiue. Bratislava : Osveta, 1997,
s. 255. ISBN 80-217-0400-4.
2 Tamze, s. 254.
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Iné svety. Zaber z filmu. Rézia Marko Skop, 2006. Autor fotografie Jan Melis. Archiv Artileria, s. . o.

Jan Kadar, kde hned v uvode kladie otazku: ,,Kde je miesto Jana Kaddra? Kam patri?
Je to Slovék alebo Cech? Slovédkoameri¢an & Cechoameri¢an? Je rezisér alebo spo-
lurezisér? Aké je jeho miesto v slovenskom, ceskom, eurdépskom, svetovom filme?*?
A vzapati aj odpoveda: ,Mnozstvo otazok, na ktoré nenajdeme odpoved v dosial
publikovanej literattire.”* Ak sa aj autor na d'alsich miestach monografie snazi na po-
lozené otazky odpovedat, robi tak nepriamo, v naznakoch, nechava na citatelovi, aby
si z kontextu vybral a [ubovolne domyslel, kde sa pomyselné miesto Jana Kadara na-
chadza - ¢i uz z hladiska narodnosti alebo dejin filmu. Jedno je viac ako isté. Jedinym
cisto slovenskym filmom Jana Kadara je jeho dlhometrazny debut Katka z roku 1949,
ktory slovenska kritika odmietla, pretoze nebol ,,...dost narodny, dost folkloristicky
slovensky...”> Z tohto titulu ,,...bol prechod na Barrandov v roku 1950 definitivnym
rieSenim. Katka tak ostala jedinym filmom Jana Kadédra nakrtatenym v slovenskej pro-
dukcii.”® Zaujimava je z tohto hladiska cesta Juraja Jakubiska, ktory okrem Student-
skych filmov FAMU (Filmovej fakulty Akadémie muzickych umeni v Prahe) az do
roku 1992 nakrucal vSetky svoje projekty v slovenskych stadidch (Bratislava, KoSice).
AZ filmom Lepsie je byt bohaty a zdravy ako chudobny a chory (1992) sa jeho tvorba zaca-
la definitivne vnimat v kontexte &eského filmu, za &0 mu Ceska filmova a televizna
akadémia v roku 2003 udelila ocenenie Cesky lev 2002 za dlhoroény umelecky prinos
ceskému filmu.

> MACEK, Vaclav. Jin Kaddr. Bratislava : Slovensky filmovy ustav, 2008, s. 7. ISBN 978-80-85187-52-6.
4 Tamze, s. 7.

5 Tamze, s. 50.

¢ Tamze, s. 50.
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Za zakladatela slovenskej dokumentaristiky sa vSeobecne povazuje cesky foto-
graf, filmar a etnograf Karol Plicka, ktory ako prvy zacal vysostne exotizovat a fol-
klorizovat slovensky vidiek v slovenskej kinematografii. V snimke Zem spieva z roku
1933 Plicka rdmcuje dej filmu o slovenskych Iudovych zvyklostiach zabermi na praz-
ské ulice. Tym vznikd dojem centra, ktorého symbolom je velkomesto, a periférie,
symbolom ktorej je exotizmus slovenského vidieka, jeho 'udu a zvyklosti. Zaujima-
vostou je, Ze na jesen roku 1938 ,Plicka aj so Studentmi, vratane Kadéra, nakrutil
niekol'ko zaberov Bratislavy, ktoré sa pouzili do nového tvodu filmu Zem spieva. Po
vzniku fasistickej Slovenskej republiky ideologicky nevyhovovala expozicia zobra-
zujaca Prahu.””

S hybridizaciou, ¢i prenikanim typicky ceskych, resp. slovenskych elementov do
narodnych kinematografif, sa vo zvySenej miere stretdvame opit az po rozdeleni Ces-
koslovenska a po vzniku samostatného Slovenska v roku 1993. V hranom filme sa tak
vo zvySenej miere stalo len raz, a sice v pripade ¢esko-slovenského filmu Sinecny stdt
alebo hrdinovia robotnickej triedy (réZia Martin Sulik, 2005), ktory sa odohrava v reé-
lidch ceského banickeho mesta Ostrava. V hranej produkcii sa po roku 1993 skor
stretneme s inym typom javu, ktory prinieslo rozdelenie. Ide o dobrovoIné presid-
lenie sa pdvodom slovenskych rezisérov do Prahy a o splynutie ich tvorby s ¢eskym
audiovizualnym prostredim, kde nasli pruznejsie tvorivé zadzemie pri realizacii svo-
jich autorskych zamerov, ¢im sa ich filmy natrvalo stali sticastou ceskej kinemato-
grafie. Zarad'ujeme sem Juraja Jakubiska i Juraja Herza, pricom obaja reziséri sa vo
svojich filmoch z posledného obdobia venovali narodnostne kontroverznym témam.
Jakubisko sa v historickom slovensko-cesko-madarsko-anglickom velkofilme Batho-
ry (2008) vracia do uhorskych dejin a spractiva legendu o krvavej gréfke, ktora ma
povod na Slovensku. A Herz sa pokusil do filmovej podoby pretlmocit ,, ceskti na-
rodnt traumu”, tabuizovany narodnostny konflikt, ktory sa na sklonku II. svetovej
vojny odohral na ¢esko-nemeckom pohranici a tykal sa odsunu sudetskych Nemcov
z Ciech (Cesko-nemecko-rakusky film Habermanniiv mlyn, 2010). Naturalizacia nasich
rezisérov v ¢eskom prostredi sa stala prirodzenym javom, ich tvorba trvalou stcas-
tou Ceskej kultury, pricom priklady opacnych tendencii sa na Slovensku neobjavuju
v podstate vobec.

V dokumentarnej tvorbe nastala po roku 1993 Specificka situacia. Zapricinila ju
svojim pdsobenim prazskd spolo¢nost Febio, ktorti uz v roku 1991 zaloZil sloven-
sky reZisér a producent Fero Feni¢. Fenic je dal$im z mnohych slovenskych tvorcov,
ktori Studovali na prazskej FAMU a profesiondlne sa uplatnili u nasich zdpadnych
susedov. Prave jeho produkéna spolo¢nost so sidlom v Prahe mala od roku 1992
a v prvych rokoch samostatnych republik rozhodujaci podiel pri prelinani sa ces-
kych a slovenskych tvorcov, tém a elementov tym, ze ponukala v transformujiicom
sa politickom obdobi prilezitosti tvorit pre mnohych slovenskych filmovych tvorcov
roznych zamerani a profesii: rezisérov, kameramanov, dramaturgov, osvetlovacov,
zvukarov a dalsich. Jej ¢innost sa neobmedzovala len na spracovavanie ¢eskych tém
a nametov, prave naopak, produkovala dokumenty a kratke cykly, mapujtce rozne
oblasti kultarneho, politického a spolocenského zivota na Slovensku, ktoré televizne
spolocnosti pravidelne uvadzali v rdmci cyklov OKO, GEN, Slovenské okno, Ceské

7 Tamze, s. 21.
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Iné svety. Fedor Vico. Rézia Marko
Skop, 2006. Autor fotografie Jan
Melis. Archiv Artileria, s. 1. 0.

milovéni a dal$ich. Najskor na federdlnom okruhu a od roku 1993 len na obrazov-
kach (vieskej televizie. Fenicove motivacie boli nasledovné: , Prvnim pofadem, se kte-
rym jsme chtéli prorazit, bylo OKO - pohled na soucasnost. Aktualni reflexe néjakého
problému, obraz toho, co pravé hybalo spolecnosti. Z dnesniho pohledu by se mozna
tento zameér dal vnimat i jako predchiidce soucasnych investigativnich potadit. Teh-
dy vsak slo svym zptsobem o néco nového, protoze vefejnopravni televize jesté nic
takového v Zadném pravidelném cyklu nenabizela.

Nebylo divu, tento typ dokumentu nemél velkou daveéru, ani oblibu u divakd,
protoze byl zprofanovan z minulosti, kdy slouzil jen jako nastroj statni propagandy.
Pokud se v komunistické televizi objevovali ozehavéjsi temata (vzdy samoziejmé in-
terpretovana z pozice a zdjmu tehdejsi moci), pak takové dokumenty obvykle neby-
ly nikym podepsané a méli titulek ,Vyrobil kolektiv redakce...” Proto mym prvnim
zamérem bylo vylouceni jakéhokoliv komentafe a prihlaSeni se kazdého tvtirce ke
svému nazoru a pohledu. V tvodu to bylo titulkem , pohledem” se jménem tviirce
a na zaveér se objevil zabér jeho tvafe. Mnozi reziséfi takto pred vefejnost vystoupili
z druhé strany kamery viibec poprvé v Zivoté. Véfil jsem, Ze praveé takové transparent-
ni pfihlaSeni se k zodpovédnosti za to, co a jak fikdm, povede také k vétsi objektivité
obsahu a seriéznosti sdéleni. Zili jsme prvni roky demokracie a véichni v mediich se ji
jéste jen ucili...”® Najturbulentnejsie obdobie z hladiska zachytavania politickych tém,
nalad obyvatelstva a spolocenskych stvislosti, zaznamenala produkcia spoloc¢nosti
Febio v rokoch 1992 — 1994. Kontinualne v tejto ¢innosti pokracovala az do dnesnych
dias. Ponuiknuty priestor na tvorbu autorskych dokumentov, okrem Fenica ako zakla-
datela spolocnosti, vyuZzilo mnoZstvo dalSich slovenskych reZisérov, napriklad Jozef
Horal, Laco Kabos, Ivo Brachtl, Jan Sebechlebsky, Juraj Johanides, DuSan Trancik, Jan
Fajnor, Jan Piroh, Jana Pirohovd, Matej Mina¢, Igor Kova¢, Jan Mancuska, Juraj Ja-
kubisko, Martin Hanzlicek, z najmladSej generacie napriklad Michal Opatik a dalsi.
Dokumentarna tvorba menovanych autorov obsahuje r6znorodu zmes tém, zanrov
a nametov, ale zaujimavé je, Ze v nej najdeme aj prototypy motivov, niekedy len na-
znacené, ktoré sa neskor stali podnetom pre nakrutenie uspesnych slovenskych do-
kumentarnych celovecernych , remakov”, ocenenych na medzinarodnych festivaloch.

8§ FENIC, Fero a kol. Fenomén Febio. Praha : Febiofest, 2008, s. 11. ISBN 978-80-254-1521-4.
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Osobitnti pozornost si vyzaduji najmé snimky z roku 1992, ktoré zachytavaju
pocity obyvatelstva po pade komunizmu v roku 1989 a pred rozpadom Ceskej a Slo-
venskej Federativnej republiky k 31. 12. 1992. Napriek evidentnej snahe o objektivne
zachytenie udalosti sa v niektorych pripadoch stretdvame s ironicky subjektivnou in-
terpretaciou témy. Napriklad v pripade odsudzovania tsilia slovenskych ndrodovcov
o samostatnost (tak ako ju moZe zobrazit azda len slovensky pragocentrik), d'alej so
zosmiesnovanim slovenského nacionalizmu, alebo s karikovanim politickych pred-
stavitelov nového Slovenska a ich cielov. Z dnesného pohladu z nich vyzaruje ciele-
na tendencnost pri zobrazovani faktov, za ktorou sa skryva obhajoba a resentiment
nasich rezisérov po spolo¢nom $téte. Tento nazorovy priad musel v Cechéch posobit
podmanivo. Subjektivne ladent politicka satiru s prvkami frasky najdeme napr. vo
filme Nasi mili ndrodovci (rézia Jozef Horal, 1992, Ceskoslovensko), kde obrazky z na-
cionalisticky ladenych mitingov sprevadza v zvukovej stope opakujtci sa rytmus
pochodujucich noh a Tudacke pesnicky z obdobia tzv. slovenského $tatu. Usmevne
posobi prirovnanie mladikov z hnutia skinheads jednym z nacionalistickych preda-
kov k ,, bielym krvinkdm néroda” a vzapati rézia prestrihne z ndmestia Slovenského
narodného povstania na Primacidlne ndmestie v Bratislave, kde sa v tom istom case
kond ind demonstracia proti faSizmu, komunizmu a rasizmu, pri¢om dav obdivuje
koncert punkovej kapely. V mase ['udi kamera vypatra mensi transparent s napisom:
Chceme spoloc¢ny Stat. Brilantné manipulovanie s obsahom dokumentarneho filmu
na zaklade subjektivnej predstavy autora je metdda rozpracovana od cias samych za-
¢iatkov dokumentu, odkedy sa zacal spajat zaber so zdberom. O absolttnej politickej
negramotnosti slovenskej romskej komunity pred volbami do najvyssich zastupitel-
skych vyborov CSFR vypoveda Fenitova epizdda z filmu Vsichni dob¥i voli¢i (réZia
Vladimir Drha, Petr Slavik, Fero Fenic, 1992, éeskoslovensko), v ktorej sa otvorene
hovori o manipulacii s hlasmi tejto narodnostnej mensiny, pricom Feni¢ voli podobné
prostriedky ako Horal a v zvukovej stope nechdva zazniet slovenské nacionalistické
piesne. Rdmovia sice neveria nikomu, ale zvolia tych, ktorych im odporucia. Kalku-
lovant iréniu moézeme citit aj z filmu Nejstastnéjsi den Anny Meciarové (Fero Fenic,
1992, éeskoslovensko), v ktorom rezisér zachytava 17. jula 1992, den vyhlasenia zvr-
chovanosti Slovenska, spomienky matky Anny Meciarovej na syna, jeho detstvo, ¢i
jej ndzory na synov politicky vzostup. Feni¢ sa v tomto pripade nastastie vyhol lacnej
senzaciechtivosti, hoci stara Zena, bez vedomia dosahu svojej vypovede, poodhalila
niekolko pikantnych detailov z jej sikromného Zivota. Epizéda vrcholi udalostami
zo zapalovania vatier zvrchovanosti, ktoré Feni¢ prezil v spoloc¢nosti Anny Mecia-
rovej a opisuje ich nasledovne: ,Cést lidi, drzici se pod vlivem alkoholu jen tézko
na nohou, huldkala pisni¢ku zndmou ze slovenského fasistického statu ,Rez a rtubaj
do krve, po tej ¢eskej kotrbe"...”%, a na dalSom mieste pokracuje: ,,Uvédomil jsem si,
Ze mam v rukou ¢asovanou bombu, ktera by v dané chvili svou vybusnosti a emo-
tivnosti mohla napachat neuvéfitelnou skodu. Také mozna jako clovék Zijici v Praze
jsem vnimal nékteré véci daleko emotivnéji, a tak jsem ¢ast materidlu v prvnim zdé-
Seni smazal, aby ho nevidél ani cesky stfihac. Tolik jsem se bal a stydél.”!* Fenic sa
rozhodol, ze k vypovedi Anny Meciarovej pristipi najma z etickych dévodov velmi
opatrne. Ststredil sa len na motivy, zabery a vyjadrenia, ktoré ju podla jeho slov

9 Tamze, s. 15.
10 Tamze, s. 15.
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nezosmiesnovali a neubliZovali jej, pricom sa snazil maximalne vylucit vsetky poli-
tické suvislosti, vyjavy politikov a jej samotnej. Dvadsatminutovy dokument napriek
tomu vyvolal v Cechach i na Slovensku velkt pozornost. Aj z dovodu, ze pribliine
po mesiaci od jeho uvedenia sa Vladimir Meciar a Véslav Klaus (ktory bol v tom case
predsedom vlady Ceskej republiky) dohodli v Brne na rozdeleni Ceskoslovenska.
Ak sa zamyslime nad Feni¢ovymi vyrokmi, ktorymi reagoval na ,,..jeden z najgro-
tesknejsich zazitkti mého Zivota,”!' mdzeme ich vnimat len cez prizmu vyjadrenia
Slovaka — imigranta, ktory sa na Slovensko pozera prisne ¢eskym pohladom a situ-
aciu hodnoti inonarodnymi (rozumej ¢eskymi) kritériami, vzhladom na prostredie,
v ktorom pdsobi, tvori a je od neho ekonomicky zavisly. Jeho pocit hanby (slovenské-
ho imigranta v Cechach) mu nedovolil ukazat nakrateny material eskému kolegovi.
Je viac ako evidentné, Ze keby velmi chcel, s obdobnymi prejavmi nacionalizmu, by
sa urcite stretol v danom obdobi aj v Cechéch. Tento kriticky trend uzatvara doku-
ment Slovenské tango 2 (rézia Dusan Trancik, 1994, Ceska republika), v ktorom je za-
chyteny predvolebny miting Vladimira Meciara v Dubnici nad Vahom, pricom sa
v nom negativne poukazuje na kult osobnosti i mocenské chutky budtceho vitaza
volieb, na jeho ambicie hraniciace s narcizmom, samoltubostou a fanatickou ttizbou
po moci. Hlavnym kritikom tychto tendencii je Meciarov byvaly najblizsi spolupra-
covnik Milan Kniazko. Trancik sa na rozdiel od inych snazi vyhnut subjektivnym re-
-interpretaciam nasnimaného materialu. Vypovede ukazuje v ich objektivnej nahote.

Z dokumentéarneho hladiska je cennym prispevkom film Noc, kdy se rozpadl stdt
(Marcel Dékanovsky, Jozef Horal, Vladislav Kvasnicka, Fero Feni¢, 1992, Ceskoslo-

I Tamze, s. 15.
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vensko). Ide o pohlad $tyroch reZisérov na posledné hodiny spolo¢ného statu Cechov
a Slovakov, zachyteny v ¢asovom rozmedzi od cca 23. hodiny do cca 02. hod v noci
z 31.12. 1992 na 1. 1. 1993 na rdéznych miestach Ceskoslovenska: v Bratislave, Prahe,
na vychodnom Slovensku, na moravsko-slovenskom pomedzi. Z dokumentu je zrej-
mé, Ze Stat sa rozpadol najma z politickej vole na najvyssej trovni, pricom obyvatel-
stvo prijima tuto skutocnost kontroverzne. Od nacionalistickych prejavov na oboch
strandch, ako napr. v obraze, kde podgurdzeni mladici na Staromestskom nédmesti
v Prahe vykrikuja: ,,...Bijte Slovaky” a , Zastavte sa bratia, ved sa oni stratia, Slovaci
zahynu...”, za ¢o im mlada dobova prislusnicka hnutia punk nadava do fasistov, az
po ,bratské” objatia za spevu ,,...Nad Tatrou sa blyska, Cech Slovéka stiska”, & po
smutocné zhromazdenie tcastnikov svieckovej manifestacie pri paméatnom levovi/
koctirovi — pomniku prvej Ceskoslovenskej republiky na nabrezi Dunaja pred Slo-
venskym narodnym muzeom v Bratislave. Vo vSeobecnosti mozeme konstatovat, Ze
afinita slovenskych tvorcov k , ceskoslovenskej” identite sa kriticky stavia k akym-
kolvek prejavom, tykajticim sa slovenského narodného charakteru, ¢o mozeme vidiet
aj v neskorsej tvorbe spolocnosti Febio. Pocas silvestrovskych oslav, ktoré spreva-
dzali rozdelenie Ceskoslovenska, sa §tab Febia ststreduje na zachytenie atmosféry
medzi mensSinami: Rémami v osade Jasov, SariSskymi Slovdkmi v Presove, sloven-
skymi Madarmi v Moldave nad Bodvou, karpatskymi Nemcami v Medzeve, Mora-
vanmi a Cechmi, & pouZije nazor Fedora Vica — zastupcu Rusinov. Tento dokument
je zaujimavy hned z niekolkych hladisk. Prvykrat sa v iom objavuje asi najzndmejsi
predstavitel slovenskych Rusinov karikaturista Fedor Vico, ktory sa stal uz stalicou
v slovenskom dokumentdrnom filme s tematikou vychodného Slovenska. Neskor
sa s nim permanentne stretdvame, napr. vo filme Petra Kerekesa Ladomirske moritity
a legendy (1998), ¢i vo filmoch Marka Skopa Iné svety (2006) a Osadné (2009), kde ho
rezisér povysil na jednu z hlavnych postav.

Po filme Odsud — potial’ (Fero Fenic, 1992, éeskoslovensko) o najvzdialenejsich ku-
toch republiky spojenych zZeleznicou, o obci Nova Sedlica leziacej na hranici s Ukra-
jinou a obci Trojmezi leZiacej na hranici so Spolkovou republikou Nemecko, nakrtica
Feni¢ film Republika v zacdtcich a koncich (Fero Fenic, 1994, Ceska Republika) — spravu
o Styroch najvzdialenejich obciach Ceskej republiky. Motiv istého resentimentu po
spolo¢nom State nachddzame v opakovane sa objavujicom obrazovom predele, na
ktorom vidime napis Atlas CSFR, pri¢om pismena S a F st preciarknuté krizikom,
¢o nepriamo odkazuje na vznik nového geopolitického ttvaru, ktorym je samostat-
n& Ceska republika. Pri kladeni otdzok respondentom pouziva Feni¢ ako asimilova-
ny Slovék cestinu, o je priznakovy jav pre vSetkych slovenskych dokumentaristov
posobiacich v Cechach. Podobny pristup zvolil uz v roku 1992 pri nakrticani filmu
Praha slzam nevéri (Fero Fenic, 1992, (Vjeskoslovensko) v sprave z Podkarpatskej Rusi,
kde vystupuju obyvatelia rusinskej narodnosti zo Slovenska, Mukaceva, Uzhorodu
a prilahlych obci, ktoré boli pred druhou svetovou vojnou stiéastou Ceskosloven-
ska. Dal$ou pozoruhodnostou tohto filmu je motiv rozdelenej obce hranicou v pripa-
de Velkych a Malych Slemeniec, kedy po dohode doslo k vytyceniu Statnej hranice
medzi Ceskoslovenskom a Sovietskym zvizom naprie¢ dedinou, ¢o sa neskdr stalo
ustrednou témou medzindrodne oceneného slovenského dokumentu Jaroslava Voj-
teka s ndzvom Hranica (2010). Feni¢ove pohnutky na nakratenie dokumentu st mo-
tivované hladanim koretiov medzi Ceskoslovenskom a Podkarpatskou Rusou, ¢ize
film kon¢i spievanim $tatnej hymny predstavitelmi rusinskej narodnosti. Musime
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konstatovat, Ze viac-menej len jej eskej asti, hoci sa tam okrajovo spomenie aj prvy
vers$ slovenskej. Hymna je akysi jednotiaci motiv, ktory sa permanentne vo Fenicovej
tvorbe z tohto obdobia opakuje. Spievanim ¢eskej narodnej hymny kon¢i aj film Re-
publika v zacdtcich a koncich (1994), kde sa nachadza dlha odmlka, pocas ktorej si babka
nevie spomenut na druht cast ceskoslovenskej hymny, na ¢o ju Feni¢ blahosklonne
upozorni, Ze: ,,...druha cast uz nie je.” Tieto subjektivne a manipulativne drobndstky
vo Feni¢ovom pristupe k spracovavaniu narodnych, resp. ndrodnostnych odkazov,
viac-menej v prospech ceskej identity a v neprospech slovenskej, st neprehliadnutel-
nym vkladom reziséra, preto tiez neprekvapuje, Ze sa Rusinom zijucim na Ukrajine
nedaleko slovenskych hranic prihovara v ¢eskom jazyku.

Délezitym prispevkom spoloc¢nosti Febio, ktory vypoveda o slovenskej mensine
zijucej v Cechach, je aj publicisticky kratky film Juraja Jakubiska s nazvom Nad Prahou
sa blyska (Juraj Jakubisko, 1999, Ceska republika). Na pozadi slovenského plesu v Pra-
he rozpravaju uspesni Slovaci o svojich pocitoch ,migranta vo vlastnej krajine”, ¢o
znasobuje v obdobi vzniku filmu skutocnost, Ze pri ndvrate na Slovensko musia po-
uzivat pri prechode hranic pas. Vo velkej miere si na narodné odcudzenie a na Zivot
v Cechach celkom rychlo a hladko zvykli, aj ked sa velmi radi na Slovensko vracajd,
nedokazali by uz zit nikde inde ako v Prahe.

Podobnti vypoved Cecha, ktory sa presidlil na Slovensko, néjdeme v dokumen-
tarnom filme reziséra Martina Hanzlicka Mojich proych 75...Egon Bondy (2005). Ide
o portrét ceského spisovatela a filozofa, ktory sa po odchode z Ciech a Prahy rozho-
dol usidlit natrvalo v Bratislave, prijal slovenské obcianstvo a zacal hovorif a literarne
pisat po slovensky. Bondy sa po slovensky vyjadruje aj v dokumente Roba Kirchhoffa
Hej, Slovdci (2002). Vo filme Cikdnsky biih (rézia Jana Pirohova, 1999, Ceska republika)
sledujeme pocinanie ¢eského knaza z Décina, ktory sa rozhodol Zit v Jarovniciach
- rémskej osade na vychodnom Slovensku. Jeho pohnutky st motivované viero-
vyznanim a oddanou tazbou sluzit Bohu a prinasat osvetu medzi najzaostalejsich.
V kratkom dokumente natrafime na vsetky stereotypy, ktoré majorita prechovava
k minorite a oddavna sa s touto komunitou spdjaju: uzera, alkoholizmus, socialne
davky, nemoznost zamestnat sa, kriminalita a pod. Farar sa snazi formy socialnej
exkluzie identifikovat a svojim posobenim odstranit, pricom ho pohafia vpred najma
viera Rdmov v trest, ktory na nich Boh zoslal za ich zhyralost prostrednictvom minu-
loroénych katastrofickych povodni.

Z dal$ich tém, ktorych nespocetné mnozstvo slovenski tvorcovia pre spolo¢nost
Febio spracovali, pri¢om sa zamerali najmé na typicky ceské problémy, moZeme este
spomentt filmy: Kandiditi (Laco Kabog, 1992, Ceskoslovensko) — pit portrétov kandi-
datov na funkciu hlavy statu, Viidci (Fero Fenic, 1992, (vleskoslovensko) —konfrontacia
nazorov najvyssich predstavitelov ceskych politickych stran v predvolebnej kampa-
ni, Kopeckdrky (Jan Sebechlebsky, 1999, Ceska republika) — o osudoch Zien, ktoré stra-
vili dIhé roky vo vézeni za to, ze sa pokusili opustit CSSR, Blize a vedle (Jozo Horal,
1992, Ceskoslovensko) — predstava &eskych podnikatelov o Sireni erotickej kultdry,
Lidé na samotich (Jan Piroh, 1996, Ceska reloublika) — o Iudoch zijacich na valasskych
samotach, Tomds Bata (Matej Minac, 1993, Ceska republika) — portrét syna zakladatela
slavnej obuvnickej dynastie a iné.

V roku 1999 nakrtca Dusan Trancik dokumentarny film s nazvom Slovensky zdzrak
(1999, Ceské republika), v ktorom stvériiuje niekolko slovenskych Tudovych liecite-
lov, ¢o na zaklade krestanskej viery a ezoterickych schopnosti dokazu zazracne liecit
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Iudi, vyhladavat stratenych alebo predpovedat budicnost. Tematizuje aj obchod so
sakralnymi predmetmi — sadrovymi odliatkami Panny Marie, ¢i JeziSa Krista, ktoré
v roznych vyhotoveniach predavaja sikovni obchodnici na miestach masovych puti.
Lahky sposob zarobku na zéklade viery dava do kontrastu s iprimnou ochotou lieci-
telov neziStne poméhat prostrednictvom ich daru od Boha. V zavere Trancik zistuje
akd buducnost ¢aka Slovensko.

V tematicky podobne ladenom dokumente Boh s nami (Fero Feni¢, 1998, Ceska re-
publika) na podoryse tradi¢ného krestanského sviatku dava Fenic do kontrastu dve
roviny vypovede. Na jednej strane sme svedkami krestanskej ptite a modlenia sa za
odpustenie hriechov, na druhej Feni¢ zamiena obrazy viery v jediného vsemohticeho
pana Boha za obrazy davu veriaceho v jediného politického vodcu. Podobnost tychto
dvoch spdsobov viery podciarkuje vo zvukovo-obrazovej rovine tym, ze pod nezme-
nenou zvukovou stopou modlitby sa objavuju zabery z mitingov na namestiach, na
udi so Statnymi zastavami v kontraste s putnikmi so zastavami s krestanskymi sym-
bolmi, resp. tu ndjdeme zabery na Jezisa Krista v kontraste so zdbermi na Vladimira
Meciara.”? Aj v tomto dokumente sa objavuje resentiment. Jeden z respondentov sa
modli, aby Cesi a Slovaci boli opéat spolu, pricom text modlitby sprevadzaju v ob-
razovej rovine zabery na tstavu Slovenskej republiky. V tiplnom zavere pocujeme
slova Fedora Gala, ktory sa v obraze neobjavi, takze jeho identitu mo6zeme odcitat
len na zaklade mimofilmovej skiisenosti (napr. charakteristicka farba hlasu, dikcia,
intonacia, spdsob vyjadrovania sa a i.), pricom vyslovi predpoklad, Ze konec¢ne sa na
slovenskej politickej scéne objavil ¢lovek razantny a snad si priatelia v Cechach a na
Morave na neho zvyknt...

Prenikanie ceskych a slovenskych tém v neskorsom obdobi uz nevykazuje natol-
ko polarizovanu prichut ako v 90. rokoch. Po roku 2000 sa problém dvoch kedysi spo-
lo¢ne Zijucich narodov nikdy nestal predmetom kritiky, irénie, resentimentu alebo
prehodnocovania. Dve samostatné kinematografie sa napriek tomu neprestali krizit,
ale hranica medzi nimi ostdva uz jasne vymedzena. M6Zeme to vidiet na priklade nie-
kolkych dokumentov. V dlhometraznej tvorbe ide o dve ceské snimky, ktoré sa odo-
hravaja na vychodnom Slovensku, pricom obidve ¢erpaju, tak ako kedysi, z exotickej
povahy miesta, resp. témy, a teda moéZeme ich vnimat v kontexte plickovského skan-
zenového typu dokumentu. Dominuje v iom origindlny a neopakovatelny lokalny
fenomén, ktory sa ceski tvorcovia rozhodli zdokumentovat na zdklade pribuznej
kultarnej, jazykovej a historickej prepojenosti oboch ndrodov, pricom sa problema-
tike narodnosti vyhybaju. Mame na mysli ceské dokumentarne filmy Ivetka a hora
Vita Janecka (2008) a Nesvadbovo Eriky Hnikovej (2010). Protipélom na nasej strane
je cesko-slovensky dokument Doroty Nvotovej, ktory sa odohrava najmé v prostre-
di ¢eskych realii s nazvom JezZis je normdlny (2008). V niom rezisérka na zaklade osob-
nych skiisenosti skiima hranice viery a fanatizmu. M6Zeme sem zaradit aj dokument
Martina Sulika KIic k uréovani trpaslikii podle denniku Pavla Jurdcka (2002), & jeho cyklus
o predstaviteloch ceskoslovenskej novej viny 25 ze sedesdtijch aneb Ceskoslovenskd novd
vlna (2010), alebo niekolko Kerekesovych dokumentov (Brno 1969, 2009) a parado-
kumentov, ktorymi obohatil tvorbu ceskej televizie. Vo vSetkych tychto filmoch ide
o autorské dokumentarne projekty, v ktorych je problematika narodnosti len okrajo-

12 Prirovnanie osudu svojho syna k osudu Jezisa Krista pouziva aj Anna Meciarova vo filme Nejstastnéjsi
den Anny Meciarové.
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va a vzdy ide o spracovanie dopredu vystavaného konceptu. Prave touto konceptu-
alizaciou v pristupe k téme sa nové filmy lisia od prispevkov z 90. rokov. M6Zeme
len stihlasit s filmovou teoretickou Janou Dudkovou, ktora napisala: ,Je teda jednym
z paradoxov slovenskej kultury, Ze hoci po roku 1989 narastla aj na Slovensku vina
nacionalizmu, v kinematografii sa neda tak Iahko hovorit o fenoméne, ktory ceska
teoreticka filmu Petra Handkova vyc¢ita ceskému filmu — o fenoméne posadnutosti
témou (nérodnej) identity. Aj Sulik, aj nastupujtice generacie dokumentaristov a reZi-
sérov hranych filmov navyse prejavuju voci slovenskej identite ned6veru.”*?

Priam programové spochybriovanie narodnej identity, jej fragmentarizacia na za-
klade etnickej prislusnosti, rozpad narodnej identity na narodnostnt, vsetky tieto
spolo¢né prvky nachddzame v dielach sucasnych slovenskych autorov. Na jednej
strane skumaju exotiku vychodného Slovenska, pricom sa zameriavaju na etnicku
roznorodost okrajovych oblasti a v nich Zijucich skupin obyvatelstva. Vo filmoch Voj-
teka, Kerekesa, gkopa, Kirchhoffa a dal$ich, nardzame opat na skanzenovt exotiku,
etnické ostrovy, multindrodné oblasti, pdsma v pasmach, ktoré sa brania, aby neboli
marginalizované, zanedbavané alebo prehliadané. Aj v tychto pripadoch sa streta-
vame s lokalnymi exotickymi jazykmi — ndre¢iami, ¢ize vnimame redlny rozdiel me-
dzi krajinou pdvodu a lokalnou perifériou, Statom a jeho skanzenom, alebo jazykom
a jeho narecim.

Objavovanie skanzenov je typickym priznakom nielen v dokumentarnom, ale aj

13 DUDKOVA, Jana. Slovensky film v ére transkulturality. Bratislava : Drewo a srd, 2011, s. 21. ISBN 978-
80-89439-13-3.
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v hranom filme. Fenomén rozvrstvovania a disemindcie vyznamu pojmov ako iden-
tita, ndrodny, slovensky, je priznakovym prejavom sticasnosti. V hranej tvorbe to mo-
zeme vidiet na prikladoch filmov ako st Cigdn (rézia Martin Sulik, 2011), Marhulovy
ostrov (rézia Peter Bebjak, 2011), okrajovo Listicky (rézia Mira Fornayova, 2009), ¢i
Dom (réZia Zuzana Liova, 2011). Ovela priznacnejsia je situdcia v dokumente, kde
vedla seba stoja filmy ako My zdes (réZia Jaro Vojtek, 2005), Hranica (2009), Cigdni
idii do volieb (rézia Jaro Vojtek, 2011), Hej Slovici (rézia Robert Kirchhoff, 2002), Rém-
sky dom (rézia Marko ékoE, 2001), Iné svety (2006), Osadné (2009), Cesta Magdalény
Robinsonovej (rézia Marek Sulik, 2008), Cigarety a pesnicky (rézia Marek Sulik, 2010),
66 sezon (rézia Peter Kerekes, 2003) a v istom ohlade a na trovni véac¢sieho celku, akym
je Eurdpa i v pripade filmu Ako sa varia dejiny (rézia Peter Kerekes, 2008). Novym
fenoménom sa stavaju aj slovenské filmy s titulkami, napriek tomu, Ze sa odohrava-
ju na Slovensku (Cigdn, Marhulovy ostrov, My zdes, Hranica, Osadné, okrajovo Listic-
ky). Zaroveri mozeme urcité anomalie vystopovat aj navonok. V paradoxnej situacii
sa ocitol rezisér filmu Hranica Jaro Vojtek s kameramanom, ktori pocas nakricania
vObec nerozumeli svojim protagonistom, ktori hovorili po madarsky, respektive si
museli nechat prekladat ich vypovede az v strizni. Martin Sulik pocas nakrticania
filmu Cigdn pravdepodobne pracoval s rdmskym prekladom LeS¢akovho scenara, ¢o
pracu na filme zjednodusilo. Autostylizaciu protagonistov citif aj vo filme Nesvadbo-
vo, ked na rezisérkine otazky v ceStine sa snazia odpovedat hybridnou zmesou pre
nich neprirodzenej ¢estiny, slovenciny a vychodoslovenského narecia, typického pre
dant oblast. Podobnti zmes zahoractiny a ceStiny so sloven¢inou moZeme pocut aj
v animovanom filme Martina Snopeka a Ivany Laucikovej s nazvom Poslednyj autobus
(2011), pricom tato jazykova zmes vyplyva pre pribeh z irelevantnej skutocnosti, ze
sa film nakrtcal na zapadnom Slovensku pri hraniciach s Moravou. Vysledkom tejto
analyzy jazykov a nareci v sucasnom slovenskom filme je, ze sloven¢inu mozeme
v Cistom stave pocut velmi zriedka, zatial co ¢estina, madarcina, rustina, rusinstina,
SariStina, anglictina ¢i romstina sa objavuju v relativne cistej forme. Slovencina sa
na ukor autenticity filmu a vzhladom na lokalitu jej pouZzivania, ktorou je prevazne
typ originalneho prostredia — skanzenu, objavuje vo forme nérecia alebo ako silne
ovplyvnena inondrodnymi jazykovymi vplyvmi. Istd konzistentnost moZeme vni-
matf pri vypovediach vo filmoch Petra Kerekesa, pretoZe reZisér vzdy oslovuje svojich
respondentov ich ndrodnymi jazykmi, na druhej strane sa zase vo filme Ako sa varia
dejiny neobjavuje slovensky jazyk vobec.

Tato studia je vystupom z grantového projektu VEGA ¢. 2/0190/09 — Subjektivne dejiny
v ¢eskom a slovenskom dokumentdrnom filme.
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CZECH AND SLOVAK OVERLAPPINGS
IN THE DOCUMENTARY FILM AFTER 1993

MARTIN PALUCH

The paper focuses on the delineation of national themes as they began to occasio-
nally crop up in Slovak documentary film after the break-up of the Czecho-Slovak
Federative Republic. In its introductary part, it examines the phenomenon of Czech
and Slovak infiltrations in feature and documentary films from the point of view of
natural historical development of common Czechoslovak cinematography. In the se-
cond part, based on the concrete examples of documentary film production between
1992 and 1999, the paper highlights thematic and content trends, which reflected the
quest for independence of both the nations and their cinematographies. In the third,
final part, it is concluded that after the year 2000, there has been a decline of the inte-
rest of Slovak film professionals in the theme of the split of Czechoslovakia into two
independent states. In the process of contemplating over national aspects, the increa-
singly favoured portrayal is that of a multi-ethnic community composed of a variety
of identities, which subsequently co-establish common entity, i.e. the nation.



SLOVENSKE DIVADLO V PROSTREDI SPOLOCNOSTI -
OD 80. ROKOV 20. STOROCIA PO DNESOK

DAGMAR PODMAKOVA
Ustav divadelnej a filmovej vedy Slovenskej akadémie vied, Bratislava

Abstrakt: Studia prinasa stru¢ny prehlad postavenia divadla, jeho umeleckych a spolocen-
skych funkcii v uvedenom casovom obdobi. Charakterizuje vztah spoloc¢nosti k divadlu
a opacne, financné otazky tejto vazby, postavenie divadelnych tvorcov. Zmenou politicko-spo-
locenskych podmienok po roku 1989 sa otvorili nové moznosti aj pre tvorcov divadelného
umenia, ktori zaroven stratili tému — tichej vzbury proti systému, metafory ako hlavného na-
stroja na pomenovania neslobody, uzavretych hranic, osobnej neperspektivy. Otvoreny eu-
répsky priestor na jednej strane umoziuje spoznavat nové kultary. Na strane druhej zvadza
k unifikacii (seba)tém, postavenia jednotlivca v rodine, spolo¢nosti, k Sedivému priemeru
kvality, k vyzdvihovaniu formy nad obsahom. Ekonomické, ¢asto az technokratické myslenie
nepriamo ovplyviiuje hodnotovy systém divadelného umenia, jeho poslanie v pretechnizova-
nom svete. Umelecké funkcie divadla musia stanovit a vytvarat priamo tvorcovia (plati vtedy,
ak ma kritika nastavené kritéria do vnutra divadelného umenia i vo vdzbe na spolo¢nost). Spo-
locenské funkcie by mali byt sti¢astou rozpracovania vedomostnej spolocnosti aj so zretelom
na kultirny vyvoj spolocnosti.

Pripomenutie minulosti

Dramatické umenie (divadlo, film, televizia a rozhlasova tvorba) malo aj v Case
normalizacie' slovenskej spolocnosti akoby osobitné postavenie. Rozvijala sa povod-
na tvorba, uvadzala sa s ispechom svetové a domadca klasika. Nezabudnutelné te-
levizne pondelky lakali divakov nielen na moderné, odpsychologizované herectvo
slovenskych hercov so silnym emocionalnym vyrazom, ale aj na dramaturgiu, ktora
zvidite[fiovala zndme i menej zname diela svetovej klasiky Sirokej Zanrovej ponuky
(napr. cyklus Svetova drdma na obrazovke).

V druhej dekdde 21. storocia sa pri hodnoteni dneska, konkrétne divadelné-
ho umenia nezaoberdme tolko minulostou, ale zaujima nds sticasnost, resp. blizka
budtcnost. Na lepsie pochopenie umeleckych a spolocenskych funkcii sacasného
slovenského divadla v celej Sirke domadcich a zahrani¢nych stvislosti, sa nakratko
vratme do nedalekej minulosti, ktora poznacila vnimanie, poslanie i vyvoj divadel-
nych aspiracii / programovych zacieleni na nasom tizemi. Vstup vojsk piatich statov
Var$avskej zmluvy v auguste 1968 na tizemie Ceskoslovenska bez vypovedania voj-

! Politologovia i historici sa rozchadzaji v definovani tohto pojmu a v jeho ¢asovom ohraniceni. Jedni
hovoria ,,0 procese v obdobi rokov 1968 — 1971, ktory stivisel s obnovou postavenia komunistickej strany
v spolo¢nosti a opatovnym navratom moci do ruk konzervativcov, ktori sa snazili o odstranenie predstavite-
T'ov reformnych sil z roku 1968.” Viac http://is.muni.cz/th/79213/fss_b/Zahradnik_POL_79213_nova.txt, kde
autor cituje aj prvotné zdroje. Ini rdmcuju toto obdobie ¢asovo od roku 1968 po november 1989.
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ny znamenalo okupdciu, zastavenie obrodného procesu. Pod moskovskym diktatom
nastupovala normalizdcia, ktora ma aj podla historikov niekolko faz.? Dolezitym
faktorom bolo uZ novembrové plénum UV KSC (Ustredny vybor Komunistickej stra-
ny Ceskoslovenska) v 1968 roku, ktoré odstdilo doaugustovy reformny proces, ¢im
sa zadala linia normalizaénej politiky. DalSou fazou bolo aprilové plénum UV KSC
1969, ktoré do funkcie generalneho tajomnika KSC zvolilo Gustava Huséka (namiesto
dovtedajSieho Alexandra Dubceka). Dokument Poucenie z krizového obdobia viyjvoja
v strane a spoloénosti po XIII. zjazde KSC, prijaty decembrovym plénom UV KSC o rok
nato, bol uz zavfSenim usilia o zastavenie prebiehajucich spolocenskych zmien. Stal
sa normou, ktora platila do 1989. Normalizacia po nastupe Michaila S. Gorbacova
na miesto generalneho tajomnika UV KSSZ (Ustredny vybor Komunistickej strany
Sovietskeho zvdzu) v roku 1985, t. j. v Case tzv. Gorbacovovej perestrojky, dostala
z istého uhla pohladu uz miernejsie podoby.

Vratme sa na zadiatok 70. rokov, ked sa normaliza¢na linia KSC zacala prenasat
aj do jednotlivych sfér kultiry a umenia, konkrétne divadla. Preverovanie I'udi na
zaklade stthlasu/odmietnutia aktu okupacie éeskoslovenska, navrateniu sa k ideo-
logickej a urcujticej ilohe KSC ako ,zékladnych principov marxisticko-leninského
svetonazoru vo filozofii, sociologii, histdrii, ekonémii, oblasti Statu, prava a vystavby
strany i v kultire a umeni,”® rozdelilo spolocnost. Tieto ,Cistky” sa odohravali na
urovni krajskych a okresnych stranickych organov, pricom bol uréeny pocet Iudi,
ktorych bolo treba disciplinarne potrestat bud vyli¢enim alebo vyskrtnutim z KSC,
resp. pozastavenim ¢lenstva (s dobou urcenia). NielenZze stratili poziciu v zamestna-
ni, ale mnohi z nich mali zakdzanu ¢innost vo svojom odbore. Tieto postihy sa do-
tkli aj mnohych dalich, ktori nikdy neboli élenmi KSC. Vyvrcholenim , kolektivneho
rozhodnutia” pozastavit relativnu slobodu tvorby v oblasti divadla bolo rozhodnutie
Ministerstva kultiry SSR zrusit subor Tatra revue Bratislava (1970) a Divadlo na Kor-
ze, ktory bol sticastou Divadelného stiidia (1971). Pri zruseni Tatra revue ministerstvo
uviedlo ,nedostato¢nt umeleckt uroven” a ,,zadvazné ideovo-obsahové nedostatky
v programovej ¢innosti”.* VSeobecne sa vedelo, Ze toto rozhodnutie bolo reakciou
na politickti satiru v programoch Tatra revue. Preto pri Divadle na korze uz bolo
MK SSR opatrnejsie a v rozhodnuti o zruseni sa najprv odvolalo na Hospodarsky
zakonnik s formulaciou: , Toto opatrenie bolo nutné vykonat pre stistavné porusova-
nie financnych a hospodarskych predpisov a pre ideovo-umelecké nedostatky v jeho
¢innosti.”® Dolezité je konstatovanie, ze z ,hospodarskych dévodov” nebola odvtedy
na Slovensku zrusena ziadna kulttrna organizacia. Tento argument potvrdzuje silné
prepojenie umeleckej a spolocenskej funkcie divadla, ked sa za spolocensky nebez-
pecné logicky povazuju aj hospodarske delikty ako nebezpecna c¢innost (a ¢asto trest-

2 Tomuto obdobiu sa najviac venuje Jozef Zatkuliak z Historického tstavu SAV, ktory vydal k dejindm
Slovenska od roku 1945 niekolko monografii, je autorom viacerych kapitol v kolektivnych monografiach
a studii.

3 Poudenie z krizového obdobia vijvoja v strane a spolocnosti po XIII. zjazde KSC.

* Z Rozhodnutia MK SSR o zruseni Divadla Tatra revue, ako aj in Divadld na Slovensku. Sezéna 1969
— 1970. Bratislava : Divadelny tstav, 1999, s. 50. Pravdepodobnym autorom charakteristiky tohto divadla
v uvedenej sezone je Jan Jabornik. ISBN 80-88987-0-5.

® Martin Porubjak v diskusii na konferencii o Divadle na korze, ktora sa uskutocnila 9. 12. 1993. In
]ABORNfK, Jan, MISTRIK, Milos (eds.). Divadlo na korze (1968 — 1971). Bratislava : Koordina¢na rada pre
vydavanie divadelnej a teatrologickej literatury. 1994, s. 81. ISBN 80-85718-20-0.
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Blaho Uhlar: Kvinteto. Zl'ava Vladimir Oktavec (Slacikar), Erik Jamrich (Dirigent), Jaroslav Filip (Klavi-
rista), Anna Siskova (Spevacka). Divadlo pre deti a mladez v Trnave. Premiéra 20. 12. 1985. Rézia Blaho
Uhlar. Scéna Jan Zavarsky. Kostymy Nada Simunova. Foto Bohu$ Kral. Archiv Divadla Jana Palarika
v Trnave.

na) pre spolocnost s konenym cielom zrusenia institticie a nie podmienky odstrane-
nia konkrétnych nedostatkov s pripadnou vymenou Statutarneho zastupcu.

Na Slovensku v porovnani s Ceskom boli odliné podmienky a historické stvis-
losti, z ktorych moZno vy¢itat aj isti opatrnost, ¢i strach postavit sa na stranu ob-
rodeneckych sil alebo silného konzervativneho pradu v KSC, presadzujticeho tvr-
dé postihy aj pre tvorivych pracovnikov v oblasti kultdry a umenia. Na rozdiel od
Ceskej republiky u nas v 70. a 80. rokoch bolo zriadovatelom divadiel — oficidlnych
prevadzkovych scén — Ministerstvo kultiry SSR (okrem kratkeho obdobia babko-
vych divadiel, kedy patrili pod kraje). Uloha ministerstva bola v prvom rade ideova,
¢o bolo zakotvené aj v zriadovacich listinach. Zriadovatel tikoloval divadla v pocte
premiér, v usmernenti titulov (rézne vyrocia, pévodna slovenska drama, , sovietske”®
hry, v povinnych tituloch pre deti). Stét financoval divadla priamo cez ministerstvo
kultary (babkové divadld v case od¢lenenia cez krajské narodné vybory’), neexistoval
ziadny grantovy systém.

V tom case sa zacal konsolidac¢ny proces v zmysle presadzovania, upeviiovania
vedticej sily KSC a dogmy z Poucenia do praxe. Navrat k socialistickému realizmu,?

¢ Pod terminom ,sovietske” hry sa vtedy zahriiovali texty autorov vsetkych republik ZSSR.

7 Model dnesnych vyssich tizemnych celkov, aj s Bratislavou boli Styri.

8 ,Socialisticky realizmus — umeleckd metdda, ktorej podstatu tvori pravdivy, historicky konkrétny
obraz skutocnosti v jej revolucnom vyvoji. Tato metéda vznikla na zaciatku 20. storocia v obdobi krizy
kapitalizmu, rozmachu triedneho boja proletariatu a pripravy socialistickej revolticie v Rusku (Gorkého
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Jana Juranova - Blaho Uhlar: Téma Majakovskij. V popredi Vladimir Hajdu (Majakovskij), zIava Vla-
dimir Oktavec, Peter Simun, hore Roman Luknar, dolu Jana Leichtova, Silvia Koc¢anova, Anton Vaculik.
Divadlo pre deti a mladez Trnava. Premiéra 13. 11. 1987. Rézia Blaho Uhlar. Scéna a kostymy Frantisek
Liptak. Foto Frantisek Liptak. Archiv Divadla Jana Palarika v Trnave.

proklamovany v rozpracovaniach rdéznych stranickych dokumentov, pripominalo
Sirenie a dostupnost umenia vSetkym pracujucim, pricom vyzdvihovalo vychovnu
a zdbavnu funkciu divadla pred umelecko-estetickou.

Vadsina divadiel sa aj v tejto situdcii snaZila o udrzanie istej umeleckej trovne
inscendcii, ako aj o formovanie smerovania s vytvorenim vlastnej poetiky. Nepreru-
Sili dialog s kritikou (interné hodnotenia tvorby, prehliadky celoro¢nej produkcie),
na ktorych sa stretavali najmé na mimobratislavskej pode divadelnici s vytvarnikmi,
¢asto najma s tymi, ktoré v sacasnom jazyku mladych neboli ,in“, t. j. , spravneho”
politického presvedcenia, a teda ich diela sa nemohli prezentovat, takZe ich verejnost
nepoznala. Tieto diskusie sa konali vo vnutri divadla, bez vécsieho spolocenského
dosahu. V Bratislave sa pre filmovych tvorcov uskutoctiovali filmové premietania
zahrani¢nych snimok, z ktorych ideoldégovia vyberali do distribticie a ktoré sa na-
pokon nekupili. S prizmurenim oka rdznych (stranickych?) orgénov a za podpory
Stefana Vrastiaka, ktory v tom case posobil v Slovenskom filmovom tstave sa tieto
filmy premietali vo Filmovom klube isty ¢as kazdy Stvrtok aj o 22.00 pre divadelni-

hry) (...) V umeni socialistického realizmu stelestiuje komunisticky esteticky ideal novy typ kladného hrdinu
- pracovnika a bojovnika, tvorcu a budovatel'a komunistickej spolo¢nosti. (...) ... podnecuje tvorivu iniciativu
umelcov pri tvorbe rozmanitych foriem a stylov v zhode s ich individualnymi sklonmi. In Filozoficky slovnik.
Heslo Socialisticky realismus. Praha : Svoboda, 1976, s. 429 — 430.
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kov. Emigracia do seba spdsobila, Ze tvorba sa atomizovala vo vnutri divadiel. Mnohi
dramaturgovia sa z politickych dovodov ocitli na postoch lektorov (napr. Jan Laca
v Nitre a inf), vykonavajtc si dalej svoju pracu tiez len preto, Ze riaditelia tohto di-
vadla dokdzali stranickych funkciondrov okresu ¢i kraja presvedcit o ich neSkodnosti
pre divadlo. Ini mohli po ¢ase nasttpit, ak sa za nich zarucili jednotlivci, ¢i stranic-
ke skupiny pri umeleckych zvdzoch (napr. Martin Porubjak do Martina). Pri tomto
presviedc¢ani neraz pomohli aj herci, zndmi z televiznych obrazoviek, ¢ z r6znych
posedeni s predstavitelmi Statnych a stranickych organov, ako v Bratislave, tak aj
mimo nej.

Navonok ticha rezignacia divadiel vo vnatri mnohych z nich vytvorila zaklad pre
tvorivé skupiny, pomyselné dielne na vymanenie sa z priemernosti, Sedivosti, socia-
listického realizmu hladanim novych foriem, divadelnych trendov nepriamo nad-
vdzujuc na tie smerovania, ktoré poznali z ¢eskych a polskych divadiel. O ceskych
vzoroch stadiovych divadiel sa uz popisalo vela (dramaturgia, vyuZzivanie novych
priestorov, kolektivna metoda tvorby), insSpiracie pol'ského divadla sa ukazali najma
Vv praci s textom a s vyrazovymi prostriedkami a jasnou autorskou vypovedou za nie-
¢o a proti nie¢omu. V 70. rokoch vzniklo viacerych inscendcii v tadidch pri divadlach
(Nitra, Martin, Zvolen), schované pod zdkladna organizdciu Socialistického zvédzu
mladeze prislusného divadla.’

Aj v tzv. zdjazdovych divadlach, ktoré casto hravali v réznych priestoroch kul-
tarnych domov najma v prislusnom kraji, resp. divadla zvazali divakov vlastnymi
autobusmi do svojej budovy, vznikli inscenacie, ktoré ani zdaleka neboli popisné.
Prinasali novy vyklad domaécej ¢i ruskej klasiky s presahom na aktualne vnimanie
¢loveka a celej spolo¢nosti. Spritomniovala sa tak oficidlna spolocenska funkcia di-
vadla (jeho spristupnenie ¢o najsirSej vrstve obyvatelstva), ale zaroven sa mnohi di-
vaci, odchovani tradi¢cnym umenim, zoznamovali s modernym divadlom a najma
hrdinom iného typu (viaceré inscenacie martinského divadla, napr. Hordkov Medzi-
vojnovy muz, Martin, 1984). Alebo netradi¢nym obrazom Gogolovych postav, ktory
karikoval smerom dovnttra sticasnej spolocnosti (Revizor v Trnave, 1978) a iné. Mno-
hé inscendcie sa vymykali ,pravdivosti socialistického realizmu”. Mlada generacia,
nadvézujlica na spominané ¢eské a zahranicné trendy, s ktorymi sa jej reprezentanti
zoznamovali individualne v Cechach a najmé v Pol'sku (kde vychadzala teatrologicka
literatara, postihujtica najnovsie trendy eurépskeho divadla), hfadala nové vyrazové
prostriedky na vyjadrenie stavu spolo¢nosti. Spomenme modelovu inscendciu Kvin-
teta (1985), ktorou sa otvorila téma dekompozicie ako sebareflexie mladych tvorcov
(pomalé odumieranie v uzavretom priestore, schopnost vnutornej vzbury a vytvo-
renie novych hodnoét). Kvinteto aj s odstupom dvadsiatich Siestich rokov od vzniku
zostalo modelovym metaforickym vyjadrenim vtedajsieho stavu.

Metafora, ¢iZze obraznost sa do 1989 roku stalo najcastejsim vyrazovym prostried-
kom na zobrazenia stavu, ndzoru, obrazu. Cez dramaturgiu, herecké prostriedky
(napr. brilantnost viacerych hercov SND nardbania s intonaciou klasickych replik),
znakovl scénografiu, divak pochopil vyznam posolstva. Divadlo nadobtidalo nové
rozmery ,spoloc¢enskej” funkcie. Iste, nie vSetky divadla a nie vSetci tvorcovia. Ostro-

¢ O vzniku, poslani a inscenéciéch tychto tudii pozri blizsie in PODMAKOVA, Dagmar. Slovenské
divadlo v netradicnych stadiovych priestoroch v 70. a 80. rokoch 20. storocia. In Slovenské divadlo, 2006, roc.
54, s. 402 - 416. ISSN 0037-699X (print), 1336-8605 (on line).
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Anton Pavlovi¢ Cechov: Ivanov. Miloslav Kral (Nikolaj Alexejevi¢ Ivanov). Slovenské komorné divadlo
v Martine. Premiéra 19. 5. 2006. Rézia Roman Polak. Scéna Vladimir Cap. Kostymy Peter Canecky. Foto
Branislav Konecny. Archiv Slovenského komorného divadla.

vom nového dekomponovaného divadla sa popri tradi¢nom divadle, stalo Ukrajin-
ské narodné divadlo, kam odisiel Milo$ Karasek a neskor — paradoxne k 1. 9. 1989 — aj
Blaho Uhlédr. Nasim ciefom nie je hodnotit postoj jednotlivych divadelnikov, resp.
umelecké vysledky divadiel, ale pripomentt tie, ktoré postvali funkciu divadla do
inych savislosti ako prezentovali strana a vlada. Viaceri tvorcovia sa cez minulost
vyjadrovali pomyselne aj k budtcnosti. Napriklad trnavska inscenacia Téma Maja-
kouskij (1987) predostrela cez znamu revolu¢nt osobnost stret dvoch svetov: starého
a nového. Uradnici v jednotnych sivych oblekoch s kufrikmi stali na javisku proti
futuristom, aby napokon myslienky o lepSej budtcnosti prehrali boj s masinériou
Statnej 1 stranickej byrokracie. Vystizne k stucasnosti vypovedala Predposlednd vecera
(1989) ako dekomponovana sprava o stave spolocnosti, o jej jedincoch.

ISlo o generacné vypovede, ktoré sa prejavili aj v inych divadlach ako tenden-
cia generacne spriaznenych zoskupeni tvorcov na baze spolo¢nych divadelnych vi-
zii a obcianskych nazorov i hodnotovych postojov v slovenskej divadelnej historii
(napr. v martinskom divadle — Rézewiczova Pasca, 1986; Marivauxove Dotyky spojenia
(1988), ¢i Brechtov Baal (1989). Alebo v Slovenskom narodnom divadle Radickov Po-
kus o lietanie, 1980, Roseho Dvandst nahnenavych muzov, 1981, Boltov Clovek pre vsetky
casy, 1986 a iné). Formou metafory, skrytej a neskorsie uz aj odvaznejsej satiry uvede-
nim Erdmanovho Manddtu, Trnava, 1988, Samovraha, SND, 1989, sa divadelnici otvo-
rene vyjadrili k politicko-spolocenskému systému spolo¢nosti. Tento program stal
v protiklade so zdujmom velkej casti divakov (Solovicove hry o stéasnosti, muzikal
Na skle mal'ované).

Prejavy Gorbacovovej perestrojky sa navonok neprenasali do slovenskej spoloc-
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nosti. Ani nové ,sovietske” hry, ktoré kri-
tizovali systém a néstroje moci od VOSR
(Velka oktobrova socialisticka revoltcia)
sa nemohli u nds vydavat a hrat. Divadlo
v ZSSR odkryvanim histérie zacalo napl-
nat novu spolocensku funkciu — sprostred-
kovania pravdivej historie. Stranicke a Stat-
ne organy na tieto zmeny nereagovali tak
rychlo ako po XX. zjazde KSSZ po Chrus-
covovom prejave. Stale sa zameriavali na
kroky proti silnejacej podpore Charty 77
a dalsich podpisovych akcii proti nedemo-
kratickému sposobu riadenia spolo¢nos-
ti, ktoré uz podpisali viaceri aj slovenski
umelci.

KIacova dloha pri diverzifikacii javis-
kovych poetik a formovani inscena¢nych
timov na Slovensku zohravalo ochotnicke
divadlo a Studentské divadlo a ich vza-
jomné prelinanie. Vystipenie zakdzaného

_..m dramatika Milana Uhdeho na celo$tdtnom
Anton Pavlovi¢ Cechov: Ivanov. Miloslav Kral festivale Divadlo dnesku v oktobri 1989
(Nikolaj Alexejevi¢ Ivanov vo vlastnom obraze). bolo predzvest’ou nov}']ch casov, ktoré sa
Slovenské komorné divadlo v Martine. Premiéra napriek snaham predstavitel’ov Severomo-

19. 5. 2006. Rézia Roman Polak. Scéna Vladimir ravského kraia. nepodarilo zastavit
Cép. Kostymy Peter Canecky. Foto Branislav Ko- Ja, hep :

necny. Archiv Slovenského komorného divadla.

Criepky sticasnosti

Rok 1989 uzatvoril jednu kapitolu vyvoja spolo¢nosti v normalizacnom obdobi.
17. november otvoril novu etapu vo vnimani divadelného umenia. Javiskd sa sta-
li tribinami na vyjadrenie politickej slobody a predstav o buduicnosti. Takto zaca-
li divadla vnimat aj divaci. Divadelné sdly na predstaveniach boli prazdne, divaci
stotozniovali svojich hercov s predstavitelmi neznej revoldcie. Divadlo ako budova,
ako institdcia nadobudlo novt politickti funkciu. Konsolidovanim pomerov v zmys-
le ustalenia situdcie a navratenia sa predstavitelov revoldcie k svojmu povolaniu sa
tato funkcia zacala stracat.

Nové politicko-spolocenské podmienky pre divadelnikov i nedivadelnikov roz-
sirili formy tvorby, ako aj financovanie z réznych zdrojov. Na Slovensku nezaniklo
ani jedno divadlo, naopak, vznikli dalSie. Mnohé zoskupenia tvorcov sa profesiona-
lizovali, t. j. zacali divadlom na seba zarabat. Pri globdlnom odmietnuti velkej Casti
,donovembrovej” ¢innosti divadiel (napr. uvadzanie pévodnej dramy), nikto nede-
finoval nové poslanie divadla. Ani zriadovatelia (ministerstvo kultary, kraje, mesta,
obce), ani ,novi” ideoldégovia, riadiaci rezort kultiry podla vysledkov slobodnych
volieb.

Otvorila sa dramaturgia, moznost slobodného povolania, hostovania. Mnohé di-
vadld vyuzili okamzite moZnost zbavenia sa bremena , socialistického” nazvu . Napr.
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Anton Pavlovi¢ Cechov: Tri sestry. Zl'ava Jan Dobrik, Tana Pauhofova (Irina), Alexander Barta (Baron Ni-
kolaj Lvovi¢ Tuzenbach) a Zuzana Fialova (Masa). Cinohra Slovenského narodného divadla Bratislava.
Premiéra 29. 3. 2008. Rézia Roman Polak. Scéna Pavel Borik. Kostymy Peter Canecky. Foto Filip Vanco.
Archiv Slovenského narodného divadla.

Divadlo pre deti a mladez v Trnave sa uz v roku 1990 premenovalo na Trnavské
divadlo, ale novy umelecky program po odchode Blaha Uhlara a Juraja Nvotu ne-
vznikol. Divadlo Slovenského ndrodného povstania bolo poslednym, ktoré sa vzdalo
svojho ndzvu a vratilo sa k povodnému — Slovenské komorné divadlo. V tomto di-
vadle vidno roky budujticu rovnovahu medzi vdznymi témami posolstva slovenskej
klasiky a novym pohladom na svetovu tvorbu (napr. vyznamovo zaktualizovana Po-
lakova Moliérova tetralogia).

Novy systém rozbil starti Strukttru, potlaciac aj to, ¢o bolo pozitivne (napr. interné
hodnotenie tvorby, hl'adanie témy). Ak v 70. a 80. rokoch mali divadelnici spolo¢ného
nepriatela (Zeleznti oponu, nedemokraticky systém), v 90. rokoch okrem okupacné-
ho strajku MK SR, nevidno tému, ktort by bolo mozné vyabstrahovat z mnoZstva
divadelnych produkcii. Postupne sa nanovo formuje sti¢asna dramatika (od vacsich
textov po stidiové prejavy mladsej a najmladsej generacie). Pokracuje atomizacia do-
macich divadiel vertikalnym i horizontalnym smerom. Dlhoro¢nt absenciu domacej
divadelnej prehliadky zacal plnit martinsky festival Dotyky a spojenia. Medzinarod-
ny festival Divadelna Nitra sprostredktiva zaujimaji tvorbu zahrani¢nych divadiel,
ktoré sa coraz viac vzdaluju postmoderne, ktora sa u nas prejavuje cez rézne formy
post, post...izmy.

Mnohé divadelné produkcie mladych tvorcov najmd v mensich zoskupeniach
odzrkadluji umeleckti nedozretost schopnosti pretlmocit svoje ndzory, postoje, city
sirSiemu okruhu divékov tak, aby ich deSifroval aj divak s inymi osobnostnymi sku-
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William Shakespeare: Coriolanus. V popredi Marian Geisberg (Tullus Aufidius), Anna Javorkova (Vo-
lumnia). Cinohra Slovenského narodného divadla Bratislava. Premiéra 15. 4. 2011. RéZia a scéna Diego
de Brea. Kostymy Sisa Zubajova. Foto Martin Geisberg. Archiv Slovenského narodného divadla.

senostami. Napriek vic¢siemu mnozstvu divadiel, r6znych skupin, otvoreni novych
priestorovych moznosti, sa zatial u strednych a mladsich divadelnikoch neprejavila
badatelna generacna vypoved javiskovym formulovanim vlastnej, pre Sirsiu verej-
nost zrozumitelnej poetiky, vyjadrujtcej ich postoj, pocity, vztah k jednotlivcovi, spo-
lo¢nosti. Sticasné divadlo sa vyrovnava s minulostou aj cez politické osobnosti, uda-
losti (kolaboracia pocas 2. svetovej vojny, okupacia v 1968, normaliza¢né roky a iné).
Minimum priestoru na diskusiu neotvdra aktivnu konfrontéciu. Stcasny pluralizmus
foriem a Stylov sa vyzrel len u malo tvorcov (Roman Polék). Mnohych zldkala komer-
cia, ahsi Zaner. Spolocenské pnutia mladej a nevyzretej spolocnosti sa prenasaju aj
do divadelnej tvorby a jej reflexie.

Najzaujimavejsie projekty s mladsimi kolegami v Martine i v Bratislave vytvoril
Roman Polak. Okrem spominaného molierovského projektu uputal Ivanovom A. P.
Cechova, ktory jasne odrazal Zivotnt krizu, do ktorej sa dostal hlavny hrdina, stra-
tiac zmysel zivota a schopnost tprimnej komunikacie. Tri sestry toho istého autora
ten isty reZisér aktualne, ale umelo zasadil do vojnového Cedenska, aby mohol uka-
zat ostrejsie hrany vztahov troch mladych Zien, prezivajtcich v akomsi zapadakove,
odtrhnutych od Zzivota a tiziacich po zivocisne. Slovinsky rezisér na javisku SND
skrze Shakespearoveho Coriolana, z ktorého urobil priam jatky, predviedol tc¢inok
vojnovych zlo¢inov novodobych obcianskych vojen na psychiku jednotlivca a vztahy
spolocnosti.

Stcasnd heteronomicka podoba umenia v globalizujtcej sa spolo¢nosti nepontka
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vela moZznosti na hodnotenie umenia len cez estetické kritérid. Nova spolocnost eSte
nenastavila hodnotové kritérid na divadelné umenie tak, aby boli akceptované asporn
casfou Sirsej umeleckej komunity. Od 90. rokov vznikli viaceré zaujimavé projekty
(napr. Petra Scherhaufera na vychodnom Slovensku), ktoré nenasli pokracovatelov.
Mnohi mladsi tvorcovia — tak ako v 80. rokoch — dostali moZnost byt v riadiacej pozi-
cii, malokto z nich vytrval. Majakovského byrokracia pretrvava, dokonca sme ju pri
eurdpskych grantoch ,, zdokonalili” eSte viac ako poZaduje Brusel. Slovenské divadlo
si nenaslo cestu na eurdpske javiska ani spolo¢nymi projektmi vacsich ¢i mensich
divadelnych stiborov takého vyznamu, do ktorych sa v 80. rokoch zapéjalo, resp. ich
iniciovalo Divadlo na provazku (dnes Divadlo Husa na provazku). Kritické reflexie
divadla st zatial nastavené len do vnutra divadla, chyba Sirsie postihnutie vyzna-
mu tej-ktorej inscenacie/projektu v domacich a zahrani¢nych stvislostiach. Najma na
dianie v spolo¢nosti (korupcia, osocovanie, sa, strata etiky a iné). Spolocenské a ume-
lecké funkcie divadla nemézu byt odtrhnuté od celej spolo¢nosti, mali by sa formovat
spolu s nou a v sucinnosti s inymi oblastami, nevynimajutc socioldgiu, politolégiu,
psycholdgiu, histdriu a najma estetiku.

Tito prdca bola podporovand Agentiirou na podporu vyskumu a vyvoja na zdklade zmluvy
¢ APVV-0619-10.

SLOVAK THEATRE BETWEEN THE 1980S AND THE PRESENT

DAGMAR PODMAKOVA

The paper provides for a brief overview of the role of the theatre, its artistic and
social functions during the indicated time period. It characterises the relationship
of the society to the theatre and vice versa, and also the financial issues underlying
this bond and the status of theatre professionals. Through changed socio-political
conditions after 1989, new opportunities have opened up to creative professionals
who, at the same time, have lost their theme of a tacit revolt against the system and
the metaphor as the major tool for naming “no-freedom”, shut-down state borders,
and for the non-existence of personal prospects. On the one hand, the open European
space allows for exposure to new cultures, on the other hand, however, it is conduci-
ve to the unification of (self)-themes, of the role of an individual in the family and in
society, to the grey mediocrity of quality, and to favouring form over content. Econo-
mic and, oftentimes, technocratic thinking would indirectly impact the value system
of the theatre arts, its mission in the overtechnologized world. The artistic functions
of the theatre are bound to be defined and created by creative professionals (this
holds provided that critique has a set of criteria applicable both within the theatre
arts and vis-a-vis the society). The societal functions ought to be a component part of
a knowledge-based society, with special concern for the cultural development of the
society.
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MILOS KARASEK - CLOVEK MANIFESTOV

MILOS MISTRIK
Ustav divadelnej a filmovej vedy Slovenskej akadémie vied, Bratislava

Abstrakt: Milo$ Karasek je umelec viacerych umeni — scénografie, divadelnej rézie, drama-
tickej tvorby, happeningu, malby, plastiky. Jeho tvorba je tizko spdta s dynamickym vyvinom
nielen umenia, ale aj celej spoloc¢nosti u nas po roku 1989. Je autorom (niekedy spolu s Blahom
Uhlarom) viacerych provokativnych manifestov, ktorymi ramcuje etapy svojej tvorby — etapu
divadelnt v Presove, Trnave a Bratislave (divadlo Stoka), paralelnt etapu tvorby bronzovych
mytickych plastik a malovanych platien, dalej etapu tzv. postového divadla, ¢o bol projekt ryt-
mizujtci zasielanie postovych obélok a vrcholiaci experimentalnym divadelnym predstavenim
anapokon priebeznt etapu dramatickej tvorby pre vlastné inscenacie. Jednu z jeho hier — Zivot
na miery — ktora v jeho rézii a scénografii uviedlo presovské Divadlo Alexandra Duchnovica
(2007), mdzeme samu osebe pokladat za svojsktl formu manifestu, v ktorom deklaruje tsilie
byt ahistoricky, hedonisticky a skepticky.

1. Majster viacerych umeni

Na prehlad vsetkych umeni, v ktorych tvori svoje diela Milo§ Karasek', budeme
potrebovat viac riadkov. Vysoku Skolu absolvoval v Moskve, vystudoval architek-
taru, jeho zévere¢nou pracou bol projekt experimentélneho divadelného priestoru.
Ked sa vratil do Bratislavy, dva roky (1984 — 1985) pracoval ako architekt v projek¢-
nej kancelarii pripravujticej novia budovu pre Slovenské narodné divadlo v architek-
tonickom $tyle parizskej Opery Bastille. Odisiel na vychod Slovenska, do Presova,
v rokoch 1986 — 1990 posobil ako scénograf v Ukrajinskom narodnom divadle. Tam
sa zacala jeho spolupraca s rezisérom Blahoslavom Uhlarom — roku 1988 spolu uro-
bili v PreSove predstavenie Sens nonsens — ako kritiku totalitnej moci a byrokracie
— postavy tejto hry, ktora vznikla ako kolektivna scénicka improvizacia, sa zhromaz-
dili v ¢akarni pred velkymi ,kafkovskymi” dverami, symbolom neotrasitelnej moci.
Tato inscenacia vznikla este roku 1988, ked v Ceskoslovensku pretrvaval skostnateny
rezim, kym napriklad v Sovietskom zvize uz vtedy prebiehala perestrojka a stredna
i vychodna Eurépa boli plné napitia z bliziacich sa spolocenskych premien. Karasek
s Uhldrom jeden druhého nasli — nasledovala séria ich spolo¢nych inscendcii nie-
len v PreSove, ale aj v dvoch trnavskych divadlach — profesiondlnom (Divadle pre
deti a mladez Trnava, skratka DPDM) a amatérskom (DISK — Kopanka). Spolu vied-
li aj viaceré letné workshopy pre mladych hercov. Neskryvali buri¢ské myslienky
vo sfére politickej i umeleckej. V roku 1988 napisali 1. a 2. slovensky divadelny manifest.

! Heslo KARASEK néjdeme in LISTA, Giovanni. La scéne moderne. Paris, Arles : Carré, Actes Sud, 1997,
s. 57 a 632. ISBN 2-908393-41-7.
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Zlozito formulovanym vetami zattocili na umelecké istoty svojej doby: ,,400 rokov
je kazdému jasné, Ze Shakespeare je mrtvy. Niektori dokonca uvazujeme o tom, ¢i
vObec niekedy zil. VSetky pokusy o reanimadciu tejto mrtvoly zlyhali. Zastavme tieto
nekrofilné omyly.”? Bol to jeden z najrevolucnejSich prejavov z konca 20. storocia
v slovenskom divadle.

I. SLOVENSKY DIVADELNY MANIFEST

Sucasna drama v svojej kauzalnej konzekventnosti a fabulacnej zavislosti nemoze reflektovat
komplikovanost interpersonalnych reldcii, permanentnt variabilizaciu reality, nemoze vyjadrit
to metaverbalne a doteraz nepomenované, ¢o determinuje socialnu interakciu stcasnika.
Dekompoziciou, motivickou difiznostou, polytematizaciou, nedeterminovanostou sa vytvara
nova estetika dramatickej tvorby.

Motivickd diftznost je symptomatickym znakom nielen divadelnej reality. Dekompozicia arte-
faktu vyustuje logicky v jeho polytematizaciu.

Na tomto stupni vyvoja hereckej tvorby je uz javiskova postava skrupinou, ktortt musi herec
rozlomit, aby mohol zaujaf osobné stanovisko. Dekompozicia javiskovej postavy je kvalitativne
nova faza jeho tvorby.

Poslanim umelca nie je potvrdzovanie jestvujicich hodnét, ale ich permanentna verifikacia.
Blaho Uhlar

DIVADLO KRIZY
Momentélny staV divadla na Slovensku je tragick}'/ Vadsina divadiel Vézi eéte hlboko v XIX sto-

bez prestania (vystrkuje rozky) vyviera nezastavitelny fixativ balzamujtci publikum v osved-
¢enych polohach mestiackeho spdsobu zivota. Skuto¢ne nevidim dovod, aby sme teraz, na kon-
ci XX. storocia so sebou nadalej vlacili rozpadajiicu sa mftvolu divadelnej konvencie minulych
staroci. Systém kolektl’vnej tvorby tu pouzity v danom predstaveni mieri k rieSeniu problému
takmer uplne ignorovanému profesmnalnyml divadelnikmi. Namiesto presnej pribehovej li-
NI v v ktorej je nam dramatikom prezentovana zapletka, ocakdvanie, vyvrcho-
lenie a rozuzlenie, autorské divadlo stavia na realnom autentickom l'udskom zazemi. Divadlo
sa tak stava prostriedkom umoznujicim Iudom vyslovit svoj vlastny nazor, zahrat svoje pri-
vatne predstavy. Hlavné pracovné postupy su dekompozicia, fragmentacia, diskontinuita,
pouzivanie nahody a nedeterminovanosti. Dielo vznikajiice iplnou improvizaciou vsetkych
¢lenov stiboru a jej naslednou presnou fixaciou so sebou prinasa nové kvality ktoré ho robia
bohat$im a prirodzenejsim. PouZivanie ndhody, odmietanie pribehu a formy, celkova dovera
v prirodzeny chod veci, to nie je len pracovny postup, je to novy myslienkovy systém. Preco
by umelecké dielo malo zdelovat nejaké posolstvo, ked je predsa svojim vlastnym vysvetlenim
a ospravedlnenim?

Zdravy rozum je obmedzujuci.

Milos Karasek dipl. ing. arch.

(Manifest uverejneny v bulletine k inscendcii A ¢o?, ktord mala premiéru 29. aprila 1988 v siibore DISK,
Trnava-Kopdnka.)

I. SLOVENSKY DIVADELNY MANIFEST
LUDU LUDU LUDU
400 rokov je kazdému jasné, ze Shakespeare je mftvy. Niektori dokonca uvazujeme o tom, ¢i

2 Blaho Uhlar a Milo$ Karasek in MISTRIK, Milo$ (ed.). Blaho Uhlir. Bratislava : Ustav umeleckej kritiky
a divadelnej dokumentacie, 1990, s. 9.
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vobec niekedy Zzil. VSetky pokusy o reanimaciu tejto mrtvoly zlyhali. Zastavme tieto nekrofilné
omyly.

Dramatické texty st potrebné len pre netalentovanych jedincov, ktori nie st schopni samostat-
ne sa vyjadrovat.

Celé desatrocia progresivni divadelnici bojovali za slobodu herca. Tato etapu mame za sebou.
Zaciname kvalitativne novt epochu v dejinach divadla.

BOJ ZA SLOBODU DIVAKA

Preco by divak musel dostavat predzuté, natravené, preparované jednoznacnosti? Vazime si
osobnost, ktora sedi v hladisku. Nemame préavo jej vtikat svoj ndzor do hlavy.
Nedeterminovanost, nejednoznacnost divadelného diela poskytuje moznost vzniku nového
asociativneho myslenia, ktoré divaka odkazuje do oblasti Cistej kreativity.

DIVAK AKO TVORCA

Clovek, ktory si kiipil listok do divadla, nemdze o¢akavat, Ze sa za par kortn bude ulievat.
POSTMODERNIZMUS JE MRTVY

Postmodernisticky zmyslajuci jedinci stavaji na subjektivizacii tvorby, ¢o je priamym dosled-
kom dlhoroéného konceptualistického teroru. Zialbohu jednoznacnost vo vyklade tychto diel
predstavuje len ten isty koncept so znakom minus. Divak je tak isto ako predtym obchadzany.
Subjektivizacia nie je cestou k objektivizacii. Je pre¢ doba, ked autor diela mohol diktovat svoj
vyklad divakovi. V svetle novej estetiky moze byt vlastny vyklad autora povazovany len za
jeden z dalsich divackych ndzorov. Ved ¢o ma spolocné s dielom, okrem toho, Ze ho vytvoril?
Poctivy tvorca vytvara nadsubjektivny nazor.

SUPERSUBJEKTIVIZMUS

Je ndm jasné, Ze nase diela budu v petrifikovanej forme tisickrat premielané, ale nikdy nedo-
siahnu kvalitu povodnej autorskej vypovede.

Stic pouceni histériou, méZeme s pokojnym svedomim prehlasit, Ze prave v tomto momente
sme sa stali klasikmi.

V Presove v kaviarni Tatra dita 30. 10. 1988 Milo$ Kardsek Blaho Uhldr

DEKOMPOZICIA ZNAMENA

popretie tradi¢nej dejovej Struktary

aditivny sposob stavby diela z ndhodne zvolenych a zoradenych udalosti

zdoraznovanie nenadvaznosti a nezavislosti jednotlivych udalosti a ich absolitnu rovnocen-
nost

zobrazenie sveta nerozpravacskou formou prindsajicou popretie zaciatku a konca diela ne-
ustale potvrdzovanie nedramatickosti

AUTORSKE DIVADLO

tplna sloboda vsetkych ztcastnenych tvorcov

oslobodenie herca od diktatu reziséra

herec sa stava tvorcom

DEKOMPOZICIA

aktivizacia divaka a jeho nasledovné oslobodenie sa od diktatu herca

divék sa stava tvorcom

DEKOMPONOVANE AUTORSKE DIELO

prispieva k ozdraveniu vztahov medzi hercami a divakmi

slobodu hercom slobodu divakom svetu mier

(Manifest uverejneny v bulletine k inscendcii Ocot, ktord mala premiéru 15. decembra 1988 v Ukrajin-
skom ndrodnom divadle. Presov.) 3

* Citované z publikdcie manifestov Blaha Uhldra a MiloSa Karaska. In MISTRIK, Milos (ed.). Blaho Uhlir.
Bratislava : Ustav umeleckej kritiky a divadelnej dokumentacie, 1990, s. 8 a 9.
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Karasek s Uhlarom potom v divadle v Trnave v lete roku 1989 vytvorili prelomo-
vl inscendciu, nazvanu Predposlednd vecera. V Ciernom, umelo vyzerajicom prostredi,
pri stole pripominajtiicom piteviiu, na pozadi hrozivej skary medzi kulisami, sa odo-
hrava spoved tcinkujacich postav, ktoré nest civilné menad svojich predstavitelov.
V rituali, ktory akoby zastupoval obyvatelov Slovenska, si postavy spytuju svedo-
mie, taktizujui v premenlivej dobe, nevedia, ¢o ich ¢akd, chcti uniknut zodpovednosti,
ale neda sa, a napokon miznt v medzere za kulisami. Niektoré z postdv sa odtial one-
dlho vracajti, iné nie. Doba oc¢akavania spolocenského prelomu, vestba, predtucha
konca jednej epochy? Postavy visia nesuvislé repliky, dialég medzi nimi sa rozpadol
na sériu monolégov, dej nedava zmysel, pohyb ustal, ale vsetci divaci pochopili po-
solstvo tejto inscendcie. O niekol'ko mesiacov po jej premiére, ktora este stihla vyvolat
negativnu reakciu mocenskych organov, sa v novembri roku 1989 zaplnili namestia
velkych miest masovymi demonstraciami, ktoré za niekol'ko dni zmietli stary cesko-
slovensky rezim z povrchu zemského.

Dovtedy bol Milo$ Karasek znamy predovsetkym ako architekt a scénograf, hoci
sa uz stal aj spoluautorom spominanych dvoch divadelnych manifestov (v roku 1991
napisal — uz bez Uhlara - aj treti*), podielal sa na kolektivnych improvizaciach su-
borov, kde posobil (PreSov, Trnava), aj na literdrnej zloZke inscendcii. V roku 1991
zalozili s Blahom Uhldrom v Bratislave legendarne divadlo Stoka, celkom oddané
novym formam umenia. Divadlo grotesky, skepsy, ale aj divadlo uito¢né a rozhne-
vané. V Kardskovej scénografii dominovala Cierna farba, surové materialy — drevo,
Zelezo a proti nim klzké plasty. Toto vSetko zjemnoval makkymi bielymi la¢mi svetla.
V divadle Stoka sa ziSiel zanieteny kolektiv hercov, ochotnych zrieknut sa pohodlia
velkych scén a dat sa cestou kolektivnej tvorby, takmer na tirovni psychodramy. Vset-
ky inscenacie vznikali ako improvizécie, bez predchadzajtiicej dramatickej predlohy.
Pocas skuisok sa rozvijali myslienky a pocity, formovali postavy a vztahy medzi nimi,
vznikal jednoduchy dej, alebo kompozicia z viacerych ttrzkov deja. ISlo o vyjadrenie
pocitov moderného ¢loveka, jeho nahlych akoby neoverenych, tiplne slobodne vykri-
¢anych myslienok. Scendre tychto inscendcii si v divadle Stoka zapisovali aZ ex post,
podla magnetoféonového zdznamu, po premiére. Karasek sa podiel'al na inscendciach
Kolaps (1991), Impasse (1991), Dyp Inaf — Heavy mental (1991).

V divadle Stoka mal Kardsek na starosti hlavne vytvarnt stranku, nechcel vSak
zostat iba pri tom. Inicioval teda — eSte stdle s Uhlarom — happeningy na verejnych
priestranstvach mesta. Na historickom nadvori bratislavskej Starej radnice vyzliekol
herecky, nicil materialne fetise novej doby, rozlieval mlieko, zapojil do hry tazkua vo-
jensku techniku. Boli to prvé roky hned po neznej revoltcii, ked sa zdalo, Ze sloboda
je bezhranicna, Karasek prisiel az na okraj umeleckého anarchizmu. Pritom nestratil
hlavu, vedel byt aj sebaironicky. Pocas jedného happeningu (K.P.B.: Akd si mi... Brati-
slava 25. jula 1991) za bieleho dna priletel nad hlavy divakov zeleny vojensky vrtul-
nik. Vypadli z neho letaky. Divaci ich rozchytali a zvedavo ¢itali na nich vytlacenu
otazku: ,,éo je?” Vrtulnik bez odpovede odletel. Sviatok umeleckého chaosu, prejav
slobody na verejnom nadvori radnice v spoluhre s publikom pokracoval dalej — ved
podobny happening by bol este pred niekolkymi mesiacmi v Bratislave neuskutocni-

* 3. slovensky divadelny manifest vysiel slovencine aj v anglickom preklade v kataldégu fotografii a ma-
nifestov MiloSa Karéska z obdobia rokov 1989 — 1991. Publikované tam boli aj jeho malby, masky a zabery
z inscendcii. Uvod napisal Vaclav Macek. Bratislava : Medzicas, 1991, 32 stran.
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& I

Happening Akd si mi krdsna, 1991. Foto archiv Milosa Karaska.

telny! Predstavitelia starej moci ho povazovali za upadkové umenie, za formalizmus
bez hlbsieho zmyslu. A odrazu to po roku 1989 bolo mozné, Karasek to vsetkym
predviedol. Ale ¢o dalej, o ¢o tu vlastne pojde, akym smerom sa vyberie vyvin ume-
nia a spolocnosti? Sam Karasek skepticky posudzoval nové umelecké gesta a azda aj
preto polozil na letdkoch divakom otdzku: ,Co je?” Vrtulnik sa po chvili vratil a zno-
va rozhodil letaky. Na nich Karaskova ironicka odpoved: ,Ni¢!”“ Zacudovani divaci
nechapavo citali letdky. Ved sa tu vysmievalo z ich naivného nadSenia z novych ¢ias.
Z prevratnych zmien v politike, v spolocenskych vztahoch, v umeni. Verili, Ze po
neznej revolucii 1989 bude vSetko iné. Nebude uz politickych klamstiev, demokra-
cia prinesie slobodu, trhové hospodérstvo vylie¢i ekonomické zaostdvanie krajiny.
A v skutoc¢nosti? Nastala doba vlkov. Politického haSterenia. Rychlych zbohatnuti
a pochybnych podnikatelov. Podvodov a Skandalov. Staré komunistické Struktary
prezliekli kabaty, viaceri hlasatelia predchadzajticej ideoldgie pred ocami verejnosti
zacali tvrdif presny opak. Co je tu teda nového? Zmenil sa ¢lovek? Co sa deje? Predsa
nic¢ nového, len dejiny Iudstva za opakuju v inej forme.’

5O tomto happeningu sme u pisali. MISTRIK, Milog. De la désillusion vers un avenir sans projets? In.
Théitre/Public, Juillet-Aoftt, vol. 1992, 106, p. 79 — 82.
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Blaho Uhlar, Milo$ Karasek a kol:
Impasse (Sentimental journey). Di-
vadlo Stoka. Premiéra 22. 6. 1991
v Holandsku. Rézia Blaho Uhlar.
Foto archiv Milosa Karaska.

2. Syntéza

Karasek s Uhlarom sa ¢oskoro rozisli — tazko bolo mozné dlho udrzat pospolu
také dve vyrazné umelecké osobnosti. Uhldr Zal so svojim divadlom Stoka stéle vac-
Sie uspechy doma aj v zahranici. Po vzniku samostatnej Slovenskej republiky roku
1993 sa angazoval so siborom v umeleckych, ale aj politickych zapasoch doby. Ka-
rasek akoby sa vtedy stiahol do tizadia. V jeho tvorbe zacali dominovat intimnejsie
umelecké formy. Viac ako dovtedy sa venoval tvorbe interiérovej plastiky. Jeho mi-
niaturne socharske diela boli odliate z bronzu, patinované i lestené. Figury fantas-
tickych bytosti, psov s [udskymi tvarami, dlhymi liniami tela, s hrubou zjazvenou
kozou jasterov, s vyraznymi pohlavnymi znakmi — raz muzskymi, inokedy zensky-
mi. Boli to mikvi strdZcovia mramorovych hranolov, do ktorych boli vsadeni, boli
to integralne sucasti mis na ovocie, z okrajov ktorych Startovali, boli to zamysleni
gondolieri na $tihlych lodi¢kach, akoby v tilohe Charona prevadzajtaci mrtve duse,
alebo to boli odstrasujuci vztyceni strdzcovia vchodov do staroegyptskych hrobiek.
Milo$ Karasek sa hlasil k inSpiracii v keltskom ument, ¢o podla neho je nieco drsné,
surové, vyzbrojené hrotmi, ito¢né i vasnivé, prudko erotické, s odrazom ritudlnych
ohniov v horticich bronzovych tvarach. Pritom jeho sochy ostavali stale intimne, nie
monumentélne.
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Okrem bronzovych plastik, malych, ale tazkych umeleckych artefaktov, ktoré ne-
smu spadnuf na zem, aby nerozbili dlazbu, venoval sa Karasek maliarstvu. Vytvo-
ril napriklad sériu vianoénych pohladnic s protikrestanskymi vyjavmi, s anjelmi so
zvacsenymi pohlavnymi iidmi, vzruSenymi pri pohlade na svatcov. Na jeho obrazoch
sa stretdvame s tvarami a telami, vacsinou Zenskymi, ktoré st akoby celé tetované ¢i
deformované hlbokymi jazvami — stopami po divokych zasvacovacich obradoch. Rad
ich zobrazuje, ako si v§imol Vaclav Macek, v , extatickych vykratenych pézach”.® Jeho
vytvarny prejav spaja farebne bohatti malbu s kresbou, tak presnou, az sa podoba na
grafiku. Expresivne malované postavy konfrontuje na svojich obrazoch s neznamymi
znakmi, akoby tajnym pismom, ktoré niekedy nahradza iba neutralnymi tahmi Stetca.
Popri malbe a socharstve nikdy celkom neopustil divadlo. Nad'alej modeloval masky
pre hercov a herecky vo vlastnych obcasnych inscenaciach. V rokoch 1993 — 1994 sa
znova nakratko vratil k scénickej praxi v spolocnosti Problém, a ked uz nemal vlastné
divadlo, vytvoril si aspon divadlo postové (1995). Zasielal svojim priatelom série po-
hladnic, ktoré in absentia mali vyvolat snovy zazitok sikromného divadla. Posledna
faza Postového divadla sa odohréavala v divadelnej sale. Na projekt Karasek spomina:

+INSOMNIA

Projekt Postového divadla

Roku 1995 som napisal kratky text, ktory som rozdelil do niekolkych fragmentov, tie gra-
ficky upravila Nora Nosterska. Texty boli nasledovne vytlacené na ténovanom papieri a vlo-
zené do Specialnych obalok s peciatkou Postového divadla a ¢islom fragmentu. Vsetky obalky
som vlastnorucne peciatkoval. Zostavil som viac-menej ndhodny adresar 200 I'udi, ktorym som
v presne rozvrhnutom casovom harmonograme zacal obalky posielat postou. Harmonogram
a jeho dodrzanie (Casova artikuldcia) boli pre mna natolko dolezité, Ze som stravil hodinovu
poradu s vedticim posty, pokial ide o hladky priebeh dorucovania. Medzi jednotlivymi zasiel-
kami tak vznikli r6zne dlhé pauzy alebo, naopak, prichadzali v tesnom slede za sebou.

Posledna, siedma zasielka obsahovala zaroven pokrkvanu pozvanku na divadelné findle
projektu. Zavere¢ny obraz sa odohral 12. 12. 1995 na javisku Ceského centra v Bratislave, kde
po zakupeni listka dostal kazdy divak pri vstupe do saly bulletin, ktory je zaroven zlozkou
na vsetky fragmenty. Po prichode obecenstva som dal pomaly pustit hudbu k projektu, ktort
komponoval Michal Kofén (Praha). Cim bola hudba hlasnejsia, tym sa zmengovala intenzita
svetla az do uplnej tmy.

Par mintt som nechal sediet divakov potme.

Postupne som zacal osvetlovat javisko jedinym bodovym reflektorom, v strede ktorého sa
zjavilo bosé dievéa s vlasmi zakryvajicimi tvar — Zuzana — Jena Simkov4, vtedy este panna.
Tato panna bola jedinym redlne ,hrajiicim” ¢lovekom v projekte. Zostala chvilu bez pohybu
a potom som opiét stiahol svetlo.

Par mintt som nechal divakov sediet potme.

Po nazhaveni reflektorom sa Zuzana objavila na tom istom mieste, pomaly si odhrnula
vlasy z tvare, vyzeralo to, Ze chce nieco povedat. Stiahol som svetlo.

Par mintit som nechal sediet divakov potme.

Hudba doznela. Svetld javiska a hladiska sa strihom rozsvietili. Javisko bolo prazdne, hla-
obecenstvom roznasat vychladené sampanskeé.

Cely fragment trval 10 mintt a 16 sektind.””

6 MACEK, Véclav in Milos Kardsek. Bratislava : Medzicas, 1991, s. 3.
7 KARASEK, Milos: Extrakt. Pit projektov. Bratislava : Divadelny tstav, 2004, s. 29. ISBN 80-88987-56-3.
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Cherub. Foto archiv
Milosa Karaska.

Sme este v polovici 90. rokov, Karasek prisiel z vysokoskolskych stadii v Moskve
iba pred desiatimi rokmi a verejnost uz ma pred sebou jedného z najvsestrannejsich
umelcov, majstra viacerych remesiel, autora syntetického konceptu umenia. Divadel-
na inscendcia je prertho vychodiskom, miestom spojenia vSetkych umeni, ale ked sa
z jej pritazlivosti vymani, tak sa nikdy celkom nepremieria na vyhraneného sochdra,
maliara ¢i spisovatela. Jeho tvorivy Zivot pulzuje stale syntetickym umenim.

Karaskova syntéza vsak nie je produktom jeho remeselne Sikovnych ruk, lebo on
nie je v prvom rade remeselnik, ale vynalezca. Ak pri jeho charakteristike pouzivame
termin vynalez, myslime jeho vlastné, teda nie zovseobecnené, ani o zovseobecnenie
sa pokusajuice vyjadrenie toho, ¢o clovek na prelome 20. a 21. storocia citi. Za jeho
disciplinovanym ratiom je jeho celkom osobné, nepokojné emotio. Sdm o sebe hovori.
,Myslienkovy proces je rozkos, myslenie samotné dostatocne vzrusujtice, ale spusta-
¢om, hybatelom vsetkého je prvotna, tazko definovatelna emdcia. Intuitivny zéblesk
tuseného, ktoré sa spatne usilujeme v kazdom projekte stopovat a dosledne spraco-
vat. Rozum nasleduje cit.”®

Stéle castejSie sa v suvislosti s jeho tvorbou frekventuje slovo voyerizmus. Rad
prichyti svoje postavy, ¢i uz v podobe I'udi na scéne, alebo zaliate do bronzu, pripad-
ne namalované na platne, ¢i zachytené objektivom fotoaparatu — v intimnych chvi-
lach. Zaujima ho ich nahota, prejavy erotickej tuzby, sexudlny akt. Akoby sa k nim
chcel pripojit, chce byt tcastnikom ich konania. Alebo uz bol predtym a tu teraz iba
zvecnuje svoje spomienky? Vseobecne sa nerad vracia do minulosti, ani nehlada bu-
ducnost, lebo zije rozkosi v pritomnej chvilke. Vychutnava si zivot. ,Je vytvarnikom,
ktory je zaroven histriénom i trubadtrom. Je to rabelaisovsky nevycerpatelny hedo-
nista, ktory sa nedd sputat Ziadnymi hranicami dnesného tzv. civilizovaného Rozu-

8V rozhovore s Nadezdou Lindovskou. In KARASEK, Milos. Extrakt. Pit projektov. Bratislava : Divadel-
ny utstav, 2004, s. 97.
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mu. Pézitkarsky vychutnava roh hojnosti. Vyziva sa v blaznovstvach. Chce prekonat
rozumom stanovené hranice, ty¢i sa a nadnasa nad nimi, dokaze rovnako zaplnit
priestor vystavnej saly, ale aj vyrast do kolosalnych rozmerov ndmesti ¢i chramovych
monumentov. Naozaj si to moZze trufnut. Jeho prace maja v sebe zakédovany kozmic-
ky rozmer. Prichddzaji k ndm z vecnosti, v ktorej sa mikrokozmos a makrokozmos
navzajom zrkadlia.”’

Uz v roku 1992 vydal dals$i manifest — Hypomanické divadlo. Hoci je aj scénograf,
odmietol v nom dekordcie a scénické zariadenie a prihlasil sa k brookovskému (Peter
Brook) prazdnemu priestoru. Podl'a neho ma v divadle dominovat neuroticky he-
rec vo fragmentarizovanom pribehu. Uz v 2. slovenskom divadelnom manifeste hovoril
Karasek o dekompozicii v zmysle, ktory nie je vzdialeny od Derridovej dekonstrukcie,
a tu, v Hypomanickom divadle postiva myslienku o krok dalej. Ak sa chceme dostat
k podstate, musime svet umelecky dekomponovat. Takto dekonstruovany, rozloZeny,
rozbity obraz sveta padd na zem ako stale nova vrstva zvyskov Iudskej civilizacie.
Generécie sa brodia tymto civilizacnym humusom, prepadaju sa doml a budt sa pre-
padat dovtedy, kym sa nevytvori suvisla vrstva, ktord uz nic Zivé neprepusti. Karasek
nezije minulosti, ale sticasnosti. VSetky ndvraty do doby bronzovej a keltskej v jeho
plastikach, do Shakespearovho hrobu v uz spominanom manifeste, vSetky odkazy
na dejiny Iudstva v jeho sochdrskom, maliarskom aj divadelnom diele, vSetko toto
neznamend historizmus, ale naopak — ahistorickost v zobrazovani a vnimani sveta.
Staré podnety, byvalé civilizacné vrstvy pretvara vo svojich dielnach na pomniky su-
casnosti. Ide vyrazne proti konzumnej spoloc¢nosti, ale Zije iba vdaka nej. Absorbuje
jej neschopnost pochopit minulost, jej nezaujem definovat kultiru, oddava sa jej plu-
ralizmu i hedonizmu, nestiti sa jej plastickych materialov, ani jej dokonalych cistych
foriem, ktoré sa daju dosiahnut vdaka presnosti vypoctovej techniky. Kazda kopia
je celkom taka ako original — autor Karasek je ako skener, ktory akoby osvetlovacou
hlavicou cez sklo verne kopiroval tvary a vyznamy dnesného sveta.

Abhistorickost jeho umenia tu nie je preto, Ze by sa chcel zbavit vSetkych podnetov
z minulosti a tazil za kazdd cenu vytvorit iba nové formy budutcnosti. Karasek sa
zbavuje s takou rozhodnostou dedicstva otcov hlavne preto, aby ho to nezatazova-
lo vo fantézii. Jeho gesto autorskej slobody smeruje do absoltitna. Traumatizuje ho
obmedzovanie. Nerdd dodrziava estetické kanony, historick pravdivost, nevsima
si ziadne hranice. Zije ako kozmopolitny Eurépan. K syntetickému umeniu dospel
prave takto — nechcel tvorit iba v jednom umeleckom druhu, ale vo vsetkych. Po
prvé preto, lebo mal prirodzeny talent na viaceré umenia. A po druhé preto, Ze jeho
predstavy a vizie boli vZdy komplexné. Ak hovori v manifestoch o dekompozicii, je
to preto, ze dobre vie, nakolko je sucasny svet vnatorne diferencovany a aké napétia
existujil medzi jednotlivymi prvkami tohto sveta na vsetkych trovniach. Neznamena
to, Ze by zaroven nevedel celt ti rozbitt nadheru vlozit do krasnych a celistvych fo-
riem. Jeho instaldcie v galériach vyzerajua ako do bronzu a kamerna zmrznuté scénické
vyjavy. Mikve postavy jeho drobnych plastik e$te majti pootvorené usta, z ktorych
prave vyslo slovo, maju stoporeny ud od predchadzajiiceho vzrusenia, rozviate vlasy
od rychleho, len teraz zastaveného pohybu hlavou, rozvinuté kridla pred odletom,
ktory nahle skamenel. Aj ked teda Karasek opusti divadlo, prenesie si ho do galérie.

» LINDOVSKA, NadeZda. 3 = (e - 2). In Katalég k multimedialnemu projektu Milosa Karaska Lepsia
strianka dni. Bratislava, 2001, s. 15.
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Masky, instalacia Zvolen.
Foto Archiv Milosa Karaska.

A naopak - jeho happening s letdkmi zasa neostdva iba pri akénych a divadelnych
prvkoch, ¢i pri vizudlnych efektoch —je akoby trojrozmernym, Zivym pokracovanim
literatary, st v nom slova a vety, ktoré necitame, ale , pocujeme” napisané na leta-
koch. Jeho Postové divadlo spaja tryvky textov na zasielanych kartach so zaverecnou
performance za tcinkovania jedinej herecky. A divadelni herci v jeho maskach? To
akoby plastiky z jeho galérie znova ozili a vyliezli na scénu. V stale osobnom rukopi-
se Milosa Karaska, v jeho typickych formach ozivaja divadelné vyjavy, hrané zivymi
hercami, ale ich masky kopiruju tvare, ktoré pozname z jeho bronzovych plastik. Vy-
tvarné a divadelné a literdrne sa stale a opakovane zlieva a premiesava do jedného
celku.

Vo Wagnerovom Gesamtkunstwerku méa podla nemeckého filozofa a skladatela
mat zjednocujiicu tlohu hudba. U Karaska vsak hudobné umenie nema dominantné
postavenie. (S vynimkou jeho experimentalnej parodickej cyklickej opery Au pair —
Opér.) Mohli by sme predpokladat, ze v jeho umeleckom svete to bude umenie rézie,
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ale nie je to tak. Karasek je v prvom rade predsa len majster nezivych materialov, je
Skolenim architekt, sochar, maliar a scénograf. K zivému divadlu pristupuje predo-
vSetkym cez vytvarnu stranku a cez nu sa dostava k [ludskym emdcidm. Preto v spo-
minanom manifeste Hypomanického divadla evokuje chorobnu hypomadniu, prchku
Iudskt povahu a nadmernt pohyblivost hercov jeho divadelnych postav, aby sa pre-
bili akoby z pozadia, cez neZivy materidlny svet do pozornosti divaka. V roku 2004,
rozvijajuc tento koncept, publikoval v bulletine k inscendcii vlastnej hry Zdverecnd —
ktort v bratislavskom Divadle Astorka Korzo ‘90 reziroval, aj pre fiu vytvoril scénu
a kostymy — dalsi manifest: Divadlo spazmy. Podla neho pribeh hry vznika ako sled
dramatickych zachvatov. Postavy upadaju v spazme do chvilkovych nepricetnosti,
motivacné linie sa likviduju este pred ich vznikom, na povrch sa vyplavuju potlace-
né sny freudovského typu, javisko aj hfadisko exploduje v euférii zivota. VSetko sa
triesti na malé tematické krce, ktoré , vo fyzickej realite nestvisia, v psychickej rovine
vsak toto spojenie otvara necakané pohlady do oblasti potlaceného vedomia a vnu-
tornej reality.” Karasek vytvara novu, akoby podvedomu psychickt skuto¢nost — ta
je spojivom celej jeho umeleckej syntézy — prepéja formy jeho umeleckého vyjadrenia,
vidime ju na tvarach nakreslenych aj odliatych do bronzu, na maskach hercov aj na
grimasach ich vlastnych tvari. NemoZeme tu nepocut vzdialeny ohlas surrealizmu.

DIVADLO SPAZMY

EXPOZICIA
vykazuje vSetky znamky puncovanej normality, ale napriek svojej uveritelnej banalnosti v sebe
taji Cosi rusivé, znepokojujtice. Pod maskou vsednosti sa skryva titociaca neistota bytia.

KOLIZIA

pozostava z kontinualneho sledu dramatickych zachvatov, nekontrolovatelne prerastajtcich
jeden do druhého az do tiplného vycerpania.

Zvykovy kontakt s realitou je spochybneny, tyrania rozumu kolabuje a logika robi kotrmelce.

KRIZA

konvulzivne spazmy deformuju jednotlivé postavy, nitia ich bolestivo menit tvar, pohlavie,
spomienky, upadat do chvilkovej nepricetnosti, v ktorej neexistuju jasné koordinaty casu
a priestoru. Motivacné konanie je zlikvidované, divadelny tvar sa zbavuje diktatu skutocnosti,
dostava sa do nultého bodu, v ktorom je mozny akykolvek zaciatok, akékolvek pokracovanie,
akykol'vek koniec. Na miesto poznatelnej fyzickej reality nastupuje realita psychickd, vyplavu-
juca potlacované sny a no¢né mory, existencialnu tizkost bytia a explodujtcu eufériu Zivota.
Rozum strestene tancuje okolo oboch polov Sialenstva.

PERIPETIA

predstavuje vycerpany, ki¢mi stiahnuty organizmus javiska — hl‘adiska, prahntci po skludne-
ni. Kazdy novy zachvat moze tvorit jeden z moznych koncov, ale v momente, ked sa zda, ze
sled udalosti sa uzatvara, nasleduje dalsi spazmaticky stah. Evolticia neistoty je dokondvana
neistotou.

KATASTROFA

je tvorend ststavou finalnych fragmentov, vzdjomne sa popierajucich koncov. Doznievajt za-
chvaty docasnej mentalnej nepricetnosti, ale strata dovery v bezpecny, deSifrovatelny beh sveta
sa nekonci. Podprahové interpretacie zapricinili vznik presahujucej reality, v ktorej je podstata
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Milo$ Karasek: Zivot na mieru. Zlava Eugen Libeziiuk (V§palnik), Zuzana Halamova (Predavacka). Di-
vadlo Alexandra Duchnovica v PreSove. Premiéra 16. 3. 2007. Rézia a vyprava Milos Karasek. Foto archiv
Milosa Karaska.

zredukovana na otdzku. Napété cakanie na ni¢ znamena sposob bytia samotného umeleckého
diela.

SPAZMATICKA HRA

nema primarny dej — obsahom sa nejavi osud tej ¢i onej postavy. Ide v nej o objavenie a vyjad-
renie zivotného pocitu prostrednictvom zauzleného retazca tematickych krcov, ktoré svojimi
motivickymi kontrastmi vytvaraju celkovy obraz.

Podstatu tvaru predstavuje zlticenie obsahov, ktoré spolu vo fyzickej realite nestivisia, v psy-
chickej rovine vSak toto spojenie otvara necakané pohlady do oblasti potlaceného vedomia
a vnutornej reality. Samotné predstavenie sa tak stava podnetom k vytvoreniu novej psychickej
skutocnosti, ktorej je stiasne zndzornenim.”

Milos Karasek, Bratislava januar 2004

Milos Karasek ma dobré umelecko-historické vzdelanie. Vsetky jeho formy ko-
munikuji nielen s beznym publikom, s konzumentmi umenia. Akoby stéle sa v nich
odraza aj jeho prispevok k teoretickym a filozofickym otdzkam moderného a postmo-
derného umenia.

10 KARASEK, Milo$. Divadlo spazmy. In programovy bulletin Divadla Astorka — Korzo ‘90 k inscenacii
hry Milosa Karaska Zdvere¢nd, premiéra 12. 2. 2004.
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Scénografia pre Au Revoir. Milos Karasek: Au Revoir. Divadlo Alexandra Duchnovica v Presove. Premié-
ra 25. 3. 2007. Rézia a vyprava Milos Karasek. Foto archiv Milosa Karaska.

3. Divadelna hra ako manifest o sicasnom umeni

N4és multimedialny autor, ako sme uz hovorili, patril k clenom timu, ktory impro-
vizdciami vytvdral inscenacie, v ktorych slovna zlozka sa az po premiére archivovala
na papier ako scendr. Popri tom zacal pisat aj vlastné divadelné hry, z ktorych niekto-
ré sam inscenoval: Skrat, 1993; Hrdza (Fly—(fechoz;—Fly), 1993; Apatia, 1994; Motto, 1994;
Perén, 2002; Zivot na mieru, 2003; Zdvereénd, 2004; Hodinovy hotel, 2004; Hajzel, 2004; To-
aletdrka (Storté Zelanie) 2005; Au revoir, 2006. Napisal aj libreto k spominanej opere Au
pair (Opér), 2003. Kratku hru Zivot na mieru, ktort roku 2007 v jeho réZii a scénografii
uviedlo preSovské Divadlo Alexandra Duchnovica, v ktorom kedysi zac¢inal, m6zeme
citat ako jeden z jeho dalsich umeleckych manifestov.

Dej sa odohrava v antikvariate, plnom starych zaprasenych knih, kde uz nikto
nechodi nakupovat, pretoze o literatiru niet v novych ¢asoch zaujem. Predavacku
vyrusi po dlhom case Zakaznik, ktory vtrhne do predajne. Nechce vSak knihu, ale
ju. Sledoval ju vraj uz dlhsi c¢as cez vyklad a je do nej zamilovany. Dej sa vyvija ne-
¢akanymi skokmi. Vchadza dalsi zakaznik, tentoraz je to Zena, opernd Diva, ktora
vraj bola kedysi velmi slavna, ale stratila pamét aj identitu. Nevie, ako sa vol4, nevie,
preco bola takd slavna. Hlad4 v antikvariate knihu, ktort vraj o nej napisal jeden vy-
znamny teoretik — podla nej by si chcela vratit minulost. Dalsi zakaznik, ktory odrazu
vchadza, je Vypalnik. Prisiel tento antikvariat zapalit, aby Iudstvo zbavil ,, papierovej
tarchy staroci”. Postupne sa zisti, Ze vo Vypalnikovi sa skryva manzelka Zakaznika
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a prisla prekazit jeho lasku k Predavacke. Avsak tato manzelka, skryta vo Vypalniko-
vi, odrazu vyhlési, Ze je muZz a po prejavoch sexudlnej pritazlivosti medzi nim, teda
nou, teda vlastne nim — Vypalnikom a Predavackou, obaja Stastni odchddzaju. Zakaz-
nik, ktory dovtedy branil kulttrne hodnoty, skryté v antikvaridte, a operna Diva, eSte
stale bez vlastnej minulosti, ostavaju v predajni a Zakaznik ju na zaver hry zapaluje.

Vo viacerych suvislostiach je tato zdanlivo chaotickd hra MiloSa Karaska blizka
divadlu absurdity, najviac hrdm Eugene lonesca: Dialdgy postdv, ktoré nesmeruju
k vzajomnému porozumeniu, neexistencia, strata ¢i rychla zmena identity, autorské
zasahy do deja celkom bez vnuatornej psychologickej ¢i motivickej logiky, repliky plné
nonsensov a podobne. Z hladiska klasickej charakterovej dramy by sme hru Zivot na
miery mohli pokladat za schematicku. Ale autorovi neslo o realistickt hodnovernost
postav a ich pribehu, on chcel do textu hry zasifrovat vlastné nazory na sticasné ume-
nie, svoj dalsi manifest.

Antikvariat a stara literattira je prefiho hrobom. Predavacka, posledny obdivova-
tel tohto zaniknutého sveta, zaZiva umiera spolu so starymi nepotrebnymi knihami,
ktoré do omrzenia ¢ita. Operna Diva je komické zjavenie, ktorého osobna historia
uz zanikla, sama o sebe ni¢ nevie, jej staré umenie je nepotrebné a smiesne — obcas
v inscendcii na ukdzku spieva uryvky davnych 4rii, ktoré zneji usiam divakov ako
spotvorené parddie na kedysi vysoké umenie. Prichod prvého muza — Zakaznika —je
symbolom vtrhnutia sticasnosti do literarneho hrobu. A této sticasnost uz ma iné,
vonkoncom nie galantné spdsoby. Po kratkom vyznani ldsky Predavacke okamZite
nasleduje ponuka na sexudlny styk.

ZAKAZNIK: Mohli by sme spolu spravit niekolko body-artovych projektov.

PREDAVACKA: Nemam sktisenosti s avantgardnymi prejavmi.

ZAKAZNIK: Sta&i, ak sa vyzleciete.

PREDAVACKA: A vy si ma budete obzerat. Zistite, ze mam nadvahu, chlpaté nohy a vyrazky
na chrbte!

ZAKAZNIK: Ajja sa vyzle¢iem.

PREDAVACKA: Co ked niekto pride?

ZAKAZNIK: Kto by sem chodil? Sme sami. Zamkneme dvere.

PREDAVACKA: Ale komu bude potom uréené nasa umelecka produkcia, ked nebudeme mat
publikum?

ZAKAZNIK: Vy mate exhibicionistické sklony!

PREDAVACKA: Nezna$am umenie pre umenie.

ZAKAZNIK: Vyzle¢me sal

K stcasnému body-artu na pulte predajne vSak nedojde, lebo dovnuitra vtrhne
dalsi clovek — Vypalnik, a jeho vztah k starine je eSte radikalnejsi. PriSiel to tu vSetko
podpalit:

(Vypalnik vytahuje zapalky, skrtd, ale nemdze z nervozity zapdlit ani jednu. Strhdva sa prudky zdpas
medzi pritomnymi — boj o zdchranu kultiirneho dedicstva.)

ZAKAZNIK: Pyroman jeden vygumovany!

PREDAVACKA: Kulttrny barbar!

VYPALNIK: Nech Iahne popolom tento cintorfn slov!

ZAKAZNIK: Alternativec prekliaty!

PREDAVACKA: Vrah pamiti néroda!
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Zaber z vernisaze diela Milosa Karaska v Galérie Veronique v Parizi, 2009. Vpredu v strede autor stadie,
vlavo za nim Milo$ Karasek. Foto archiv autora.

Zapas starého s novym ma potom v deji eSte viaceré peripetie, avSak ohen, kto-
rym vzblkne antikvariat, nakoniec predsa vietko pohlti. Milo$ Karasek vyjadril svoj
postoj k starému umeniu. Niektoré repliky jeho postav ndam velmi pripominaju ka-
tegorické vyhlasenia z jeho predchadzajicich manifestov. Ibaze tu akoby text ma-
nifestov zasifrovane vsadil do deja a svoje myslienky nechal postupne vyslovovat
jednotlivym postavam. Pri pozornom ¢itani sa daji tiryvky zrekonstruovat do jedné-
ho celku, pokusime sa to z viet autora urobit my sami (vznikne tak Fiktivny manifest
Milosa Kardska spracovany iba z jeho vlastnych slov MiloSom Mistrikom):

NEZNASAM UMENIE PRE UMENIE

Vacsina umeleckych osudov v sebe nesie pecat tragédie.

Myslite si, Ze Zivot sa msti géniom? Tyra ich, trapi, lame a natahuje, aby z nich dostal vypo-
ved znasobent ich vlastnym utrpenim.

Nestastie je zakladnym komponentom umeleckej tvorby. Potvrdzuje autenticitu diela.

KVALITNA LITERATURA JE NADCASOVA

Ked nemas ani minulost, ani buducnost — to jediné, z coho sa sklada pritomnost —, potom
sa tej prazdnej ulity pritomnosti mo6zes pokojne zbavit a spachat samovrazdu.

Pritomnost je neustale mrzacend minulostou. Zbavme sa jej!

IBA TATO SEKUNDA JE ZIVOT

Ked vyprsi, je mrtva. Vidim stovky ohriom Skeriacich sa vecnosti.
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Ni¢, okrem suicasnosti nie je skutocné a ja uz teraz citim tazobu staroci, ktora ma dusi.
Akysi muz zil pred sto rokmi tak ako ja. A teraz je mrtvy. Ja som sti¢asnost, ale viem, Ze sa tiez
pominiem. Ten vrcholny okamih, Zeravé vzplanutie prichddza a naraz je prec ako tectici piesok
—beznadejné od samého zaciatku. A ja nechcem zomriet.

Celé roky sa opajam predstavou nadherného ocistného plamena, ktory odstrani papierovu
tarchu staroci.

Konecne sa Iudia volne nadychnu

Dasa Ciripova sa v bulletine k inscenacii v Presove opytala Milosa Karéska, ktory
chce zit iba pritomnosti: ,Bojite sa smrti?* Autor musel vyzradit jednu zo svojich taj-
nych obav: ,Strasne. Nebojim sa smrti ako bolesti. Neviem sa vyrovnat s definitivou
zéniku ... Fakt zaniku sa neustéle snazim popierat. Napifiam si tak moj sen o nesmr-
telnosti. (...) Smrt nemdzem braf vazne. Musim sa jej smiat. Neustéle.” Dalia otédzka:
,Pomaha vdm toto popieranie zbavit sa strachu zo smrti?” Odpoved: ,Pomadha, lebo
menim tato definitivu na urcita kontinudlnu hru. UmoZiiuje mi kohokolvek zavraz-
dit, zabit, nechat ho zomriet, ale vzapati oZivit. Ma to samozrejme aj dalSie priciny.
Casto vidim, ako Iudia konaju v afekte, v hneve, a potom ich trapi nenavratnost tohto
konania. Divadlo mi poskytuje moznost toto konanie a ¢iny prehnat a zaroven ich
zrusit, amnestovat. Keby sa to dalo v zivote, tak to by bolo skvelé. Je to sen, hra, za-
hmlené zrkadlo, tazba. Vsetko dokopy.“"

4. Od skepsy ku sviatku

V starom Ceskoslovensku 80. rokov, kde vladla komunisticka strana, mali tvorivé
osobnosti ako Milo$ Kardsek umelé hranice. Tvoril vo viacerych druhoch umenia,
prechadzal od architektiiry k malbe a divadlu, syntetizoval inSpiracie zo vSetkych
umeni, a tak narazal na nepochopenie a obmedzovanie talentu. Peter Krivda piSe:
,,Situdcia vstupu Milosa Karaska do vytvarného diania sa neda nazvat ako mimo-
riadne pozitivna. A on na nu v tom case aj adekvatne reaguje. Vo svojich obrazoch
dava dost markantne najavo svoju vnutorna skepsu. Skepsu vychadzajicu zo situa-
cie, ktortt nemohol, alebo nechcel pochopit. Alebo ju chapal az vel'mi dobre ... VSetci
boli Sedi. Viade bola $ed. Nie! Spina! Aj v jeho obrazoch. A postavy sa pod nanosom
tejto Spiny a smradu ohybajt, stacaju, vykrucaji, deformuja.”*?

Po pade totalitného rezimu ludia ako Milos Karasek, dovtedy v opozicii, pritom
vSak dobre pripraveni a plni ndpadov, Iudia, ktori videli dopredu a boli okamZite
pripraveni na slobodnt tvorbu, sa rozvinuli, ich umenie sa rozlialo vSade tam, kde
siahal ich talent a kreativne schopnosti. Aj ked ani v dalSich rokoch nezabudol Ka-
rasek na kriticky odstup od skutocnosti, lebo Zivot po neZnej revolucii 1989 zdaleka
nesplnil idealizované ocakdvania, predsa len predchadzajtcu skepsu uritho obohatila
¢i niekedy aj poprela radost zo zivota a z kazdodennych pozitkov. Uz nemusel ani
nechcel zit iba boju proti obmedzeniam, nechcel ni¢ pocut o minulosti, ale ani asketic-

1 K ARASEK, Milos. Inteligentnejsie smetiskd alebo Prolég k Zivotu na mieru (rozhovor s Dagou Ciripovou).
In Programovy bulletin Divadla Alexandra Duchnovica Presov k inscenacii Zivot na mieru, premiéra 16. 3.
2007, s. 11.

12 KRIVDA, Peter in Milo$ Kardsek. Katalog. Bratislava, 1993, s. 14.
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ky Zit v mene nejakej lepsej budticnosti. Vychutnaval si pritomnost. Kazdu sekundu
slobodnej tvorby. VoIny pohyb medzi umeniami. MoZnost nacierat do réznych tech-
nik, majstrovat vo vSetkych umeleckych remeslach. A hlavne si vychutnadval novd,
neobmedzent komunikaciu s publikom. Prezentoval svoje diela vSetkymi formami,
vytvaral nové umelecké sviatky. ,Myslim, Ze to je hladanie urcitého sviatku. Z nasho
Zivota sa stratil sviatok, pocit sldvnosti v kladnom zmysle slova. Lebo kaZdy sviatok
so sebou prindsa katarziu. A my Zijeme zivot bez katarzie. Ja sa poktiSam dosiahnut
nielen sAm osobne vlastnt katarziu, ale poktisam sa k nej prist aj s Tudmi, ktori st
ochotni participovat na mojich projektoch. Je to druh sviatku, ktory vznika obetou,
a cez obet sa dostavam do stavu katarzie. O to sa usilujem.”"

Tdto studia je vystupom z grantového projektu VEGA ¢. 2/0218/09 — Tedria dramy.

MILOS KARASEK, A MAN OF MANIFESTOS
MILOS MISTRIK

Milos Karasek is a multifaceted Slovak artist active in several fields of arts, i.e. in
stage design and stage direction, drama production, and also in painting and sculp-
ture. He is an author of several manifestos, which are deliberately provocative and
frame the various stages of his creation: theatre production in PreSov, Trnava and
Bratislava (Stoka Theatre Company), parallel creation of mythical bronze statues, the
so-called post theatre, which was a project rhythmycising the sending of postal enve-
lopes, with the climax being an experimental theatre performance, and dramatic cre-
ation for his own theatrical productions. One of his plays — Zivot na mieru (Customised
Life), staged by Alexander Duchnovi¢ Theatre in PreSov, under Karasek’s direction
and with his stage design, may be regarded as a unique form of a manifesto, in which
his ambition to be ahistorical, hedonistic, and skeptical is declared.

13V rozhovore s Nadezdou Lindovskou. In KARASEK, Milo$. Extrakt. Pit projektov. Bratislava : Diva-
delny ustav, 2004, s. 99.
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MIROSLAV BALLAY
Ustav divadelnej a filmovej vedy Slovenskej akadémie vied, Bratislava

Je viac nez jasné, Ze v sticasnych autorskych divadelnych postupoch sa nachadza
viacrozmerna vyrazovost, ktorti tvorcovia dosadzuju do Struktary divadelného diela.
Aby sa dala urcit miera ich vyrazovych vplyvov, je potrebny vyskum jednotlivych zlo-
ziek. Co mozno za autorské divadlo povazovat? Predovietkym cela $kalu viacerych
druhov divadla, ktoré nevychadzaju z dramatického textu a ktorého tvorcovia par-
ticipuju priamo na autorskom divadelnom tvare. Z hladiska blizSej konkretizacie je
to: ,,..modalnégeneticka oblast divadla, pandan interpreta¢niho divadla. (...) Autorské
divadlo neinterpretuje cizi, z vnéjsku prinesenou hru, jeho inscenace casto prechdazi
pisemné kodifikaci textu nebo k této kodifikaci nedochazi viibec. Pojmem autorské di-
vadlo se mtize rozumét divadelni dilo, ale také soubor ¢i instituce takova dila produ-
kujici. (...) Pro autorské divadlo je podstatna kreativni propojenost vsech tviircti. U to-
talné autorského divadla je text dokonce azZ jakymsi zapisem dokoncené inscenace.”!

Ak vymedzujeme autorské divadlo podla tejto premisy (ako ,neinterpretacné di-
vadlo”), rozhodne pre neho existuja origindlne, neopakovatelné vyrazové Specifika,
ktorymi sa zretelne odlisuje od ostatnych druhov a typov divadelnych inscendcii.
Indikatorov ich vyrazovosti mézeme najst niekol'ko. Vyplyvaju z rozprestretej javis-
kovej syntézy jednotlivych zloziek, z ktorych kazda osobitne i synkreticky vylupuje
rozmanity, $pecificky recepény tcinok. Pri odhalovani stupnov vyrazovosti v hie-
rarchickej skladbe divadelnych zloZiek sme paradoxne nasli inSpiraciu u ceského
divadelného teoretika Jaroslava Pokorného. Povedané nim, aj ked este v zastaranej
terminologii ,,...zostava divadelnych vyrazovych zloziek sa meni vo vnutri divadel-
nej Struktary. (...) Ale nejde tu len o staticktl premenlivost. (...) Ovela ddleZitejSia je
dynamicka premenlivost zostavy zloZiek v priebehu predstavenia. Priebehom ktorej-
kolvek hry dochadza k neustalym detailnym zmenam Struktury.”

Ako vidiet, cesky divadelny teoretik postihoval uz v roku 1946 konkrétnu vyra-
zovu stupnicu zo syntézy divadelného diela. V sticasnom kontexte pritom modzeme
hovorit o vyrazovej premenlivosti divadelného diela.

Aj my intenzivne vnimame predovsetkym vyrazova premenlivost autorského di-
vadelného diela. Uprostred jeho struktiry sa variabilne modifikuje ststava inscenac-
nych zloziek v zmysle ich striedavejSej Ci stabilnejSej sily. Konkrétne sa pozrieme na
jednotlivé zlozky javiskovej syntézy s ohladom na ich funkcny zastoj v indukovani
vysledného recepcného vplyvu.

1 PAVLOVSKY, Petr (ed.). Zikladni pojmy divadla : Teatrologicky slovnik. Praha : Libri & Narodni divadlo,
2004, s. 27. ISBN 80-7277-194-9 (Libri); ISBN 80-7258-171-6 (Narodni divadlo).

2POKORNY, Jaroslav. Slozky divadelného vijrazu. Praha : Ustav pro uebné pomticky pramyslovych a od-
bornych skol, 1946, s. 10.
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Slovesna zlozka

Tvorcovia autorského divadla sa mozu opierat o autorsky koncipovany text vo
svojich inscenéciach. Cesky divadelny teoretik Josef Kovaléuk sleduje v jednotlivych
tendencidch autorskej tvorby 70. rokov 20. storocia prave tento variabilny rozmer
inscenovania vychodiskového autorského textu. Specidlne nové tendencie vidi v tom
,,...ako sa premietajti a odrazaji v pomere medzi vychodiskovym textom a spésobom
jeho inscenacného uchopenia, resp. z hladiska scendrov inscenacii tychto divadiel
ako konstituujucim prvkom pre rozvoj ich vyrazovych prostriedkov.”?

Funkcia slovesnej zlozky je v ramci autorskej inscendcie Sirsia. Autori modulujua
prostrednictvom slova konzonantné i disonantné vyrazové prostriedky najvystiznej-
Sieho charakteru. Slovami mozno explicitne spritomnit konkrétnu vyrazova kvali-
tu. Verbalny prejav, resp. zastupenie slova v Strukttare autorského divadelného diela
v akejkolvek forme, je vyrazovym indikatorom jeho recepéného vplyvu na prijimatela.

Pritomnost slova, jeho autorské generovanie pritom nemusi byt strikine determi-
nované dramatickym textom. Slovesna zlozka je v tomto smere, ako sme uz spome-
nuli, SirSia. Je schopna do seba integrovat plastické, vysostne autorské narabanie so
slovom v hlasovom prejave prislusnymi artikulaénymi, intona¢nymi, paralingvistic-
kymi a inymi prostriedkami hereckej tvorby. Z hladiska Struktary autorského diva-
delného diela moZe v niektorych pripadoch zretelne precnievat spomedzi vsetkych
ostatnych zloziek audiovizudlneho diela na povrch prave verbélna (slovesna zlozka).

Intenzivne pdsobenie vyrazovosti prostrednictvom dominantnej pozicie slova je
mozné vidiet napr. v alternativnom konceptudlnom projekte s nazvom Nakfm hada na
svojej hrudi (Fenomenontheatre & Stanica Zilina-Zariecie, 2008, rézia Eduard Kudlac).
Rezisér E. Kudla¢ suvislejsie rozvija indikatory recepénych vplyvov pomocou nad-
uzivania stereotypnych lexikalnych jednotiek. Slovo sa stava zavaznym vyrazovym
¢initelom v ramci tohto konceptudlneho projektu. Ide o extrémnu hrubost vyjadro-
vania, ktord predstavuje v konecnom dosledku ventilujiicu agresiu najma v prezen-
tovani frekventovanych vulgarizmov. Inscenatori vychadzali z existujicich necen-
zurovanych blogov. Herci v soSnom postoji vecne reprodukuju prudka vulgarnost
virtualnych textov v priamom obnazeni a autentickom prejave. Jednostranna vulgar-
nost spolu s markantnostou i drastickostou vyrazu sa v kontrapunkte s meravou sta-
tickostou troch hercov pretavuje aj do irénie, komickosti vyrazu, ale aj do bolestného
stvarnenia straty moznosti iného druhu komunika¢ného vztahu. Kudlacov pristup
v spominanom projekte, s prevahou vyrazovosti v slovenskej zlozke, podciarkuje aj
tendenciu k demonstracnému prezentovaniu (ostenzii).

Tvorcovia z bratislavského divadla Stoka buduju celti autorsku inscendciu Dialé-
gy (2009, rézia Blaho Uhlar) na slove, jeho zintenzivnenom pouzivani, v realizovanych
rozhovoroch dvoch priateliek. Obsahom permanentnych dialégov st zvacsa obycajné
problémy dvoch vSednych Zien. Odrazaju trivialnost, banalnost v autenticky obnaze-
nych civilnych polohach. Tvorcovia generuju vyrazovost nie z hotového, pripraveného
autorského textu, ale postupmi kolektivnej improvizacie ako zretelnej autorskej me-
tédy tohto divadla. Fixacia slovesnej zlozky nastava v procese generovania autorskej
tvorby. Ukotvenie slova, verbalnych vyrazovych prostriedkov, v Strukttre autorskej in-

3 KOVALéUK, Josef. Autorské divadlo 70. let (Vztah scéndre a inscenace). Praha : UKVC /Ustav pro kultur-
né vychovnou ¢innost/, 1982, s. 5.
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scenacie je finalizované v zavere¢nych fazach fixovania autorského textu, ktory v tomto
pripade nabera charakter verbalneho pridu v nekonecne variabilnom plynuti.

Herecka zlozka

Postavenie herca v kontexte autorského divadla je kltucové. Prave na neho sa
upriamuje pozornost, a to najmé na jednotlivé nuansy predovsetkym vyrazovej va-
riability hereckého umenia. Aj herec v tomto zmysle tc¢inne nastavuje réznorodé
polohy emdcii, ktorymi dosahuje pozadovany recepcny vplyv. Tymto spdsobom vy-
tvara vyrazovu kvalitu svojho procesudlne dynamického vykonu. Jeho zvnutornenu
herecku pracu (Casto autorskou stratégiou) registrujeme v rozsiahlejSej palete recepc-
nych vplyvov v celostnom zmysle.

Autorsky herec sa predovsetkym zameriava na recovy hlasovy i nehlasovy, fyzic-
ky, telesny fundament prostriedkov, ktory je centrom Specificky vyrazového expre-
sivneho vyjavovania. Patrice Pavis jasne odliSuje autorského herca (acteur) od tzv.
univerzalneho herca (comédien) takto: ,, Autorsky herec dokaze zahrat iba roly, ktoré
zodpovedaju jeho typu alebo rolovému odboru, ku ktorému inklinuje; roly akoby
,pristrihoval’ na svoju mieru.”*

Herec je jednoznacne nositelom najcitatelnejSej vyrazovej referencie. Prostrednic-
tvom neho sa menlivo reprodukuje cela skala pocitov, nalad, afektov v ramci jeho
bezprostredného autentického prejavu. Stava sa strojcom emocionalneho vyrazo-
vého recepcného vplyvu v kontexte autorského divadla. Jeho neraz vyplavovana
emdcia v rdmci autorskej inscenacnej tvorby najintenzivnejsie predstavuje zasobaren
Iudskych modelov univerzalne zrozumiteInych emécii. Ich vynimocnostou je zjavna
vSeobecnd zrozumitelnost.

Autorstvo v tomto pripade prislticha hercovi, schopnému ustavicne generovat
i transformovat koncept svojej postavy. Autorsky herec na zaklade svojej typovej
Specifikdcie je pripraveny modelovat a prisposobovat partitiru konkrétnej roly do
mnohondsobnych variantov. Dosahuje to najmé fyzickou pritomnostou, telesnymi
i hlasovymi vyjadrovacimi prostriedkami, ktoré st nosnym indikdtorom recepéného
vplyvu. Pomdha mu rovnako improvizacia, pohotovost neustdle komponovat funk¢-
nu variabilitu fixovanej partittry.

Intenzivnu mieru autorstva dosahuju herci najmé prostrednictvom interaktivity
s publikom, ktord im v mnohom otvara moznosti pre variabilnti tendenciu v budo-
vani zafixovanych partittr svojich roli. Podla Dagmar Institorisovej tvoria zakladné
znaky interaktivne inscenovanych divadelnych foriem napr. tieto:

- ,autor tvaru je zamerany viac na tvorbu predstavy bez ohladu na sposob a kvali-
tu realizacie;

— castnici diania su si teda vedomi dominancie nahodnosti, neistoty a mnohosti
pristupov v jeho tvarovani;

— narast osobného a osobnostného v recepcnej a autorskej polohe znaku.””

* PAVIS, Patrice. Divadelny slovnik. Prel.Sona Simkovd, Elena Flaskova. Bratislava : Divadelny tstav,
2004, s. 181. ISBN 80-88987-24-5.

5 INéTITORISOVA, Dagmar (ed.). Divadlo — interaktivita, inscenovanost, diskurz. Nitra : Ustav literarnej
a umeleckej komunikacie FF UKF v Nitre, 2009, s. 26. ISBN 978-80-8094-434-6.
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Aj tu sa z vdcSej Casti potvrdzuje, Ze generovanie vyrazového vplyvu autorského
divadelného diela pripada aj na divaka, ktory si z dopadajticich emoc¢nych podnetov,
najma z hereckej zlozky javiskovej syntézy, utvara vlastny recepcne tvorivy zazitok.
Bud' sa autorsky herec od prezentovanej emdcie disStancuje, alebo sa naopak empa-
ticky pribliZuje (interakéne i recipro¢ne). Nasledne vznikd recepcné desifrovanie vy-
razového ucinku z jednotlivych hereckych reakcii v autorskej divadelnej inscendcii.
Recipient sa stava tvorcom definovania prijimajiiceho vyrazového vplyvu z vnimanej
autorskej inscendcie. Jednoznacne autorsky vyraz v samotnom recepénom procese
divak transformue do vysledného recepcného zazitku. Od herca sa ciastocne prena-
Saju vydestilované kontury stelesriovaného vyrazového tcinku stvarriovanej herec-
kej postavy. Poskytované druhotné (sekundarne) vlastnosti sa v recepnom procese
autorsky generuju. Recipient c¢iastocne dosadzuje do recipovanej hereckej postavy aj
vlastné skuisenosti (zazitkové, empirické, autentické), porovnavajtc ich s predklada-
nymi akostami vyrazovych vyzneni z hereckej, Zivej a praktizovanej realizacie.

Rézia

Aj oblast rézie mozno povazovat za indikdtor dominujiceho recepéného vplyvu
autorskych divadelnych postupov. Je zdvaznym cinitelom zretelnej autorskej poeti-
ky, ktora sa rozprestiera od autorského textu cez vsetky zloZzky javiskovej syntézy.
Specialne nastolenie recepéného diskurzu, vysledna finalizécia recepéného vplyvu
pritom stvisi s vntitornou koordinadciou vhodne usporiadanych, kompozicne zlade-
nych elementov divadelnej struktary. Od rézie bude teda v mnohom zavisiet nasme-
rovanie dolezitych recepénych indikatorov vyrazovej variability divadelného diela.

Rezijny proces tvorby vznika najskor stimulovanim podnetu na autorsku tvorbu.
Jeho vysledkom je autorsky inscenacny koncept, resp. findlna inscenac¢na stratégia.
Ustalenie a fixacia rezijno-autorskej koncepcie vytustuje do nastolenia rozhodujiceho
recepcného diskurzu. Tu moZeme zaroven jasne vidiet, ako sa v samotnej rezijnej
praci kombinuje a vzijomne dopltia prelimindrne autorské myslenie s recepénym.
Rezisér kompletizuje vSetky elementy javiskovej Strukttry. Stoji na pociatku spoloc-
ného autorského generovania divadelného diela. Zaroven sa stava formujticim osno-
vatelom vystupného findlneho recepcného vplyvu.

V hotovej autorskej inscendcii je obsiahnuté , rezijné” autorstvo ako sthrnna mno-
zina vSetkych uplatnenych vyrazovych indikatorov v ich tvorivej kombindcii. Tie sa
vzapati pretavia do generalizujicej autorskej poetiky. Jednotlivé uplatnené inscenac-
né stratégie st scelené do jednotiacej koherencie.

Rezisér Kamil Zigka v spolupraci s dramaturgickou Zuzanou Palencikovou pred-
stavujui napospol autorskt poetiku v komornej podobe v inscendcii A budeme si Sep-
kat (Slovenské komorné divadlo Martin, 2009). Rezisér a spoluautor v jednej osobe
prezentuje aktivnu symbidzu rezijnej prace (autorského recepéného myslenia) s pro-
cesualnou fazou generovania autorského konceptu . Inscenacnému procesu predcha-
dzala désledné heuristickd metdda reziséra-autora K. Zisku spolu s intuitivnou hib-
kou tvorivého angazovania sa. Autorsky tvorca v tomto pripade realizoval historicku
sondu do Zivota Styroch vyznamnych predstaviteliek realistickej literattry. Intenziv-
ne Stadium, badanie v dielach slovenskych spisovateliek Ludmily Podjavorinskej,
Eleny Maré6thy-Soltésovej, Terézii Vansovej a Hany Gregorovej mu umoznilo zladit
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na ploche Studiového javiska Zenské portréty, ¢i skor skice v autorsky generovanom
moduse.

K. Ziska intenzivne vysiela vyrazové podnety pocas celého inscenaéného proce-
su. Zjavnym priestorom na recepcné uchopenie konkrétnej autorskej poetiky je naj-
ma procesudlnost vyrazovych indikatorov pocas trvania autorskej inscendcie v case
i priestore, sposobe a miere jednotlivych prezentovanych prejavov tc¢inkov dolieha-
jucich recepénych vplyvov. Prave miera aj intenzita sa v kontexte autorskej inscena-
cie objavuje neraz v originalnych, variabilnych pomeroch, kombinaciach, polaritach
i kontrastoch a pod. Zmes ich vzajomnych spolupdsobeni sa niekedy postupne, ino-
kedy naraz, izolovane, objavujui ako vypukly vyrazovy faktor, ktory sa v recepinom
uchopeni spoji do jednotiaceho, spolo¢ne vyustujticeho vplyvu.

Vytvarna zlozka

Divacku pozornost vad¢sinou stimuluje napr. ndpadna vizudlnost priestorového
¢lenenia scény, kostymu, svetla a pod. Recepcia divadelného diela je doslovne ,¢i-
tanim” v asopriestore a postupnym oboznamovanim sa s koncepciou scénického
rieSenia a hlavne systémom jednotlivych zmien, prestavieb, organického pospdjania
funkénych konstrukénych zloziek vizudlneho charakteru.

Aj tu sa ozrejmuje zastoj dalSieho funkéného autorstva v ramci divadelného diela,
ktoré presadzuje vytvarnik (scénograf, kostymovy vytvarnik). Podiel vyustujiceho
recepcného vplyvu z vizualnych podnetnych percepénych poli nie je zanedbatelny,
naopak. Vizualna stranka stimuluje recepcéntl aktivitu a provokuje ju neraz k aktiv-
nemu recepcnému ,autorstvu” divakov. Slovensky divadelny teoretik Peter Karvas
v tejto stvislosti sledoval v tomto zmysle pomer vizudlnej zlozky k auditivnej v rdmci
divadelného diela ako masového fenoménu. Pozera sa na tento jav z hl'adiska sociold-
gie divadla v jednotlivych dejinnych epochach. ,Dominantnost slovesnej zlozky v ja-
viskovej Struktire mala teda za nasledok mensiu a dominantnost niektorej inej zlozky,
napr. vytvarnej — a teda potlacenie zlozky slovesnej — vacsiu fudovost. (...) Ak divadlo
niektorej epochy vedelo pritiahnut rovnako naro¢nt spolo¢nost veducej socidlnej vrs-
tvy i nendrocnych prislusnikov vrstiev nizsich, bolo to vZdy preto, Ze v doty¢nej di-
vadelnej Struktare doslo k vzacnemu vyrovnaniu medzi zlozkou slovesnou a inymi,
najma vytvarnou, teda medzi textom, zameranym na intelekt, a medzi , podivanou”,
zameranou na zmysly.”® Hoci nasim zdmerom nie je sociologicky pristup k autorské-
mu divadlu, zaujima nas aktivny presah vizualnej zlozky do predmetného recepéného
pola, resp. jej priamy zastoj v dominantne vystupnom recepénom vplyve. Tento roz-
mer vytvarnej intervencie zavisi od autora (v tomto pripade scénografa, kostymového
vytvarnika), ¢i svojim vytvarnym rieSenim — ,, pisanim v trojrozmernom priestore”” —
poskytne divakovi percepcne tvorivy podklad na vibracie recepénych stimulov, alebo,
¢i ho jednoducho, prostrednictvom vytvarnej zlozky vizudlne zaujme.

Vizudlne podnety, vychddzajice z divadelného diela ako rezonujtce (harmonizu-
juce) recepcné vplyvy, nie st ni¢im vynimoc¢nym.

6 KARVAé, Peter: Uvod do zikladnyjch problémov divadla. Bratislava : Talia press, 1994, s. 23. ISBN 80-85718-
18-9.
7 PAVIS, Patrice, ref. 4, s. 378.
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Nemaéme na mysli vytvarnu predimenzovanost, pompéznost, vypravnost typu
barokového divadla. Ide o konstruovanie vysledného recepéného vplyvu hlavne po-
mocou transparentnej vytvarnej zlozky, ktord je v tomto zmysle najsilnejsim indikato-
rom recepcného vplyvu inscendtorov (tvorcov autorského divadla). Primérna vytvar-
nost zdroven aktivne spusta ikonickost vyrazu, prostrednictvom farby — intenzitu
psychofyziologickych vplyvov, kolorit vyrazu, markantnost, drastickost, malebnost,
subtilnost ako dalSie rozvijajuce vyrazové kvality. Pestrd varieta farebnosti (fareb-
nej skaly) podporuje v divackom zazitku intenzitu, mieru sugescie, emocionalnosti
a zvySenej komunikativnosti, napr. v rozmere konotacnej sily vyrazu. Oproti farebnej
pestrosti sa naopak mozeme stretniit s monochromatickou koncentrovanostou far-
by, ktora sa moze stat stimulujicim vyrazovym artiklom dominujticeho recepéného
vplyvu na divaka.

Podobne aj tvorcovia v inscenacii Ester (Divadelné spolocenstvo Le Mon, Nitra,
2006, rézia Peter Oravec) nutne vyuZzivaju na pertraktovanie tcinnej vyrazovosti
autorskej inscendcie vytvarnost, vypravnost. Prostrednictvom kontrastne zladenej
scénografie, dekoracii, kostymov, ich symbolickej i sémantickej farebnosti, timocia
vyrazovy aspekt celej inscendcie. Biblicky pribeh zo Starého zdkona priblizuju di-
vackej verejnosti syntetickym spdsobom s prevazujicou vytvarnou zlozkou. Kolorit
vyrazu je pritomny v rozliSeni Zidovskej kultiry v kontraste s babylonskou pomocou
kostymovej verifikdcie (Eva Kleinova) i scénografickych atribttov (FrantiSek Perger).
Zapojend vytvarnost v celkovom syntetickom tvare inscenacie spitia edukaéno-histo-
ricky zdmer v rozvijanom autorskom (reZijnom) rukopise Petra Oravca.

Hudobna zlozka

ZreteInym indikatorom dorazného recepéného vplyvu je aj auditivna rovina di-
vadelného diela. Ide o dosahovanie intenzivneho recepéného ticinku najméa zvukovy-
mi prostriedkami, zvukovou zlozkou javiskovej syntézy. V tomto zmysle sa tvorcovia
stavaju jasnymi autormi zvukovej dimenzie divadelného diela.

Recipienta doraznejsie aktivizuje zvukovost v réoznych formach. Napr. v podo-
be reprodukovanej scénickej hudby, autentickej hudobnej zlozky, zvukového pradu
(hlasového i nehlasového), prilisnej kontrastnosti (hudobnej, resp. akustickej), zvuko-
vych momentov prekvapenia, alebo naopak, hypnotizujiicej monoténnosti, ticha az
po celkovt muzikalitu divadelného tvaru.

Rovnako zdoraznujeme, Ze aktivna ticast hudobnych skladatelov na autorskom
generovani byva coraz tesnejsia i organickejsia. Pozicia hudobného skladatela (au-
tora hudby) sa v tomto ohlade rdzni. Raz je hudobny skladatel autondmne skryty
za skomponovanu hudbu, inokedy aktivne stimuluje a obohacuje proces autorského
generovania. Mozeme napr. hovorit o zasadnom autorskom vklade Marjany Sadow-
skej do inscenacie Sclavi/ Emigrantova piseri (Farma v jeskyni, Praha, 2005, rézia Viliam
Docolomansky). Autor hudby moze taktiez dorazne udavat ton celej, resp. konfigu-
raciu celostnej temporytmickej strukttary divadelného diela a pod. Ide v tomto pripa-
de o tzv. interaktivitu v rdmci syntézy javiskovych zloziek, ked sa napr. pritomnost
hudobnika (ktory je redlne pritomny na javisku) rozsiruje aj na oblast herectva. Nejde
pritom o situdciu herca hrajiceho v inscenécii na hudobny nastroj, ktorym spreva-
dza, koloruje svoj vystup (hra na klavir, gitaru a pod.). Ide o $pecifickti symbiézu hu-
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dobnika ako postavy, vyjadrujiceho sa hudbou i , herectvom” v rdmci svojho posta-
venia v inscenacnej Strukture. Hudobnik tu nie v tllohe autentického zdroja zvukovej
zlozky autorskej inscendacie. Synkreticky sa dostdva do inych vztahov s ostatnymi
zlozkami, ¢im aktivne autorsky spolupracuje nielen na ozvucovani autorskej insce-
ndcie, ale aj jeho vystupného hudobne koncentrovaného vyrazového vyzarovania.
Inym prikladom participacie hudobnika v kontexte autorskej inscendcie (okrem
generovania hudobnej zlozky) je napr. tanecna inscenacia Canto Hondo (hlbokd pieseri
0 nej...) rezisérov éérky Ondrisovej a Kamila Zigku (ElleDanse, Bratislava, 2007). In-
scenatori v nej podavaju evokaciu generacne zauzlenej tematiky v citlivom fyzickom
podani s autentickou hudbou a popisne doplnenym hovorenym slovom. Ide o pri-
beh viacgeneracnej rodiny, predstaveny v neurcéitom snovom dedinskom prostredi.
Dedinskti atmosféru dotvara najmd masivna scénografia interiéru (skrine, postel
a pod.), z ktorych necakane vychadzaju postavy tajomnych hudobnikov. Realni hu-
dobnici na scéne hrou na hudobné nastroje sprievodnych vokalizacii a Stylizovanych
pohybov napiﬁajﬁ synkretickti hodnotu takto svojrazne preliacenej hudobnej zlozky.

Inscenacna textara

Tvorcovia konkrétnej autorskej poetiky vyuZzivaju predovsetkym textaru divadel-
ného diela, ktort poskytuju publiku ako t¢innt predlohu k vhodnému recepénému
nacitavaniu. Inscenacnd textdra slGzi rezisérovi na zreteIné integrovanie autorskej
poetiky do vymedzujtcej formy tvaru, stylu, inscenacnej polohy. Texturu tvori kon-
strukcéno-kompozi¢ny subor divadelného diela, ktorym sa zhmotnuje celkova plo-
cha autorského divadelného diela do podoby artefaktu. Tento vymedzujtci priestor
autorského divadla absorbuje do seba hlavné obrysy zamyslanych autorskych in-
scenacnych projektov. Tvorcovia uz v samom inscenacnom zamere uplatiiovanych
inscenaénych koncepcii rozvrhuju autorsky scénicky projekt do limitujtcej formal-
nej stranky. Dosahuju surovy material, bazalnu konstrukéno-kompoziénu Strukta-
ru autorského divadelného diela. Sihrn vsetkych podchytenych vyjadrovacich i vy-
razovych prostriedkov, zapojenych do projektovanych inscenacnych stratégii dava
prostrednictvom prislusnej texttry divadelného diela vyslednicu autorsko-rezijnej
poetiky. Prislusna inscenacna texttira divadelného diela sprostredkiiva matricu pre
recepénu projekciu vlastnej rezijno-autorskej poetiky. Primarne je v nej zakédovany
kIac k celkovej poetike autorského divadla. Existuje zretelné prepojenie medzi kon-
krétnou inscenacnou texttrou autorského divadelného diela a jeho poetikou. Ten-
to vztah sa divdkovi poskytuje v rdmci recepéného procesu, ked recipient prenika
do vyrazovych recepénych vplyvov jedine¢nej autorsko-rezijnej poetiky. Konkrétne
postihnutie aktudlnej vyrazovej tendencie pozorovaného autorského divadelného
diela ide zaroven s identifikaciou jeho prislusnej inscenacnej texttry. Bezprostredne
po rozoznavani jednotlivych vyrazovych odtietiov v tele textary autorskej inscena-
cie sa v recepénom zazitku zacina celostnejsie evidovat aj autorsko-rezijna poetika.
Od jasného vnimania konkrétnej inscenacnej textury zavisi aj priaznivejsia schopnost
reflexie urcitej autorsko-rezijnej poetiky. Ide o to, ¢i je prislusna inscenacna texta-
ra divadelného diela aj lahko odhalitelna. Odkryvanie inscenacnej Struktiry pocas
recepcie nie je samozrejmé. Zalezi na konkrétnom divadelnom tvare, ktory je bud
otvorenou inscenacnou Struktirou s nekauzalnymi zakonitostami, alebo uzavretou
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Struktarou s koherentnou vazbou. Zachytenim inscenacnej Struktury —jej uzavretosti
alebo otvorenej podoby — sa postupne vyjasniuje inscenacnd poetika.

Autorska poetika je zhodne rozpoznatelna uz v inscenacnej texttre. Ak je vsak in-
scenacna Strukttra inkoherentnd, je zaroven tazsie postrehnutelna. Autorsko-rezijna
poetika bude teda niekedy viac, inokedy menej rozmiestnena v zretelnej Strukttre
autorského divadelného diela.

Akymi recepénymi mechanizmami sa reflektuje autorska poetika? Prostrednic-
tvom ¢oho dolieha na recipienta? MdZeme v tomto smere predpokladat, Ze riadne
evidovana autorska poetika bude mnozinou vsetkych inscenacnych priorit tvorcov,
ich mnoziacich sa pristupov. Bude zahrnat cely fundament vyrazovych i vyjadrova-
cich prostriedkov, striedavo konfrontovanych i vyuzivanych. Je evidentné, ze kon-
krétna autorska poetika reprezentuje dominantny recepény vplyv, ktory vychadza
z autorskej inscendcie ako signdlny referujuci vyrazovy priznak. Prave prostrednic-
tvom intenzivne pritomnej vyrazovej relevancie sa vo finalnej recepc¢nej stratégii do-
spieva k postihnutiu findlnej autorskej poetiky sledovaného autorského divadelného
diela. Jeho priznacnou vlastnostou je nachylnost k istému typu autorskej Specifickej
poetiky v spdsoboch inscenovania. Ak jej jednoznacne porozumie recipient, je evi-
dentnou a mimoriadne silnou stcastou finalizovaného recepéného pristupu k nej.
Prislusna recep¢na predispozicia, reagovat na isty typ poetiky, vychddza z osobnost-
nej preferencie sledovat inscenacné prejavy autorského rukopisu, ako aj jeho adek-
vatneho recepéného vplyvu v rdmci divadelného zazitku.

Rovnako aj preferovanie autorskej poetiky sa moze na strane tvorcov (reZiséra,
kolektivu autorov) vyrazne premienat na konstantne rozvijanej autorskej stratégii
s priznacnymi recepénymi vplyvmi na divakov. Preto mame tendenciu generalizovat
mnohé vystupné autorské inscenacné prejavy do urcitych kategorii a tie nasledne
usporaduvat.

Autorska poetika a jej hladanie si vyzaduje najprv zosumarizovanie vsetkych in-
scenacnych tendencii tvorcov od vyvijaného inscena¢ného konceptu az po recepény
proces s odkryvanymi recepénymi vplyvmi. Jej Specifikom je, Ze si ju tvorcovia vy-
profilovali v kontexte autorského divadla na jeho variabilnej pode. Je potrebné este
zdodraznit, Ze autorskd poetiku formuje aj recipient, pretoZe pri jej bezprostrednom
vnimani sa priebezne recepéne spractiiva do zazitkového tvarovania, v zmysle pre-
zentovanej inscenacnej poetiky. Od nej potom zavisi modelovanie prislusného re-
cepéného zazitku, ako odrazu z prenikavej sily tcinkov autorskej poetiky. Zalezi na
recipientovi, ako sa priaznivo zhosti divadelnej poetiky, ako identifikuje zdsadné jej
korenov, zaznamendvanych permanentne v textire autorskej divadelnej inscendcie.

Javiskova syntéza

Ak je tvorcami utvoreny priestor pre idealnu percepciu autorskej inscenac¢nej kon-
cepcie, vynaraju sa efektivnejsie podmienky na jej konkrétne postihnutie. Konecny
vyrazovy profil autorskej inscenacie v mnohom prezradza uskuto¢nendt, zrealizova-
nu poetiku autora (autorského kolektivu). Recepéné postihnutie autorskej poetiky
byva vacsinou rozne, kedze vyplyva z réznych zloZiek javiskovej syntézy. Recipient
svojou upriamenou pozornostou variabilne selektuje len tie vyrazové fragmenty, kto-
ré povazuje pri rozpoznavani autorskej poetiky za relevantné. V tomto recepénom
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prenikani do tela autorskej inscendcie ide o zdsadné a taktické udelenie vystiznych
poetickych komponentov autorského divadelného diela (samotnych identifikatorov
konkrétnej sptistacej vyrazovosti).

MobzZeme vymenovat explicitne postupne jednotlivé indikatory vyrazového uspo-
sobenia divadelného diela. Raz autorsku poetiku jednoznac¢ne ukryva dramaticky
text, inokedy inscena¢nd koncepcia v rdmci rozvrstvenej textury autorského diva-
delného diela, vyselektovana zlozka javiskovej syntézy, ¢i procesudlna stranka au-
torskej divadelnej inscendcie v temporytme, dynamike, tenzii, hudobnosti, vizuali-
zacii, vedomom rozohrati komponentov javiskového autorského diela, napr. v rdmci
samostatného rezijného pristupu v niektorej z utvorenych mizanscén, aranzmanov,
prip. nacrtnutych partitir a pod. Miera urcenia, ako aj podchytenia celkovej autorskej
poetiky, tkvie v tvorivej schopnosti inscendtorov v komponovani jednotlivych zloziek
javiskovej syntézy.

Generovanie autorskej poetiky je v kontexte sticasného autorského divadla roz-
dielne. Preto je potrebné neustale poukazovat na relativnost autorského podielu na
participacii celého inscenac¢ného procesu. Autorsky zastoj patri okrem dominantne
pritomného reZziséra aj osnovatelovi scénického konceptu, autorskému kolektivu, in-
scenac¢nému timu (divadelné dielo ako vysledny artefakt je vZdy kolektivnym dielom

......

Zaver

Autorska poetika stavia na vymenovanych vyrazovo ucinkujtcich indikatoroch
recepcného vplyvu. Divak ich neabsorbuje naraz, ale postupne. V kontexte tzv. re-
cepéného zazitku sa k postihnutiu autorskej poetiky dospieva neraz réznorodym
sposobom. Recipientovi sa predovsetkym ukazuje konkrétna autorska poetika diva-
delnej inscenacie v izolovanych (autonémnych) ukazovateloch. Jednotlivé indikatory
recepénych vplyvov sa organicky sceluju v recepénom procese: simultanne, syntetic-
ky, synkreticky. St to vlastnosti autorského divadelného diela. V rdmci recepéného
procesu pri postihovani a vnimani autorskej poetiky sa vo vSeobecnosti stdvaju pre-
zentujicimi prostriedkami ti¢inkov syntetizujiicej divadelnosti.

Recipient pri evidovani autorskej poetiky pouziva rovnako schopnost analytické-
ho pohladu , ktory kombinuje so synteticko-globalnym pohladom. Prislusné posti-
hovanie autorskej poetiky sa nevyjavuje v Cistej hotovej forme. Recipient si ju musi
vytvorit s recepénou tvorivou hrou s prezentujtcimi sa vyrazovymi tc¢inkami diela.
Simultdnnym pospajanim jednotlivych identifikatorov i kvalifikatorov vyrazovej va-
riability videného, dospieva ku kone¢nému pochopeniu, resp. zazitkovému prijatiu
poetiky divadelného diela. Prijimatel tak recepcne postihuje a nasledne zachytava
autorsku poetiku spdjanim, kombinovanim, sukcesivnym vnimanim procesného
odkryvania inscena¢ného konceptu. Postupné prenikanie recipienta do pdsobiacej
autorskej poetiky je sukcesivnym radenim, cielene vyjavujtcich sa, poeticko-vyrazo-
vych stimulov, podnetov v Struktare divadelného diela.

Tidto prdca bola podporovand Agentiirou na podporu vyskumu a vyvoja na zdklade zmluvy
¢ APVV-0619-10.
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THE MODALITIES OF AUTHOR RECEPTION INFLUENCES
MIROSLAV BALLAY

In a generalising fashion, the author examines a set of reception influences of the
author theatre. In contemporary author theatre styles he finds multidimensional ex-
pressivenes of a dramatic piece structure. Using several examples, Ballay examines
expression range of reception influences of contemporary Slovak author theatre at
the levels of the word, of the actor’s role, direction, incidental music, visual consid-
erations, theatre production texture and of the stage synthesis per se. However, the
conclusions of the study would not provide for a sweeping overview of the current
state of contemporary author theatre in Slovakia. They are to be understood as a theo-
retical sketch of the vital phenomena within this context.



VPLYV ZAHRANICNYCH IMPULZOV
NA ZMENU DIVADELNEJ PARADIGMY

ANNA A. HLAVACOVA
Ustav divadelnej a filmovej vedy Slovenskej akadémie vied, Bratislava

Abstrakt: Cielom tejto Stadie je plastické zachytenie paradoxného javu: Z politickych pricin
propagované napodobovanie sovietskeho vzoru, ktoré sa najviac prejavilo v 50. rokoch a v ob-
dobi normalizacie, malo na nase kultirne dianie prevazne negativny dopad. V 80. rokoch sa
situdcia obracia. Spolocensko-politicky vyvoj v Sovietskom zvédze prinasa reformné snahy
a otvéra sa pozoruhodnym kultarnym ¢inom. Ceskoslovenské mocenské étruktiry nevedia
ako na novt situaciu reagovat. V dovtedajsej polarizacii oficidlnej kultary a disentu dochadza
k zaujimavym preskupeniam, ale celkova zmena spolocenskej klimy a rozmrzanie dusi sa uka-
zuje ako pomaly proces. V retrospektivnej sonde do danej problematiky autorka na niekolkych
prikladoch analyzuje recepciu sovietskych inscenacii a javiskovych predloh v slovenskom di-
vadelnictve a v umeleckom skolstve druhej polovice 80. rokov.

Peripetia, katarzia, tragédia... Pribuzna podstatu dramatickych procesov v indi-
vidualnych osudoch a spolocenskom diani odraza aj terminologicky paralelizmus. Je
to zndma skutocnost, ale aj tak nas z ¢asu na ¢as v konkrétnej situécii napinia adivom.
Nemyslim len na Aristotela, ved aj Brookova kniha The Shifting point hovori o hladani
bodu zvratu v divadelnom diele a v procese divadelnej komunikacie.!

Co by takyto pristup znamenal pri jeho uplatneni na dejinné zvraty, teda pri
zmene paradigmy? Domnievam sa, Ze tu jestvuje urcitd imera: kym zvrat vo vztahu
k niekolkohodinovej inscendcii je okamih, dejinny zvrat, zmena vnimania, presun
taziska vypovede je nieco, ¢o nemozno vyjadrit jedinym historickym datumom. Po-
ktisim sa zachytit klicenie tychto javov.

Vonkajsia periodizacia divadelného diania sa celkom prirodzene opiera o zme-
ny prinesené Novembrom 1989. Zaujimavé je vSak aj to, ¢o predchadzalo a niekedy
priamo tstilo do 90. rokov. Predovsetkym prva polovica dekady 90. rokov — obdobie,
kedy bola uz sloboda, ale kedy sa trhovy princip eSte neaplikoval na kultaru — sa
niesla v atmosfére velkych nadeji.

V tejto stadii sa zameriam na druhu polovicu 80. rokov 20. storocia, pocas ktorej
prebiehalo preklapanie sa z nehybnosti neskorého socializmu do narastajtcich prile-
zitosti, inSpirovanych a do istej miery aj krytych sovietskou glasnostou.

Ak sa narodna kulttira prekladom a inscendciou prelozeného diela identifikuje
cez cudzie, vynutena normalizacna sebaidentifikdcia , cez jedno konkrétne cudzie”
— cez sovietsky vzor — musela tento proces zakonite deformovat. Lenze v pripade
druhej polovice 80. rokov je otdzne, nakol'ko este stale iSlo o jedno konkrétne cudzie
- ved v tomto ¢ase u nas velmi zarezonovali prave ,neruské literattry” a diela, kto-

! BROOK, Peter. The Shifting Point. London : Methuen, 1989. ISBN 0-413-61280-5.

Studie
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rych dej sa odohrava daleko od Moskvy. Napriklad pri recepcii gruzinskeho autora
v slovenskom kontexte zohravala tlohu aj ista paralelnost situacie vonkajsich a vnu-
tornych ,satelitov Kremla“, ak tak m6zeme oznacit politick situdciu narodov, ktoré
mali predtym vlastnt Statnost a osobitnt historiu.

Ci uz i8lo o ruské alebo neruské podnety zo Sovietskeho zvizu, moZno povedat,
Ze prave metaforicky potencial dram a dramatizovanych literdrnych predloh pred-
stavoval formalny odklon od socialistického realizmu? a vytvaral esteticky predpo-
klad pre ich Sirenie. Zahrani¢nej recepcii tychto diel v literarnej i javiskovej rovine
istotne napomahali ich univerzalistické aspiracie a symbolické stvarriovanie reality.

Vzhladom na to, Ze inscenacia je kultirny jav s tlohou premostovat — a v tom
zmysle je analogicka prekladu — zameriam sa na diela sovietskej literattiry spomina-
nych 80. rokov, ktoré boli este ,,za Cerstva” bud inscenované domacimi divadelnymi
telesami alebo privezené zo Sovietskeho zvazu.?

V tychto suvislostiach by som rada zdo6raznila recepciu vekovej skupiny, ktort
novy kultirny pohyb pocas vysokoskolského stadia priamo formoval.

Kym prvia polovicu osemdesiatych rokov prezilo nase pokolenie’ na gymnaziu,
kde nas zachytili aj tri kratko po sebe nasledujuce umrtia komunistickych Statnikov
(Leonid Breznev 11982, Jurij Andropov 11984, Konstantin Cernenko 11985) — bol to
vyrazny vonkajsi znak, akoby sa cela ta garda uz aj fyzicky vycerpala — druha polo-
vica osemdesiatych rokov, pocas ktorej sme uz vac¢sinou studovali na vysokych sko-
lach, sa niesla v znameni ozvukov perestrojky. V spolocnosti sa prejavoval zZivy zau-
jem o kazdy pohyb v stojatych vodach normalizac¢nej letargie. Literarne dianie zivilo
spoloc¢ensku diskusiu.® Literarny tyzdennik bol vtedy periodikom, ktorého citatel'sk
zakladnu tvorila Siroka verejnost — zial, dnes uz niet literarneho casopisu, ktory by sa
mu kvalitativne vyrovnal a mal porovnatelny dosah na spolocenské dianie.

Knihy gruzinskeho spisovatela Nodara Dumbadzeho a Cingiza Ajtmatova, rusky
pisSuceho autora kirgizského pdvodu, sa nakupovali po desiatkach, a kto to kuapil -

2 Socialisticky realizmus sa postuloval ako ideova doktrina, no v dejinnej retrospektive treba tento ter-
min relativizovat, lebo podnietil vznik diel s vyrazne idealizovanymi protagonistami — v tejto suvislosti
povazujem za inSpirativnu charakteristiku javu z pera Antona Kreta, ktory hovori o ,socialistickom roman-
tizme s nabojom triednej pomsty” (KRET, Anton. Herectvo ako dedicstvo ,systému” Stanislavského. In
Slovenské divadlo, 2011, roc. 59, €. 2, s. 116. ISSN 0037-699X (print).

* Podobnu funkciu plnili aj filmové adaptacie literarnych diel. Stalker bratov Strugackych (preklad Viera
Slobodnikova, 1987) v Tarkovského filmovom spracovani z roku 1979, ktoré sa v druhej polovici 80. rokov
zacalo Castejsie premietat vo filmovych kluboch, este zddraznil tryznivé hladanie zmyslu Iudského osudu
a dejin, skryté za vedeckou fantastikou, a v tom zmysle sa priblizil tradicii ruskej literarnej klasiky.

*Na tomto mieste sa termin pokolenie chape v striktnom vyzname ako vekova kategdria 14 — 18 rocnych.

®,V druhej polovici 80. rokov vystupuje do popredia priamy, ,,zhora” neriadeny dotyk sovietskej litera-
tary so slovenskymi Citatel'mi, ¢o sa odraza v novej transformdcii funkcii tejto prekladovej tvorby v nasom
kontexte. V uvedenom obdobi sa tato literatiira da vnimat cez jej oficialnu a neoficidlnu recepciu, ktora sa
viazala k dielam tzv. perestrojkového prudu demystifikacného a odtabuizovavajtceho charakteru: romany
Popravisko C. Ajtmatova, Deti Arbatu A. Rybakova a iné, a charakterizoval ju ten najvy3sf Citatelsky zaujem.
Paradoxne tou neoficialnou, teda citatefom znamou priamo z pramena, ¢i z casopiseckych prekladov a pro-
pagacnych clankov, ale kniznou a vo vydani ,zhora” brzdenou — bola neraz tvorba, ktora sa v Sovietskom
zvdze medzi¢asom uz stala oficialnou. Do istej miery absurdny jav sa da charakterizovat ako podoba re-
cepénej autonémnosti v neskorosocialistickom Ceskoslovensku.” In MALITI, Eva. Zrkadlenia v priestore
— sovietsky mnoholiterarny fenomén (1971 — 1990). In KOLEKTIV. Ruski literatiira v slovenskej kultiire v rokoch
1836 — 1996. Strucné dejiny umeleckého prekladu na Slovensku. Bratislava : Ustav svetovej literatary SAV, 1998,
s. 98. ISBN 80-88815-04-5.
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rozdaval zndmym. Slovo mankurt® preslo do Zivého jazyka nie vo vyzname davnej
formy otroctva, zavedenej azijskymi ko¢ovnikmi Zuanmi, ale ako aktualna metafora
zmanipulovaného cloveka.

Hoci sa rdmcova situacia roménu Cingiza Ajtmatova (mald karavana postupuje
stepou k starému cintorinu, aby uskutocnila pohreb) rozvija v priebehu jediného dna,
casovy usek, ktory zachytava, je velmi dlhy. Roman Deri dlhsi ako I'udsky vek strieda tri
roviny: to, ¢o je preZité v horizonte ludského Zivota, dopitia na jednej strane kazagska
mytoldgia, na druhej strane rakety vyletujice z kozmodrému, susediaceho so step-
nym zapadakovom Zelezni¢nej stanice. Takato kozmicka vizia sice smeruje skor ku
kinematografickej vypravnosti, no napriek tomu sa divadelne inscenovala.

Dalsi romén Ajtmatova Popravisko je azda este odvaznejsi, ale nemé porovnatelnt
kompozi¢nt jednotu - liniu, ktord sa vinie celym rozpravanim, tvori osud paru vlkov,
ktorym sa opakovane nedari vyviest mladata pre rozmanitym spdsobom destruk-
tivnu Tudskd ¢innost. Domyselna stavba diela prinasa zavazné témy (narkomania,
ekologickd bezcitnost, byrokratické riadenie sovchozu), ale kedZe roman sa rozpada
na dva vzajomne nespojené pribehy, jeho javiskovy potencidl je maly. Autor hlada
mozné vychodiska z krizy stcasného humanistického vedomia, preto ma jeho ro-
man experimentalnu povahu — skiima najskor krestanské, a potom (cez svet kirgiz-
skych pastierov) prirodzené predkrestanské (resp. predislamské) hodnoty. Z religio-
nistického hladiska autor akcentuje to spolocné v oboch podobach monoteizmu, ¢o
je vzhladom na jeho umelecky zdmer pochopitelné. Z teatrologického hladiska je
osozné pripomenut, Ze Ajtmatov v tomto diele konfrontuje pasiovy model dramy
s antickym. Deje sa to cez pribeh byvalého seminaristu Avdikija medzi narkomanmi,
drogovymi dilermi a pytliakmi — v ktorom chcti hrdinu zabit dva razy (pricom druhy
raz ho skutoc¢ne ukrizuji1) — a pribeh pastiera Bostona, ktory po tragickej strate dietata
berie spravodlivost do vlastnych rak.”

Ovela vdacnejSou inscenacnou predlohou neZ ambiciézne Ajtmatovove fresky bol
Zikon vecnosti Nodara Dumbadzeho, kedZe priestorovy rdmec roméanu je skromny —
tvori ho nemocni¢nd izba s troma postelami. Skromny je aj pocet postav, prepojenych
situacnou interakciou. Nielen rozhovory, ale aj sny, spomienky, halucindcie a vizie
pacientov sprostredkuvaju Citatelovi Zivotné pribehy obuvnika Zemilku, spisovatela
Bacana Ramisviliho a otca Jorama, ktory v priebehu deja ziskava ¢oraz vacsie sympa-
tie Citatela — ¢o je dobrym dramaturgickym vychodiskom pre vytvorenie javiskovej
postavy vo vyvoji.

Aj sama ,axioma diela” priam vola po javiskovom zdiel'ani, ved Dumbadze cha-
rakterizuje svoj objav zakona vecnosti takto: , Podstata tohto zakona tkvie v tom, Ze
dusa cloveka je stokrat tazsia ako jeho telo. (...) Je taka fazka, Ze clovek ju sam neu-
nesie... A preto by sme sa mali my [udia, kym Zijeme, usilovat navzajom si pomahat,

6 ,Siri (surova tavia koza), netprosne sa scvrkavajtice od palivych, slne¢nych lacov, stlécalo, zvieralo
otrokovi oholent hlavu ako Zelezna obru¢. Uz na druhy den zacali rast mucenikovi vyholené vlasy. Tvrdé
a rovné azijské vlasy zavse vrastali do surovej koze, no zvécsa sa nemohli cez nu prebif, ohli sa, znova sa
zapustili do kozZe na hlave a sposobovali este vacsie utrpenie. Po tychto poslednych mukach nasledovalo
uplné pomitenie rozumu... to bol otrok mankurt, nasilne zbaveny pamiti, a preto velmi vzacny, ktory stal
za desat nevolnikov so zdravym rozumom.” In AJTMATOV, Cingiz. Deit dlhii ako Iudsky vek. Prel. Elena
Kriskova. Bratislava : Tatran, 1983, s. 105. (V ruskom originali dielo vyslo v roku 1981.)

7 AJTMATOV, Cingiz. Popravisko. Prel. Elena Kridkova. Bratislava : Smena, 1988. (V originéli vy3lo
v roku 1987.)
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usilovat sa navzajom o nesmrtelnost nasich dusi: vy o moju, ja o druhti, druhy o tre-
tiu a tak dalej, donekonecna... Aby néas smrt ¢loveka neodsudzovala na osamelost
v Zivote...”®

Tieto danosti predlohy vyuzili tvorcovia aj pri inscenacii Zikona veénosti® v Stadiu
Novej scény v Bratislave na Suchom myte. Z teatrologického hl'adiska bola inscenécia
skor funk¢nd, nez inovativna — oslovovala samotnou slovnou vypovedou. Dramati-
zacie takychto diel mali vysokti navstevnost — umoznovali spolocné zdielanie pri-
marnou povahou privatneho ¢itatelského zazitku. Pre divakov bolo pritom dolezité
samo uvedenie iného typu hrdinov na javisko, ako o tom svedcia aj postavy osame-
lych svitcov — Tomasa Becketa v Boltovej hre Clovek pre vietky Casy', ¢ Jany z Arcu
z hry Skovrinok od Jeana Anouilha, ktord sa hravala ako komorné predstavenie v do-
moch kultarny a v dobovej tla¢i zostala nezachytena.

Publikum bolo rado vSetkym prielomom do marxistickoleninskej doktriny, ktora
sa oficidlne neprehodnocovala, hoci — na rozdiel od 50. rokov — uZz sa nevyzadovalo
jej aplikovanie na vedu. Sticastou tichej spolocenskej dohody obdobia okupécie bolo,
ze rozpor medzi ideoldgiou a vedou (jadrova fyzika, tedria informacii)'! sa prehlia-
dal. Prirodné vedy sa v tomto obdobi rozvijali uz v stilade so zdkonitostami svojich
vedeckych disciplin aj na SAV, financovanej socialistickym Statom — napokon, iné fi-
nancné zdroje vtedy neboli.

KedZe funkcionari v Ceskoslovensku nemali sebavedomie &inskych, rumun-
skych, ¢i Titovych, s ktorou by kritizovali sovietov a prehodnocovali tradi¢ny priklon
nasej krajiny k ZSSR, nastup Gorbacova pre nich znamenal v uréitom zmysle patova
situdciu. Automatizmus priklanania sa komunistickej strany k ZSSR vytvaral situa-
ciu, s ktorou sa dalo pracovat — hra na jednomyselnost otvarala nové moznosti, ktoré
vyuzili nekomunisti, ako i komunisti reformného razenia.

Studenti a pracovnici umeleckych a humanitnych odborov vnimali premeny este
intenzivnejsSie ako ostatni, a vkladali do nich vela naddeje. Niektori pedagdégovia mali
potrebu a odvahu otvorit témy, ktoré sa predtym neprednasali, vytiahnut knihy, kto-
ré neboli povolené, premietnuft na Skolskych projekciach trezorové filmy, ale predo-
vSetkym vyslat Studentov pozriet sa na nieco iné —napriklad, na festivalové prehliad-
ky novej sovietskej filmovej tvorby a interné premietanie filmov, ktoré sa nezakupili
do distribtcie.

Festivaly novej sovietskej kinematografie prichadzali s filmami velkej umeleckej

8 DUMBADZE, Nodar. Zikon vecnosti. Prel. Elena Linzbothova-Krupova. Bratislava : Slovensky spisova-
tel, 1982, s. 198. (V originali dielo vyslo v roku 1978.)

° Hra Zikon vecnosti v dramatizacii DZeirana Pacuasviliho a dramaturgii Pavla Pasku mala premiéru
4.12. 1982 a inscendcia sa na javisku Novej scény udrzala niekol'ko rokov. S ¢inohrou Novej scény ju nastu-
doval Gogi Kavtaradze, narodny umelec Gruzinskej SSR a riaditel Suchumského statneho gruzinskeho dra-
matického divadla. Okrem ,krytia” zahrani¢nymi umelcami, programovy bulletin k inscenacii uvadza, ze
,hraje venovana 65. vyrociu VOSR” - tento tidaj nam umoznuje vidiet pozitivny inscenacny pocin v kontex-
te vtedajsej spolocensko-politickej situdcie a mozno vnimat ako ostentativnu deklaraciu dobrych tmyslov.

10 Hra Clovek pre vietky éasy mala premiéru 14. a 15. 6. 1986 v ¢inohre Novej scény. V archive divadelného
ustavu sa zachoval strojopis hodnotenia Dany Sliukovej pod nazvom Otdzky jednej inscendcie. Autorka je kri-
ticka voci rézii hostujuceho Pavla Haspru — ahistorizmus vypravy a ,handrové” kostymovanie nepovazuje
za zémer, ale za podcenenie predlohy. Kritizuje uvedenie historickej hry v malom priestore Studia Novej
scény, ¢im naznacuje aktualnost hry, ako aj potencial zachytit vacsie publikum.

" Napriklad, fyzika hovorila o big bangu, z ¢oho vyplyvalo, Ze vesmir ma pociatok a koniec, zatial ¢o
marxizmus uci, Ze vesmir je nestvoreny, je to samo bytie a kedZe bytie sa nemoze opotrebovavat, vesmir je
vecny.
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a spolocenskej hodnoty, pricom socidlna funkcia kinematografie — otvorenie zavaz-
nych a dovtedy tabuizovanych tém zo sovietskej sicasnosti a neddvnej minulosti (vo
filmoch ako Strasidlo (rézia Rolan Bykov, 1983) alebo Mald Viera (rézia Vasilij Picul,
1988)) —bola azda este zavaznejsia ako novéatorské umelecké postupy. Bol to ¢as, kedy
sa umelecka sloboda stretala s velkorysymi rozpoctami na filmovt vyrobu - v tejto
plodnosti sa prejavoval pretlak predchddzajicich ideovych a tematickych obmedze-
ni. Z diel tohto obdobia, ktoré vynikaju kvalitnym spojenim etickej a estetickej funk-
cie, spomenme aspon Pokinie (rézia Tengiz Abuladze, 1984)", Belasé hory alebo Tan-$an
(réZia Eldar Sengelaja, 1983). Nemenej vyznamné bolo postupné otvéranie archivov
so zakdzanymi filmami, dielami odsunutymi na tretiu kolaj a spristupnenie filmov
Andreja Tarkovského v ovela SirSom rozsahu. Napriklad v dejinach svetového filmu,
ktoré sme Studovali z dvoch prekladovych titulov,”® sme sa po prvy raz stretli s uka-
zovatelmi uspechu nielen v podobe navstevnosti cez pocet predanych listkov, ale
aj s niektorymi dal$imi Statistickymi ukazovatel'mi a pojmom , filmovy priemysel”.
Hoci tieto fakty boli sticastou reality filmovej tvorby a vyroby, pobtreni sme ich od-
mietali. Boli sme idealisti, no v tomto zmysle akoby skor lavicovi.

V Bratislave bol ¢astym hostom stbor leningradského pohybového divadla Dere-
vo, ktory zalozil Anton Adasinsky v roku 1988. Stbor sa neskor usadil v Prahe, dnes
posobi v Drazdanoch. Jeho pracu uz nesledujem, no vtedy bolo jej taZisko mimo-
verbalne — aj vdaka tomu sa premiestiioval bez limitacie jazykovymi hranicami. De-
revo rozvijalo estetiku tanca buto (butoh), ktory je zaloZeny na pomalych extrémne
kontrolovanych pohyboch, akcentovanych celotelesnym bielym licenim — vznika tak
dojem nahoty bez erotického akcentu, je to skor akoby zovseobecnené Iudské bytosti
povstavali z prachu ¢i bahna a znova sa don vracali. Obrazy agonie, pohyby spoma-
leného padu a zaniku boli odpovedou japonskych performerov Kazuo Ono a Tacumi
Hicikatu na tragédiu atdémovych vybuchov v HiroSime a Nagasaki. Hoci Kawabata
napisal roman Hlas hory,"* preniknuty atmosférou rozpadu spolocenskych vztahov
v dosledku jadrového ukoncenia 2. svetovej vojny, uz v roku 1952, javiskova odpoved
na fenomén Hiro$imy — na rozdiel od literattiry — nebola okamzitd, alebo presnejsie:
skor nez na samotné vybuchy, divadlo reagovalo na dlhodobé a dalekosiahle, no len
postupne sa odhalujtice ni¢ivé nasledky prvej atdomovej katastrofy.

Bolo to ako menej civilné vtelenie svetelného konceptu Samuela Becketa, nazva-
ného Souffle, v ktorom vykrik narodenia prechadza plynule do vykriku smrti — po-
solstvo o efemérnosti ludského Zivota. Tento existencialny pocit nema priamu vazbu
na svetonazor, a jeho zdielanie moze byt v konkrétnych okolnostiach vnimané ako
pravdivé.

Na zaklade porovnania s japonskou situaciu mozno vidiet savislost medzi vzni-
kom telesa Derevo (1988) a atémovou tragédiou v Cernobyle, ktora sa stala 26. aprila
1986. V tomto pripade vSak uz — vdaka japonskej skuisenosti — kazdy vedel predvi-
dat d'alekosiahle nasledky nestastnej udalosti. Istotne aj preto st datum cernobyl'skej

2 Film vyrobeny v roku 1984, ale zakazany v Sovietskom zvéze pre alegoricku kritiku stalinizmu, mal
premiéru na filmovom festivale v Cannes v roku 1987, kde ziskal cenu FITPRESCI, Velkt cenu poroty
a Cenu ekumenickej poroty.

¥ GREGOR, Ulrich — PATALAS, Enno. Dejiny filmu. Bratislava : Tatran, 1968; SADOUL, Georges. Déjiny
svétového filmu. Praha : Orbis, 1963.

“ KAWABATA, Jasunari. Hlas hory. In Spiace krasavice. Prel. Viktor Krupa. Bratislava : Slovensky spiso-
vatel, 1971.
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havarie a vzniku Dereva v tesnejSom susedstve. Radidcia zastihla aj oblast strednej
Eurdpy — tizemie, na ktoré stubor Derevo opakovane prichaddzal v ramci svojich tur-
né. V mysliach Rusov ma samotné slovo Cernobyl, oznacujtice palinu (absinthium),
asociaciu s Apokalypsou sv. Jdna, ¢o tragédiu eSte zdoraznovalo — vnimala sa ako znak
pribliZenia konca dejin.

Novost cernobyl'skej situdcie — v porovnani s HiroS§imou — bola v tom, Ze nastala
v okolnostiach mieru. Vedomie, Ze atdmovu energiu sice vyuzivame, ale nemame
ju pod kontrolou, zneistovalo — ni¢ nevylucovalo moznost opakovania vybuchu na
inych podobnych miestach. Je prirodzené, Ze v takejto vaznej situdcii sa vynaraju za-
kladné otazky, a generacia, ktora sa vymedzuje na jej pomedzi, nesmeruje k politické-
mu divadlu. Prvorady bol preto zaujem o ¢loveka a zivot v jeho krehkosti — o miesto
Tudskych bytosti v kozme, ktory sa po novom vymkol z drah. KedZe samo existo-
vanie bolo vnimané ako bolestné, politika prinasala len vedlajsie, zbytocné, a preto
obzvlast nenavidené utrpenie.

Varlam Salamov si za obraz Hiro$imy voli stromy, ktorych spalené , kmene stoja
ako pamatniky na vlastnej mohyle” — presny obraz, ktory zasahuje svojou neopotre-
bovanostou.”” Nazov suboru Derevo — po rusky drevo, ale i strom — je aj metaforou
¢loveka. Clenovia tohto suboru, mladi ludia, pracovali v estetike sebazaporu — nikdy
predtym sme nemali moznost stretntit sa s takym oprostenim od narcizmu.

Nie je nahodné, Ze s archetypalnym obrazom cloveka — stromu a v podobne po-
malej poetike pracovali aj Ukrajinci — Natalka Polovynka a Viktor Klim, vynikajuci
ziak Anatolija Vasilieva, ktori sa nezriekli verbalneho rozmeru, a preto svoje hladanie
prehlbovali v ruskom a ukrajinskom prostredi. Ich stibory odvodzovali pohyb z der-
visského kruzenia sufistov, a tato odlisSnost vychodiska (navrat ku koreriom cez staré
formy mystického tanca) sa prejavila aj v nadejnejsSej vizii.

V ¢inohre Slovenského narodného divadla na scéne Divadla Pavla O. Hviezdosla-
va hostovali ruské a gruzinske inscenéacie Shakespearovych historickych hier a tragé-
dii, ve¢né posolstva o tragédiach slepej tizby po moci, aktualizované smerom k sta-
lininistickému obdobiu. Osobitné miesto medzi inscendciami mala rockova opera,
ktort zaroven oznacovali aj ako prvy rusky muzikal Juno a Avos (v rustine Junona
i Avos), povodné dielo Moskovského divadla leninského komsomolu. Stibor niesol
tento stary nazov, hoci ktovie kol'ko ozajstnych komsomolcov v iom v 80. rokoch po-
sobilo... Inscenaciu Juno a Avos divadlo nastudovalo v roku 1981 a v Ceskoslovensku
(Bratislava, Ostrava, Praha) s nou hostovalo vo februari 1987.

V tom ¢ase Paul Claudel nebol prelozeny, jeho zobrané dielo vo franctizstine malo
v knizniciach znacku Z (ako zakazané), ¢o znamenalo aj obmedzenie ¢itania. Fran-
cuzsky institat, ktory mal vlastna kniznicu, posobil v tych rokoch len v Prahe. Clau-
del sa nehraval, ba hudobny pedagdg Vysokej skoly muizickych umeni Zdenék Bilek
bol v roku 1961 v suvislosti s jeho knihou, ktort priniesol z koncertného turné vo
Franctizsku bratovi, dokonca vdzneny."® Niet divu, ved tento vyznamny dramatik
vo svojich hrach nielenZe neaplikoval tézy humanistického diskurzu, ale dovolil si
ich spochybnenie. Napriklad sa pytal: KedZe objavenie Ameriky sprevadzalo aj zlo,
vrazdenie a neludsky pristup k Indidanom, mohol Kolombus neobjavit novy svet?

15 SALAMOV, Varlam Tichonovié. Stichotvorenija. Sobranije soéinenij. Tom 3. Moskva : ChudoZestven-
naja literatura, 1998. ISBN 5-280-03162-3.
1 Sirsi kontext tohto politického procesu prinasa dokumentarny film Tény v tichu reziséra Igora Sivaka.
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Dramatikova odpoved, navyse formulovana vel'mi provokativne, uprednostnila mo-
replavcovo hladanie celistvosti sveta.

, Kolumbus: Costto za Etiépania v okovach?

Kuchar: Otroctvo vymizlo z povrchu zemského, ale ty si ho zaviedol znova!

Kolumbus: Hovoris o tych chudakoch z Indie, ktorych som sa poktsal predat v Seville do
otroctva?

Kuchar: Pozdravme obnovitela otroctva!

Kolumbus: Zhresil som. Ale nemal som zlato, prichadzal som zo zdpadu bez zlata, musel
som niec¢im vyplatit pazravych verite[ov!

Kuchar: Vyplatil si ich lTudskymi dusami.

Kolumbus: SI'ibil som, Ze svet zbavim temndt, neslibil som, Ze ho zbavim utrpenia!“?”

Claudelova umeleckd metdoda bola u¢innd, ale v rdmci socialistického realizmu
uplne nepripustna. Zjednodusené kritické schémy boli nachylné stotoznit nazory au-
tora s vyrokmi hlavnej postavy bez uvazenia polyfonickej podstaty dramatického
diela. Co na tom, Ze katolik Claudel celkom uréite neschvaloval otrokarstvo (¢o na-
pokon nie je ni¢ mimoriadne, ved papezi uz poltisicrocie predtym reagovali na tento
jav jednoznac¢ne odsudzujtco®®)! Drzost dramatika bola nielen v odlisnej vizii sveta,
no hlavne v skutocnosti, Ze si dovolil neilustrovat pokrokovy néazor.

Claudel bol teda zakazany, no z Moskvy prisla do Bratislavy ,,claudelovska” love
story z pera Andreja Voznesenského: Juno a Avos. Rockové opera sa opierala o tému
z ruskej kolonidlnej historie: odohravala sa ¢asoch carizmu, od ktorych sa sovietska
moc ostro diStancovala, ale na druhej strane jej lichotili, a sama nadvézovala na spo-
soby velkodrfzavy, ktorych obetou sa po vojne a v 1968. roku stala aj moja mala kra-
jina. Avsak kulttrna kontinuita ide casto v protipohybe k politickému dianiu a pri
priaznivych politickych zvratoch ich rychlo vyuzije vo svoj prospech. V pripade ope-
ry Juno a Avos treba spomentt, ze autor libreta, basnik Andrej Voznesenskij (1933
—2010) bol nasledovnikom basnikov Strieborného veku, osobitne Pasternaka a skla-
datel Alexej Rybnikov (nar.1945) je ziak Arama Chacaturjana — obaja nadvazovali na
velku tradiciu a jej aspiracie.

Nézov Voznesenského poémy ,, Avos”, ktora sa stala zakladom libreta, znamena
po rusky azda — toto slovo je akymsi zdrodkom posolstva nadeje. Hostovaniu insce-
néacie u nas predchadzala gramofénova platna, ktort vydavatelstvo Melodija vydalo
uz v roku 1983.

Hlavna postava diela ma historicky predobraz — je nim knieza Nikolaj Rjazanov
(1764 -1807), ktory sa po mori vypravil do Kalifornie, ale na spiatocnej ceste zahynul.
Mozno v tomto kontexte vyznie trochu zvlastne konstatovanie, Ze redlna je aj exis-
tencia ikony Kazanskej Bohorodicky. VSetko ostatné v drame je uz historicka fikcia,
zrodend z tazob I'udského rozumu a srdca. Fabulu otvara pohreb prvej Nikolajovej
Zeny, udalost, ktord ho vedie k bilancovaniu minulosti. V priebehu spominania sa mu
vynori spomienka na zjavenie Kazanskej bozej matky. Spomienka je ziva, lebo Kazan-

7 CLAUDEL, Paul. Kniha o Kristofovi Kolumbovi. Hry. Prel. Michaela Jurovska. Bratislava : Divadelny
Gstav. 2007, s. 482. ISBN 978-80-88987-82-2.

18 Papez Eugen IV. v bule Sicut Dudum z roku 1435 (suvisiacej s kolonizovanim Kanarskych ostrovov ako
vybezku afrického kontinentu) a papez Pavol IIL. v bule Sublimis Deus z roku 1537 (reagujiicej na dobyvanie
Ameriky).
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ské zazracna ikona, vyvezend z Ruska po nastupe bolSevikov, sa na javisku zjavi ako
$pecidlne ozvudeny koloratirny sopran.” Chdr tejto dramy tvoria ruski namornici,
s ktorymi sa Nikolaj vydava na more. V Amerike na plese u miestodrzitela menom
José Dario Arguelo spoznava Nikolaj patnastro¢ni Conchitu — vidi v nej svoje ddvne
zjavenie, bozsky obraz, po ktorom vasnivo siahne. KedZe stvislost medzi Kazan-
skou ikonou a mladou Spanielkou je v texte explicitna, uvedme, ze meno Conchita je
verziou latinského Conception, ¢ize Pocatie, resp. Blagovecsenie. Obraz blagovescenia
— teda stretnutia Marie s anjelom - je Gstrednym vyjavom carskych vrat kazdého pra-
voslavneho chrdmu a oltarnym obrazom vsetkych katolickych kostolov Zvestovania®.
Dielo ma teda konzekventnui symbolicku logiku, ktorej hlbsie vyznamy su preuka-
zateIné, aj ked kazdému divakovi nemuseli byt zrejmé. Vztah Nikolaja a Conchity
specati sobas, po ktorom sa Rusi vracaji, no nevratia domov. Mild verne ¢akd milého
— jej opakovana pieseni v jednotlivych slohach variruje len dizku uplynulych rokov
na spdsob monoténnych ruskych epickych piesni, porovnavajucich Iudsky zivot so
zdanlivou ,, ve¢nostou” prirody —a v tomto ¢akani ju zastihne aj pokojna smrt.

Inscendcia Juno a Avos — pribeh transocednskej lasky a vernosti ponad hranice, in-
tarzovany fragmentmi vychodnej a zdpadnej liturgie — niesla silné posolstvo. Zelezna
opona i studena vojna boli sice politickou realitou, ale I'udia, ktori chceli zit v neroz-
delenom svete, zrazu videli predstavenie, ktoré hovorilo o tejto ich tazbe. Jednotlivé
sola spievané vo Vysockého prednesovom $tyle, prechddzajicom do hovoru a kriku
. Priskoro prislo nase pokolenie”, ziadost slobody pre treti svet, vtiahnuty oboma stipe-
riacimi blokmi do studenej vojny — to uz neboli javiskové metafory, ale priame vyzvy
svetu a jeho mocnym.

Pozoruhodnd bola nestrannost tejto inscenacie, nebolo v nej nijaké upinanie sa na
Zapad, ale ani I'penie na iltizii o Rusku. Recitativne monoldgy hlavnej postavy Niko-
laja Rjazanova prinasaja aj takéto slova:

Ruské impérium je vazenie,

a za hranicou tiez len trapenie.”

Postavenie cloveka vydaného napospas moru bolo vysostne symbolickou situdciou. V hre
zaznel aj dialog:

— Sloboda stratila prvorodenstvo a niet jej u nas, niet jej ani tam.

— Tak kam sa plavit?

- Ja neviem, kapitan.

Azda najsilnejsie na tom bolo, Ze neslo o politické divadlo. Ak sa komunisticki
politici snazili vyostrit zapas ideoldgii jeho prekladom do pojmov ddvneho konfliktu
pravoslavia s katolicizmom, rockova opera prichaddzala s ekumenickym konceptom.
Rusky Romeo a Spanielska Julia mali svojim sobaSom v dvoch jazykoch a dvoch

" Nie je bezvyznamné, ze v poslednych rokoch svojho pontifikatu (2004) Jan Pavol II. toto dielo, také
symbolické pre rusky narod, ziskal a vratil, pozri. http://dennik.sme.sk/c/1674507/papez-odovzda-ruske-
mu-patriarchovi-slavnu-ikonu.html. V ¢ase inscenacie sa na javisku ukazalo nieco posvatné, co bolo strate-
né! V takej situdcii divadelnik mimovolne pomysli na ta hiera — posvatné predmety eleuzinskych mystérii...

% Napr. servitsky kostol Santissima Annunziata vo Florencii, ¢i bratislavsky frantiskansky kostol.

! Akoby 8lo o typizaciu skisenosti ruskej emigracie, a jej sklamané nadeje po opusteni vlasti. Cfr.
BOULGAKOV, Serge. Sous les remparts de Chersonése. Traduit du russe, présenté et annoté par Bernard Mer-
chadier. Geneve : Ad Solem. 1999, p. 15. ISBN 2-940090-48-3.
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obradoch spojit dva svety. Ich skoré odltcenie hovorilo o zmysle obete a vernosti
slubu.

Inscendtori nasadili tie najsilnejSie prostriedky. Fragmenty altajského hrdelného
spevu, kde sélista spieva dvojhlasne, st naozaj metaforou hudby sfér, a ta prechddza-
la do spevu Aleluja — ktoré bolo z melodického hladiska beZnejsie, moZzno by sa dalo
povedat aj bandlnejsie — lenZe toto aleluja, ktoré uzatvaralo celt inscendciu, spievali
,leninski komsomolci“?! A bola to chvala Zivota a zmysluplnosti dejin.

Vkusy splynuli. Ludia po predstaveni stali pred narodnym divadlom (v tych ca-
soch bolo v okoli Divadla P. O. Hviezdoslava menej kaviarni ako dnes) a radovali sa
z pocitu spolocenstva, aké im inscenacia dala skusit. Je zaujimavé pozriet sa blizsie,
kto z kritikov vtedy pisal o tomto predstaveni, a tiez ako ho zachytil, resp. ¢o mu pre-
Slo v dobovej tlaci. Z dvoch kvalitnych recenzii, o ktorych bude re¢, necitit redakcéné
zasahy ¢i taktizovanie autorov. Obaja kritici si statocne povedali svoje v textoch neset-
riacich superlativmi. Stefko bol naozaj explicitny: , Zavere¢né Aleluja je tu novodobou
omsou, tvrdou a ostrou, oslavnou a vyzyvajucou ako cas, ktory preletel nad zemou
i Tudstvom.”? Vyhnutie sa vyjadreniu vlastného nazoru mozno chapat ako urcit
formu autocenzury, ktord sa v tomto ¢ase — a navyse v suvislosti s dielom prijatym
v Sovietskom zvize —javila uz ako zbytocna.*

Sabor nas navstivil po trojmesac¢nom (!) hostovani v Parizi a jeho potencial oslovit
Siroké publikum, charakterizuje Vladimir Stefko vo svojej recenzii slovami: ,Keby
v dnoch 11., 13. a 14. februdra bolo Hviezdoslavovo divadlo trojndsobne vacsie, aj
vtedy by sotva stacilo. Priam tipelo pod naporom divakov.” Aj Terézia Ursinyova vo
svojej recenzii hovori o mimoriadnej divackej pozornosti preplneného hladiska: , Po-
cas bratislavského hostovania vynikajiceho stiboru patrili vSak dva vecery aj opere
Juno a Avos, ¢im sa aspon ciastocne nasytil hlad (podciarkla A. H.) zaujemcov o toto
vynimocné dielo. Skoda len, ze Hviezdoslavovo divadlo bolo primalou salou na to,
aby sa do nej zmestili zvlast mladi, ktorym je rockova opera Juno a Avos predovset-
kym urcend... Vidiet tto inscendciu znamena odniest si zaZitok na cely Zivot, ale
i povzdychnut, preco nebolo toto vyborné dielo dosial uvedené na nasich, ¢eskoslo-
venskych javiskach!”

2 Termin leninski komsomolci davam do tivodzoviek, lebo v 80. rokoch oficialny nazov divadla, ozna-
¢ovaného aj skratkou Lenkom, nemozno chépat doslovne — ako vystihujtci ideové zameranie telesa.

S0 Stefkovou otvorenostou kontrastuje bulletin, spolo¢ny pre obe inscenacie: ddva priestor reZisérovi
Zacharovovi, a popri jeho slovach o Optimistickej tragédii uvadza strucné libreto predstavenia Juno a Avos.
Ziskame z neho aj informaciu, Ze moskovské divadlo Lenkomu je nositelom Radu Oktobrovej revoltcie
a Radu Cervenej zéstavy prace. Hostovanie Moskovéanov ,legitimizuje” predovetkym charakteristikou
stiboru: , Divadlo sa snazi plnit uznesenia XXVII. Zjazdu KSSZ a rozhodnutia UV KSSZ o préci s tvorivou
mladezou tak, Ze vsetky svoje usilia venuje tvorbe takych inscendcii, ktoré by vychadzali zo Zivota a prace
mladého budovatel'ského komunizmu.”

% Ohlasy archivované v Divadelnom tistave mozno rozdelit na dve skupiny — povodné a prebraté (t. j.
kryté tym, ze boli publikované v Sovietskom zvaze). Expres z 9. 5. 1987 prebral rozhovor Nahor po schodoch
slivy s Nikolajom Karacencovom, prelozeny zo sovietskeho ¢asopisu Ogonok, a Lud zo 7. 5. 1987 prebral
rozhovor Zivot plnyj hudby so skladatelom Alexandrom Rybnikovom z ¢asopisu Muzykalnaja Zizii. Kvalitné
povodné recenzie napisali len Terézia Ursinyova (Nevsedné dielo, neobycajnd rézia. Vecernik z 16. 2.1 987, s. 5)
a Vladim{r Stefko (Dva vel'ké zdZitky. Nové slovo, nedela 26. 2. 1987, s. 6). Kym Ursinyova sa v stlade so
svojou hudobno-dramatickou orientaciou venovala predstaveniu Juno a Avos, uvedenému 13. a 14. februdra
1987, Stefkova dvojrecenzia spojila Juno a Avos s Visnevského Optimistickou tragédiou, ktort to isté teleso
uviedlo 11. februara 1987.
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Isté je, Ze lokalny rezim, nastoleny s odobrenim okupantov, by dielo, akym bola
inscenacia Marka Zacharova, nebol povolil, keby neprichddzalo prave odtial, ale
vzniklo na domdcej pdde. Ale tu sa vyndra ovela znepokojivejsia otdzka nez spome-
nuté vonkajsie mantinely slobody: bolo by tu nie¢o podobné vobec vzniklo? Malo
slovenské divadelnictvo takt profesiondlnu a mravnu silu? A do akej miery si bolo
vedomé svojej identity?

Na tomto mieste sa zmienim o zvla$tnom jave, ktory charakterizoval situdciu
druhej polovice 80. rokov na Vysokej skole muzickych ument, Bol to rozdiel, s akym
sme sa nikdy nestretli v ruskom ¢i pol'skom prostredi — na skolach, ktoré sme mali
moznost navstivit. U nds, az na nepocetné vynimky, existovala priepast medzi stu-
dentmi herectva a ostatnymi divadelnikmi. Rozdiely boli vzdelanostné, ale predo-
vSetkym sa tykali aspiracii. Problém nebol len v jednotlivcoch. Bez ohladu na to,
s &m herci prichadzali na kolu, této ich motivacie nedokazala prehibit. Aby sme
boli spravodlivi, ten herecky zapal v nich kdesi existoval, a ked neskor prisli studo-
vat charizmatickejsi reziséri a dramaturgovia (mam na mysli predovsetkym roc¢niky,
ktoré presahuju do prvej polovice 90. rokov), tito zapalili aj Studentov herectva. For-
macny vplyv zo strany pedagdgov herectva vSak nepresahoval z remeselnej sféry
do nézorovej a osobnostnej. Napriklad: v tom case existoval systém pravidelnych
vymennych pobytov s Polskom a ZSSR. Studenti herectva, resp. ich prevazna Cast,
nemali o ne zaujem. Atraktivne pre nich boli len zriedkavejsie cesty do Anglicka
a Franctizska. LenZe v provincnej anglickej Skole, ktortt mali moZnost navstivit, sa
nestretli s velkou anglickou divadelnou kulttirou a neziskali ani vstupenky na in-
scenacie vyznamnych divadiel. D4 sa pochopit, Ze ich ldkal Zapad. Nedokazali si
vSak uvedomit — a nik im nepomohol zmenit ich postoj — Ze sa pripravuju o moznost
blizsieho zoznamenia s velkymi divadelnymi kultirami, akymi st polska a ruska.
S kulturami, ktoré si nam blizsie nielen jazykovo, ale aj zdielanim spolocensko-
-historickej situacie — ved aj tam bol socializmus, a tamojsie divadlo reagovalo na
podobné problémové javy a situdcie, aké so sebou prinasalo toto politické zriade-
nie. Akoby Studenti herectva nechdpali ten prosty fakt, Ze kazdy chce hrat v Parizi
a Moskve — inak povedané, ze velké divadelné kulttry sa navzajom pritahujy, a aj
napriek politickym bariéram, v nich prebieha kultiirna vymena na celkom inej tirov-
ni a vo va¢som rozsahu...

A tak nevideli Cvetajevovej Faidru v podani Ally Demidovej v Moskve, inscendcie
ruskej klasiky, kabuki a né hostujiice v Leningrade,® ¢i Genetove Sliizky vo Viktuko-
vej rézii. Nevideli ako v Krakovskej Skole rektor Trela hra v skolskej inscendcii spolu
so Studentmi, ani ako sa udrZuje intenzivne prudenie medzi pé6vodnou polskou li-
terattrou a divadlom. My ostatni, sme ako kazdoro¢ni nadhradnici zaujali ich voIné
miesta, a tak sme — vdaka nim — videli vela.

Na polské festivaly sme dokonca zacali viaceri chodit na vlastnu past. V rdm-
ci tychto ciest bola nezabudnutelnad préca s velkymi marionetami divadla Scena
plastyczna Katolickej univerzity v Lubline, ktord hostovala na Teatralnych spotka-
niach v stalinistickej architekttire Varsavského paldca kultury.

#V tomto pripade nemdzem hovorit za generaciu, ale len za seba — predstavenie né zmenilo mgj zivot,
takze zmysel Studentskych vymen bol aj v individualnom oslneni, ktoré pomahalo jednotlivcovi, aby sa
nasiel v SirSom kontexte. Zazitok né mi umoznoval uvazovat o divadle v celkom inych divadelnych ka-
tegoriach.
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Ale zazili sme aj sklamanie z inscendcie Vaclava Havla, za ktorou sme cestovali do
Krakova — Poliaci mali vedome rebelskej$iu dramaturgiu. Sklamanie spocivalo v tom,
Ze sme nevideli temer nijaky rozdiel medzi dramou disentového autora a textami ofi-
cidlnych dramatikov. Ndhradou za mizerné predstavenie nam bola cesta zasnezenym
Pol'skom, v ktorom vladlo stanné pravo a jeho zvlastne neviditelné napatie, pocas
ktorej sme zaZili pol'skt vynachddzavost Zivota ,ponad stan”.

Téato odlisna skusenost — videné — este zvacSovala rozdiely medzi jednotlivymi
divadelnickymi odbormi. Nasi spoluziaci herci sa, zZial, nemali kde inSpirovat hrdin-
skym herectvom, mucenicky ochotnom bit sa za ostatnych a ich pravo dychat. Po
skoncenti skoly sa herci po jednom stracali v jestvujticich divadlach a televizii, a tak
nevznikla vyraznejSia formacia, o akd by bolo mozné opriet vypravnu inscendciu
s pocetnym obsadenim.

Tidto prdca bola podporovand Agentiirou na podporu vyskumu a vyvoja na zdklade zmluvy
¢. APVV-0619-10 .

THE EFFECT OF FOREIGN MOMENTA ON CHANGING
THE THEATRICAL PARADIGM

ANNA A. HLAVACOVA

The aim of this paper is to vividly capture a paradoxical phenomenon: promotion
of the mimicking of the Soviet example, largely on political grounds, was most mas-
sively demonstrated in the 1950s and during the “normalisation”’period , which had
a largely negative impact upon national culture life. However, in the 1980s, the situ-
ation turned. The socio-political development in the Soviet Union ushered in reform
endeavours and it opened up to outstanding culture activity.

Czechoslovak power structures did not know how to react to a new situation.
Fascinating regrouping in the polarisation of formal culture and dissent takes place,
however, a sweeping change in the social climate and the thawing of souls appears to
be a slow process. In the retrospect, the authoress probes into the issue, and attempts
to analyse the reception of Soviet theatrical productions and drama texts in Slovak
theatre and in art schooling of the latter half of the 1980s.
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ZAHRANIéNi REZ;S]Z:RI V OPERE
SLOVENSKEHO NARODNEHO DIVADLA

MICHAELA MOJZISOVA
Divadelny tstav Bratislava

Abstrakt: Sttdia sleduje podiel hostujticich zahraniénych reZisérov na profilacii Opery Slo-
venského narodného divadla. Po komunika¢nom vakuu, charakterizujiicom $tyri povojnové
desatrocia, sa zmena spolocensko-politickych podmienok po Novembri 1989 prejavila popri
inom aj v otvoreni moznosti pre prienik zahrani¢nych insSpiracii do nasho operného priestoru.
Na priklade prac hostujucich rezisérov autorka dokladuje nevyhnutnost kontaktu slovenskej
opery s europskym divadlom. V galérii hostujucich zahrani¢nych rezisérov (Guy Montavon,
Dieter Kaegi, Jifi Nekvasil, Pavel Mikulastik, Gintaras Varnas) pripisuje najddlezitejsiu tilohu
dvom renomovanym tvorcom — slavnemu, kontroverzne prijimanému nemeckému rezisérovi
Petrovi Konwitschnému (Eugen Onegin, Madama Butterfly) a renomovanému, na poprednych
zahrani¢nych scénach pdsobiacemu Poliakovi Mariuszovi Trelinskému (Orfeus a Eurydika).
Obaja do SND priniesli profesionalne kritéria velkych eurdpskych divadiel, jasne deklarovany
umelecky nazor i neoblomnost pri jeho scénickom naplneni. Pri zohI'adneni pomeru kvantity
a kvality inscenacii hostujtcich tvorcov v celkovom obraze slovenského operného divadla sa
prizyvanie inSpirativnych zahrani¢nych timov ukazuje ako cesta sice finan¢ne naro¢na, ale pre
vnutornt motivaciu, kreovanie hodnotovych kritérii i pre vonkajsiu efektivitu domaceho oper-
ného prostredia nevyhnutnd. V tejto stivislosti sa aktualna faza smerovania Opery SND javi byt
tstupom z dosiahnutych pozicii.

Svet sticasného operného divadla je internacionalnym priestorom bez hranic. In-
terpreti, dirigenti, reziséri, vytvarnici st novodobymi koc¢ovnikmi. A vdaka maso-
vokomunikacnym prostriedkom na cele so vSemocnym internetom sa o vysledkoch
ich prace dozvedia nielen priami ticastnici predstaveni, ale kazdy, kto ma o podobny
druh informacii zaujem. K dispozicii st zivotopisy a kalenddre umelcov, programy
opernych domov, recenzie ¢i dokonca audio a videonahravky — operny svet, podobne
ako ten globalny, je dnes jednou velkou dedinou.

Pomerne donedavna si slovenské operné divadlo hovelo v bezpe¢nom pohodli
overenych inscenacnych poetik. Pocas socialistického rezimu boli kontakty s eurdp-
skym dianim v oboch smeroch — importnom i exportnom — vel'mi skromné. Hoci naj-
ma v Sestdesiatych rokoch uz minulého storocia sa subor Opery Slovenského narod-
ného divadla uznéval za najlepsi v Ceskoslovensku a viaceri jeho ¢lenovia by hrdo
obstdli aj v zahrani¢nej konfrontacii, nebolo im to umoZnené. Smutnym vychodiskom
spoza ostnatého drotu ostala emigracia, v ktorej viaceri slovenski umelci rozvinuli
uctyhodnt kariéru (najZiarivej$imi prikladmi st svetozndme sopranistky Lucia Po-
ppova a Edita Gruberova). Az ideolégovia normalizacie, teda od 70. rokov, pocho-
pili, Ze prezentaciou vynikajucich umelcov ziska socialistické umenie na reputacii,
takZe nasledujtcej generacii (Peter Dvorsky, Sergej Kopcak, Magdaléna Hajossyova,
Gabriela Benackova,...) sa uz v prieniku na svetové javiska nebranilo.
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Zatial ¢o v oblasti vokalneho umenia fungovala komunikdcia aspon po individu-
alnych linkdch, informéacie o eurdpskych inscenacnych trendoch k ndm neprichadza-
li prostrednictvom priamych tvorivych stretnuti, ale takmer vylu¢ne sekundarnymi
kandlmi. K vSeobecnejsie dostupnym patrili spravy zahrani¢nych kritikov (ale aj par
slovenskych, ktori mali moznost vycestovat) o inscendcidch sldvneho Waltera Fel-
sensteina a jeho Ziakov Gotza Friedricha, Joachima Herza ¢i Harryho Kupfera. Vy-
chodonemecké operné divadlo od konca patdesiatych rokov vyznievalo aj v rdmci
eurdpskeho kontextu odvazne a progresivne, intenzivne presadzujuc trend zdivadel-
novania opery a jej vnimania v zmysle hudobného divadla.

Osobné stretnutia stuboru i divakov Opery Slovenského narodného divadla so
zahrani¢nymi tvorcami pocas Styroch pofebruarovych desatroci sa daji spocitat na
jednej ruke: V rokoch 1948 — 1989 hostovali v Opere SND traja reziséri s trvalym po-
bytom mimo Ceskoslovenska, ktori u nas pripravili pat opernych inscenacii.

Zaciatkom patdesiatych rokov sa zaujem vedenia divadla pochopitelne obratil na
vychod od nasich hranic. Rezisér moskovského Velkého divadla Nikolaj Severianovic
Dombrovskij tu pripravil dve inscenécie ruskej klasiky, Cajkovského Eugena Onegina
(1952) a Musorgského Borisa Godunova (1954). Slo sice o prace poplatné dobovo pre-
ferovanej poetike popisného realizmu, avSak doslednostou vsetkych inscenac¢nych
zloziek a detailnou hereckou pracou v duchu Stanislavského principov priaznivo po-
znamenali ndroky kladené na nastavajtice bratislavské operné inscendcie. Zac¢iatkom
Sestdesiatych rokov pripravil hostujtci drdzdansky rezisér Klaus Kahl v SND vyso-
ko hodnotenti inscendciu diela Paula Dessaua Odstidenie Lukulla (1962), v ktorom po-
sobivo uplatnil prvky brechtovského divadla, a o rok neskér v podobnych intenciach,
hoci uz s mensou odozvou, Wagnerovho Tannhdiusera (1963). Poslednym prednovem-
brovym projektom zahrani¢nych tvorcov v Opere SND bola tispesnd inscenacia Ger-
shwinovej jazzovej opery Porgy a Bess (1974), ktort, podobne ako nedavno predtym
v Lipsku, pripravil nemecky tim pod vedenim reziséra Giinthera Lohseho. Dosledny
realizmus inscenacie dosiahol detailnym rozohravanim naroc¢nej hereckej akcie, indi-
vidualizaciou zboru a bohatou typovou kresbou, takze vysledny tvar osciloval medzi
zhudobnenou ¢inohrou a modernou operou.

* % %

Uvolnenim spolocensko-politickych pomerov po Novembri 1989 pominuli ideo-
v novych ekonomickych podmienkach ukdazala aj slovenskej kulttirnej verejnosti
svoju pravu tvar — Ze v tej najkvalitnejSej scénicko-interpretacnej podobe je umenim
exkluzivnym a finan¢ne mimoriadne naroénym. Priority ponovembrového vedenia
Opery SND na cele s Jurajom Hrubantom nespocivali v divadelnej progresivnosti
inscenacii. Aj to sa zrejme podpisalo na skutocnosti, ze kym divaci prazského Na-
rodného divadla dostali ¢oskoro po rozdeleni Ceskoslovenska moznost stretnit sa
s pracou najvyznamnejsich eurépskych rezisérov (David Radok, David Pountney,
Robert Willson, Ursel a Carl-Ernst Herrmannovci a i.), prva slovenska scéna osta-
la celych pétnast ponovembrovych rokov uzavretym prostredim, recyklujicim ru-
kopis overenych domacich rezisérov. V pripade ojedinelych zahraniénych akvizicii
smeroval zaujem do inych umeleckych kategorii, nez na aké si trafala ambiciézna
prazska scéna.
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Umberto Giordano: Andrea Chénier. Zaber z inscenacie. Opera Slovenského narodného divadla v Brati-
slave. Premiéra 18. 9. 2002. Rézia Guy Montavon. Scéna Hank Irwin Kittel. Kostymy Cudmila Varossova.
Archiv Divadelného tstavu Bratislava.

Umeleckeé vysledky boli adekvatne estetickej orientacii vedenia divadla. Bellini-
ho Ndmesacnd (1998) v rézii malo zndmej, v Nemecku Zijuicej Australcanky Gwendy
Berndtovej, neprekrocila rozmer vkusného, nenasilného, ale rezijne konvencného
aranzovania prostého deja. Vyznamnejsi prinos pre vyvin slovenskej opernej insce-
nacnej praxe neznamenali ani ponovembrové prace (medzicasom uz zahrani¢nych)
Ceskych rezisérov starSej generacie — Bohéma (1994), Trubadiir (1995), Predand neves-
ta (1996), Sedliacka cest a Komedianti (1998) Vaclava Véznika, ¢i Kita Kabanovd Josefa
Pradka (2003). Pozvanie raktisko-ceského reziséra Antona Nekovara sa ukazalo ako
omyl. Dvojprodukcia Schénbergovho Ocakdvania a Pucciniho Pldsta (2002) bola sice
z dramaturgického hladiska ambiciéznym projektom, reZijne a vytvarne vSak najma
v pripade Pucciniho diela ilustrativnym a remeselne nezvladnutym, takze ho divadlo
po piatich predstaveniach stiahlo z repertoaru.

Prvym povSimnutiahodnym zahrani¢nym prispevkom do pomerne jednotvar-
nej palety inscenacnych poetik vladnucich v Opere SND bol Andrea Chénier (2002)
Guya Montavona, niekdajsieho asistenta sldvneho Giancarla del Monaco. Svajciar-
sky rezisér, posobiaci prevazne na nemeckych opernych scénach, v Case bratislav-
skej inscendcie bol vo funkcii intendanta erfurtskej opery. V Montavonovej koncep-
cii veristického diela sa dobové a priestorové realie zaujimavym spdsobom prelinali
s nadcasovym, o symboliku opretym posolstvom opery: vSetky styri dejstva prepojil
ustrednym motivom vézenia. Giordanovych hrdinov totiz spttava nesloboda von-
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kajsia (I'ud je vazalom $lachty, neskor sa slobodne zmyslajici stavaju vaziiami Statne-
ho teroru) i vnttorna (Gérardova otrockd vasen k Maddalene). V scéne ju zhmotrio-
valo leSenie zo Zeleznych mreZi, ktoré popri symbolickej rovine napiialo aj praktické
potreby javiskového diania. Kritika rezijn stranku produkcie prijala priaznivo, nie
sice v zmysle prevratnej udalosti, ale ako , ¢in tvorivého ducha, osviezujiceho klisé
a uz dost stereotypnt hladinu bratislavskych produkcii.”!

Pat rokov po Montavonovom Andrea Chénierovi vytvoril v Opere SND zaujima-
vl inscendciu dalsi Svajtiar, vtedajsi umelecky $éf opery v Dubline, Dieter Kaegi,
ktory inscenoval Straussovu Ariadnu na Naxe (2007). Nosnymi témami diela st anta-
gonizmus lasky (hlboky cit versus zmyselny pozitok), a nefahka existencia umelcov
nutenych robit kompromisy pod tlakom financii. Dej opery sa odohrava na vecierku
v dome bohatého grofa, ktory z rozmaru prikaze dvom pozvanym hereckym spoloc-
nostiam hrat sticasne vaznu operu i buffu, aby umenie nezabralo prilis vela z casu,
ktory sa da vyuzit hmatatelnejsimi zmyslovymi pozitkami. Zakladnym principom
Kaegiho koncepcie bolo prelinanie sna a reality. Hofmannsthal so Straussom gréfa
koncipovali ako neviditeIného manipulédtora, ktory svoje prikazy posiela prostred-
nictvom majordéma. Kaegi ho vytiahol na scénu a urobil z neho jednu z tstrednych
postav deja, Baccha. Postavy redlneho Zivota sa tak zaroven stali hrdinami opernej
melodramy o laske Ariadny, ktortt ohrdnutt zanechal na ostrove Naxos zradny mi-
lenec Theseus, a mladého boha Baccha, ¢o ledva unikol ktizlam carodejnice Kirké.
V ideovej rovine Dieter Kaegi viaceré linie deja potlacil do tizadia, aby do popredia
vysunul zdpas medzi nizkym a vysokym v umeni, aj v ¢loveku samotnom: Z pozem-
ského zbohatlika sa stal bozsky hrdina, ktory pre lasku opustil svet pominutelného
blahobytu.

Prinos Keagiho Ariadny na Naxe nespocival vo vonkajskovej aktualizacii. Vkusné
kostymy a Stylova scéna Stefanie Pasterkamp, vytvarne zasadené do sedemdesiatych
rokov minulého storocia, sice priniesli vizualny efekt, ale vyklad nikam nepostvali.
Inscendcia bola moderna predovsetkym z pohladu narokov, ktoré kladla na divaka,
na jeho schopnost ¢itat skryté vyznamy a hladat vlastné interpretacie. V kontexte
novych dejin Opery SND predstavuje inSpirativny dotyky s intelektualnym pradom
eurdpskeho divadla.

Interpretacne naro¢né dielo sa v repertodri udrzalo pomerne kratko. Dévody
mozno hladat v divackej a posluchaéskej ndrocnosti, ktoré sa podpisali na tazsej pre-
dajnosti inscendcie. Ale tieZ v tragickej skutocnosti, smutne poznacujicej osud pro-
dukcie: len par mesiacov po premiére umrel predstavitel hlavného muZzského partu
Sergej Larin, tenorista svetového mena, ktory nezabudnutelnou kredciou Baccha vy-
soko zdvihol kredit inscenédcie.

Osobitnt1 pozornost si zasltizia inscenacie — rezisérov, ktori na Slovensko konecne
priniesli — v zahrani¢i davnejsie etablovany trend moderného nazerania na opusy
klasickej ceskej tvorby. Eurdpske javiska poznaju u nas tak obIibent Rusalku ¢i Pre-
danii nevestu v inscenacnych podobdach nezatazenych pietne romantizujicim pohla-

' UNGER, Pavel. Prispevok do veristického repertoaru. In Hudobny Zivot, 2003, ro¢. 35, ¢. 1, s. 25.
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Antonin Dvoftak: Rusalka. Scéna. Opera Slovenského narodného divadla v Bratislave. Premiéra 18. 3.
2005. Rézia Jifi Nekvasil. Scéna Daniel Dvofak. Kostymy Lucie Loosova. Foto Alena Klenkova. Archiv
Divadelného tstavu Bratislava.

dom. Spomernime len sldvnu parizsku inscenaciu Rusalky od Roberta Carsena (2002),
prinasajicu znepokojivt analyzu zlomu detstva a dospelosti a zaroven izolovanosti
sveta muZov a Zien, ¢i salzbursku inscendciu reZisérsko-dramaturgickej dvojice Jossi
Wieler/Sergio Morabito (2008), nazerajucu na predlohu z uhla freudovskej psycho-
analyzy, alebo najnovsie Sokujucu mnichovskt viziu Martina Kuseja (2010), ktory
z Rusalky a jej sestier urobil obet Vodnikovho incestného tyrania.

Zhodou okolnosti odklina¢mi rodinného pokladu v Opere SND, kde ma ceska
tvorba od vzniku institticie pevné miesto, boli ceski umelci — Jifi Nekvasil (Rusalka,
2005) a Pavel Mikolastik (Predand nevesta, 2009). Treba pripomentt, Ze uz dva roky
pred bratislavskou Rusalkou inscenoval slavne Dvorakovo dielo v intenciach rezisér-
skeho divadla Karel Drgéa¢ v banskobystrickej Statnej opere (2003). Umelec, ktory po-
sobi aj na mensich zahranicnych opernych scénach, inSpirovany obrazom viedenské-
ho secesného umelca Gustava Klimta Der Kuss, transformoval pribeh do prostredia
maliarskeho ateliéru. Princ bol maliar, Rusalka jeho milenka a mtiza, Vodnik bohém-
sky playboy, uzivajtci si s vodnymi zienkami, Jezibaba ako vzrusujica femme fatale
s injekénou striekackou v ruke hybala l'udskymi osudmi. Koncepciu, ktora mohla na
papieri vyzeraf vcelku zaujimavo, reZisér nedokazal adekvétne naplnit a zdoévodnit
bez narusenia logiky deja a oslabenia hudobného charakteru diela. Podcenil detailnt
hereckt pracu a spolahol sa na individuadlnu personalnu vybavu predstavitelov, ¢im
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Antonin Dvofak: Rusalka. Zaber z inscenacie. Opera Slovenského narodného divadla v Bratislave. Pre-
miéra 18. 3. 2005. Rézia Jifi Nekvasil. Scéna Daniel Dvorak. Kostymy Lucie Loosova. Foto Alena Klenko-
va. Archiv Divadelného tstavu Bratislava.

inscenéciu vyrazne hendikepoval. Rusalka priniesla na banskobystrickti scénu prin-
cip rezisérskeho divadla. Zaroven potvrdila tézu, Ze ambiciézny zdmer nestaci, ak sa
nenaplni adekvatnymi vyjadrovacimi prostriedkami.

Na rozdiel od Drgacovej vonkajskovej transformécie, bratislavska inscendcia Jifi-
ho Nekvasila a Daniela Dvotdka, vyznamnych ceskych tvorcov s renomé experimen-
tujacich vyznavacov rezisérskeho divadla, aktualizovala dielo zvnutra. Po prvom
zdvihnuti opony sa divak ocitol v doverne zndmej romantickej rozpravke s Rusal-
kou sediacou na vrbe, Vodnikom nahanajticim éterické vodné zienky a Jezibabou
obklopenou bizarnymi lesnymi postavickami. V zavere prvého dejstva sa bukolickd
idyla pretrhla. Najavisko vtrhol Princ s druzinou - lovci romantickych zaberov, v ru-
kach kamery a fotoaparaty. Hoci videokamera vo funkcii opernej rekvizity posobila
neprirodzene az rusivo, Jifi Nekvasil ostal vo svojom zamere netstupcivy. Princ ju
nevypustil z ruky, svet vnimal len jej prostrednictvom. Jej okom spoznal Rusalku,
cez nu bol aj pokoreny, ked mu triumfujiica Cudzia knaznd v zavere druhého dej-
stva vybrala kazetu. S pamatou kamery odisla aj Princova dusa. V trefom dejstve
sa rozpravka definitivne skoncila. Vrak auta bol domovom bezdomovkyne JeZibaby,
marihuanou opojené hippies-vodné Zienky sa tulili k billboardu s idylickou krajin-
kou z prvého dejstva. Napriek vizudlnej prikrosti prostredia prinieslo tretie dejstvo
dojemne romanticky pointujici okamih — v momente smrti v Rusalkinom naruci sa
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jej Princ po prvykrat pozrel do oéf. Zial, tento moment si stihli vychutnat iba nav-
Stevnici premiérovych vecerov. Na detaily citliva inscendcia, ktora v sibore nasla len
chabt podporu, sa vel'mi skoro stala obetou reprizovej Smiry.

Bratislavska Rusalka vzbudila do tych cias nebyvalta diskusiu. Na jednej strane
ju odbornd obec prijala z velkej miery pozitivne, ako inscendciu plne reSpektujicu
partitdru i vnatorné posolstvo diela o nezlucitenosti rozpravkovej Cistoty s Tudskou
sebeckostou. Na druhej strane ju odporcovia moderného pristupu ku klasickym
opernym dielam prezentovali ako personifikaciu rezisérskej zvratenosti a arogancie.
Projekt z obdobia vedenia Opery Marianom Chudovskym sa tak stal skisobnym ka-
menom divadelnej (ne)predpojatosti nasledujticich vedeni. Po kratkej pauze, kedy
péat mesiacov pdsobiaca $éfka suboru Gabriela Beniackova nahradila scénickt podobu
koncertnym uvadzanim diela, inscenaciu reinkarnoval nasledujuci séf Opery Pavol
Smolik. Mandat Petra Dvorského priniesol definitivne stiahnutie kontroverznej pro-
dukcie.

Hoci Predand nevesta Bedficha Smetanu patri v histérii prvej slovenskej oper-
nej scény medzi najuvadzanejsie tituly, modernejsiu scénickti formu jej po prvy-
krat dal az prazsky roddk, svetobeznik Pavel Mikulastik. Odl'ahéenou, humorné
situdcie akcentujucou rezijnou koncepciou, ktord zrejme nemala ambiciu ostrej-
$ich aktualizacnych presahov, mienil oslovit najmd mladsiu generdciu divakov.
Dej Mikulastikovej Predanej nevesty ramcovala dedinska zadbava pod velkym $iat-
rom, vyzdobenom girlandami farebnych Ziaroviek. Inscendtori vyzliekli postavy
z krojov a zaodeli ich do pestrofarebnej kostymovej zmesi inSpirovanej médou
Sestdesiatych rokov minulého storocia. Pozitivom inscendcie bola intenzivna
herecko-pohybova préaca so solistami a zborom (vyborné tanecné ¢isla nezapre-
li povodnti tanecno-choreografickti provenienciu reziséra), i jasne strukttrované
profily jednotlivych postav. Predmetom vyhrad sa stala najma predimenzovana
dynamickost, chvilami paradoxne ustiaca do stereotypu, preexponovanost gagov,
ale aj absencia jasne artikulovaného nazoru, , bez ktorého ostava Predand nevesta
len modernejsou neiluzivnou verziou tradiénych inscendcii, proti ktorym sa rezi-
sér v programe vymedzuje.”

* % %

Prace doposial spomenutych rezisérov Guya Montavona, Dietera Kaegiho, Jifi-
ho Nekvasila a Pavla Mikulastika znamenali potrebné osvieZenie a spestrenie pa-
lety inscenacnych poetik Opery SND. Ale prvy zivy kontakt s opernym divadlom
eurdpskeho formatu priniesol Eugen Onegin slavneho nemeckého umelca Petra
Konwitschného (2005). Hoci iSlo o remake lipskej inscendcie z roku 1995 (samotnym
rezisérom povazovanej za jednu z jeho najlepsich prac), bol to pocin, ktory navzdy
preformuloval kritérid kladené na koncepént i realizacnti zlozku opernych inscena-
cii na Slovensku. S Konwitschnym k ndm s plnou silou vstupilo nielen rezisérske
divadlo v podobe, v akej ho poznaji zahranicné scény, ale aj vysoké profesionalne
naroky kladené na vsetky sucasti javiskového tvaru. Konwitschného Eugen Onegin

2 LEgKA, Rudo. Nevesta predana na hasicskej zabave. In Sme, 2009, roc. 17, (30. 3.), s. 15.
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Piotr I1ji¢ Cajkovskij: Eugen Onegin. Zaber z inscenacie. Opera Slovenského narodného divadla v Brati-
slave. Premiéra 17. 9. 2005. Rézia. Peter Konwitschny. Scéna Johannes Leiacker. Kostymy Johannes Leiac-
ker. Foto Alena Klenkova. Archiv Divadelného tstavu Bratislava.

stal na miere zzitia sa protagonistov s rezisérovou viziou. Najméa po hereckej stranke
nasiel v Bratislave relevantnych partnerov. Konwitschny mal hrdinov pod mikrosko-
pom, ich profily kreslil v ostrych detailoch, kazdy z nich Zil, vyvijal sa, reagoval. Pus-
kinom i Cajkovskym proklamovana zadumcivost hrdinky v pripade Konwitschného
Tatiany nevychadzala z podstaty jej duse. Za lasku ku kniham skryvala bezmocnost
z lahostajného, povrchného, emocionalne vyhoreného prostredia, kde lasku — part-
nersku i rodi¢ovska — nahradila pdza. Tatianin vztah k Oneginovi bol plny vasnivos-
ti, predmetom jej zboznovania sa stal dokonca i obal zo Sampanského, ktoré Eugen
priniesol do domu Larinovcov. Prave nan napisala v nahlej inSpiracii osudny list, po
tom, ako roztrhala hfbu rozpisanych verzii na listovom papieri. Konwitschného One-
gin nebol znudeny Svihak, ktory sa vysmeje Cistej laske naivnej dievciny, bez mihnu-
tia oka zabije priatela a potom odchddza hladat nové vzruchy, ale mladik, ¢o sa boji
zivota a neistotu utdpa v alkohole. Zjavne v riom zacala klicit ndklonnost k Tatiane,
no nedokazal prijat zodpovednost vztahu zo strachu, Ze by sa ldska ¢asom zmenila
na zvyk — odpornt chorobu, na ktort umiera ich okolie. Aj na duel s Lenskym, po-
dobne ako na odmietnutie Tatiany, sa posilnil alkoholom. Priatelia nechceli stiboj, do-
tlacili ich do neho okolostojaci divaci. Jednym z najsilnejsich okamihov emocionalne
vypatej inscendcie bola scéna slavnej polonézy, u Konwitschného neinscenovana ako
konvencné baletné ¢islo, ale ako vrcholne dramaticky vystup — polosialeny Onegin
sa v strhujiacom rytme pokusal o tanec s mrtvym telom Lenského. Jeho — v partittre
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Piotr I1ji¢ Cajkovskij: Eugen Onegin. Zlava Ludovit Ludha (Lenskij), Jolana Foga$ova (Ol'ga). Opera Slo-
venského narodného divadla v Bratislave. Premiéra 17. 9. 2005. Rézia. Peter Konwitschny. Scéna Johannes
Leiacker. Kostymy Johannes Leiacker. Foto Alena Klenkova. Archiv Divadelného ustavu Bratislava.

bezprostredne nasledujici — monoloég, odohravajuici sa o par rokov neskor po ndvrate
z cudziny, kde hladal unik zo svojho prazdneho Zivota, potom nevyznel ako komen-
tar lahtikara, ale ako spoved nestastného cloveka, ¢o presiel vnatornym prerodom.
Ked sa na plese u Greminovcov opét stretol s Tatianou, jeho zivot konecne dostal
zmysel. Miluje a je odhodlany bojovat o svoju lasku. Po nadhernej Iibostnej scéne,
plnej emdcii, vasne a dramatickych zlomov, napokon Tatianin cit pre povinnost zvi-
tazil nad putom k Oneginovi, hoci s tymto moralnym vitazstvom vnutorne umrela
pre cely zvysSok Zivota.

Peter Konwitschny do Bratislavy priniesol sugestivne hudobné divadlo s nes-
miernou emocionalnou silou. Napriek modernej vytvarnej zlozke a nazorovej vy-
hranenosti koncepcie sa jeho inscendcia nestavala proti duchu diela. Naopak, vSetky
gestd, pocity, emdcie vychddzali z hudby, boli vysvetlené a zdévodnené. Pridanou
hodnotou spoluprace SND so slavnym rezisérom bola skuto¢nost, Ze Eugen Onegin
bratislavskt operu zviditelnil na mape moderného eurépskeho operného divadla.
Dennik Der Standard napisal: ,,Eugen Onegin nie je ni¢ viac a ni¢ menej, ako hudobne
i scénicky rovnako Spic¢kova inscendcia, s ktorou by zabodovali aj najrenomovanejsie
operné domy Europy.”?

> VUJICA, Peter. Die slowakische Opernwelt bleibt heil. [Slovensky operny svet ostava neskazeny.] In
Der Standard, 19. 9. 2005.
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Eugen Onegin ukazal, Ze velka cast slovenského obecenstva dokaze moderné di-
vadlo prijat i stravit, ak ho dostane v remeselne dotiahnutej a emociondlne vierohodnej
podobe. Spolupréca slavneho reziséra a prvej slovenskej scény bola zrejme obojstran-
ne inSpirativna, kedZe Peter Konwitschny prijal pozvanie Chudovského vedenia eSte
raz. O dva roky po Oneginovi do repertoaru pribudla inscendcia Pucciniho Madama
Butterfly, povodne uvedena v roku 1992 v raktiskom Grazi. Tragicky pribeh japonskej
gejSe, zvedenej a opustenej americkym dostojnikom, reZisér zbavil melodramatickych
tonov, ale na rozdiel od Onegina ho vyraznejsie nereinterpretoval. Vyostril najma nad-
casové psychologické aspekty dramy — tragédiu rozpadnutej rodiny, bezutesna situa-
ciu opustenych Zien, neradostny osud deti vyrastajucich v patologickom prostredi. Az
v dalSom plane rezonoval stret kulttr, ktoré sa nemdzu vzajomne pochopit, ako aj se-
bectvo zapadnej civilizacie, naucenej brat a nedavat. Miera vonkajskovej modernizacie
sa v podstate zminimalizovala. Scéna sice neilustrovala japonské prostredie, ale lahké
paravany tejto asocidcii nebranili. Lokalizacia jednotlivych dejstiev ladila s libretom,
kostymy viac-menej zodpovedali inscenacnej tradicii. Relativna umiernenost inscena-
cie bola zrejme dana ciastocnou preexpirovanostou patnast rokov starej koncepcie. Da
sa predpokladat, Ze ak by $lo o novu viziu, presvedceny lavi¢iar Konwitschny by ju vo
svetle svetovych politickych udalosti, nasledujticich po pade newyorskych dvojiciek,
vystaval v podstatne ostrejsich obrysoch. Hoci bola Madama Butterfly reZijne i scénicky
zdrzanlivejSia nez pod kozu lezuci Eugen Onegin, Peter Konwitschny pre SND opat
pripravil inscendciu zbavent bandlneho klisé a slovenskému opernému divadlu ude-
lil dalSiu lekciu z reZisérskeho kumstu. V oboch jeho inscendciach sa stretla nemec-
ka presnost pri vedeni hercov, dotahovani detailov s nezakryvanou emocionalnostou
a s dokonalou znalostou hudobnej partitary. Vysledkom bola forma naplnena obsa-
hom, jav na nasich javiskach mimoriadne vzacny.

* % %

Dal$im vyznamnym medznikom v histérii slovenského operného divadla je rok
2008. Na jeho sklonku pripravil hostujuci tim — renomovany polsky rezisér Mariusz
Trelinski a v zahranici posobiaci slovensky vytvarnik Boris Kudlicka — inscendciu
Gluckovho Orfea a Eurydiku. Ak vezmeme do tivahy, Ze Konwitschného Eugen Onegin
aj Madama Butterfly boli prenesenymi verziami stars$ich inscendcii slavneho reZiséra,
a ze od Bednarikovho prelomového Fausta a Margaréty uplynulo takmer dvadsat ro-
kov, dostala Opera SND v Orfeovi a Eurydike prvti autondmnu inscendciu, meratelna
kritériami stcasného eurdpskeho operného divadla.

Hlboko emociondlna Trelinnského koncepcia rozpractivala sebaocistujuci proces
rozlacky s milovanou osobou, boj so spomienkami a s vycitkami svedomia. Neilu-
strovala dej, stavala metapribeh. Rezisérovou ambiciou nebolo provokovat. Senzitiv-
ne naladeny na nerv diela vizudlne ztrocil emocie a nalady, ktoré pontika partitura.
V takmer tri a pol storocia starom librete dokazal abstrahovat prekvapivo sticasné
motivy, ktoré citatelne deklaroval javiskovou akciou.

Myticka Eurydika umrela na nasledky hadieho ustipnutia, ta Trelinského vlast-
nou rukou, na citovu frustraciu a zivotnu nespokojnost, hoci po financnej stranke jej
v manzelstve s basnikom Orfeom zrejme ni¢ nechybalo, ako napovedala krasna scé-
na Borisa Kudli¢ku i elegantné kostymy z dielne kostymovej vytvarnicky Magdale-
ny Musial. Pocas predohry si prerezala Zily rozbitym poharom a skutok dokonala
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Christoph Willibald Gluck: Orfeus a Eurydika. ZIava Helena Becse Szabéova (Eurydika), Wojciech Gier-
lach (Orfeus). Opera Slovenského narodného divadla v Bratislave. Premiéra 5. 12. 2008. Rézia. Mariusz
Trelinski. Scéna Boris Kudlicka. Kostymy. Magdalena Musial. Foto Jozef Barinka. Archiv Divadelného
ustavu Bratislava.

vrazednou davkou tabletiek. Jej agéniu zacul Orfeus, prichadzajtci po dlhej chodbe
lemovanej dverami. Divaci ho videli na velkom projek¢nom platne, tvoriacom druhé
poschodie horizontalne rozdeleného javiska. Vynikajice scénické rieSenie umoziova-
lo sledovat zaroven viaceré hracie plany, pripadne jeden vo viacerych perspektivach.

Gluckov Orfeus zostupuje do podsvetia. Ak sa mu podari spevom omamit farie,
moze si Eurydiku odviest spat. Kym nebudu na slobode, nesmie sa na nu pozriet,
ani jej vyzradit priciny svojho spravania. Rezisér usetril divakov od naivistickych
ilustracii. Orfeovo peklo sa odohravalo v jeho hlave. Viedol rozhovor s vnutornymi
hlasmi, odmietal si pripustit smrt milovanej Zeny, rafiajkoval s jej Satami posadenymi
na naprotivnej stolicke, v smutku presedel celé hodiny (vdaka mimoriadne decent-
nej, no zretelnej praci so svetlom a pocitacovymi animaciami sa dosiahla autentic-
ka ilazia plynticeho casu), znova prezival jej samovrazdu (scéna strhujiiceho tanca
Eurydikinych klonov — zmnozenych vy¢itiek Orfeovho svedomia). Podvedomie mu
umoznilo opaf prezit celt1 udalost a pokusit sa zvratit chod osudu. Navrat z druhého
brehu vsak neexistuje, milovanych partnerov neprivola spat ani najsilnejsia tizba
a najintenzivnejsia spomienka. Opusteny druh musi najst sposob, ako sa so stratou
vyrovnat. Pre basnika Orfea sa psychoterapeutickym prostriedkom stalo umenie,
pismenka z laptopu lietali nad hlavami divédkov. ,Ivorba, jej zmysel a priciny, dra-
ma umelcovej duse, to je, myslim, tstrednd téma Trelinského opusu i orfeovského
mytu,” precital rezisérov zamer mlady kritik Rudolf Leska.

4 LEéKA, Rudolf. Portrét umelca ako mladého muza. In Kod, 2009, ro¢. 3,¢.1,s. 6 - 7.
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Trelinského inscenaciou pribudol do repertodru Opery SND titul, ktory by z di-
vadelného hladiska zniesol konfrontdciu v akokolvek prisne vyberanej medzinarod-
nej vzorke. Zaroven bol ukdzkou trendu , zvizualiiovania” opery, ktory v sicasnom
opernom divadle nabral na intenzite. V idedlnom pripade sa podari dostat obraz
a zvuk do kvalitativnej rovnovahy, v pripade Orfea a Eurydiky hrala divadelna zlozka
prim. Sestica alternujticich protagonistov bola fyzicky atraktivna, vekovym prieme-
rom pod tridsiatkou, herecky mimoriadne disponovand, nepokazena staroopernou
maniérou, spevacky vsak neprekrocili priemer. Orchester pod vedenim ceského di-
rigenta Jaroslava Kyzlinka hral technicky precizne, Stylovo disciplinovane, ale vo
velkej opernej sale novej budovy sa jeho zvuk stracal. I v tomto ohlade sa vysledny
tvar prisposoboval vizualnej zlozke: scéne Borisa Kudlicku velké javisko mimoriad-
ne svedcalo, Gluckovej partitire by komorny priestor Historickej budovy prospel
viac.

Napriek tejto poznamke mozno Orfea a Eurydiku povazovat za najzaujimave;jsi
autonomny projekt v histérii slovenského operného divadla od Bedndrikovho Fausta
a Margaréty. Jedna z najslavnejsich barokovych opier sa pod rukami renomovaného
polského reziséra premenila na strhujicu psychologicku studiu o vyrovnavani sa
so stratou milovaného ¢loveka, neprekonatelnom pocite samoty, vycitkach svedo-
mia i schopnosti odpustit si. Trelinniského inscendcia bola moderna bez toho, aby od-
radzala nezrozumitelnostou ¢i nestravitelnostou vyrazovych prostriedkov, filmovo
presnd, emociondlne autentickd a vytvarne krdsna — vymyslena aj urobend, forma
naplnena obsahom.

* % %

Doposial poslednym vyraznym stretnutim Opery SND so zahrani¢nym insce-
nacnym timom je Gounodov Faust v rézii Gintarasa Varnasa. Renomovany litovsky
umelec nie je v slovenskom prostredi ipInym novacikom, v roku 2001 pripravil v nit-
rianskom Divadle Andreja Bagara oceriovant inscendaciu Strindbergovej Hry snov. Od
projektu reziséra, ktory sa v domdcom prostredi venuje aj opernej tvorbe, sa mnoho
ocakavalo. Vysledok bol prijaty s istym sklamanim. Pri vyhradach treba aspon c¢ias-
tocne zohladnit Specifickost kontextu, do ktorého Varnas vstupoval. ReZirovat Fausta
v pomerne kratkom ¢asovom odstupe od pamaitnej Bednarikovej inscendcie, ktord
svojou dravou divadelnostou, filozofickou hibkou i ob&iansky odvaznym poriatim
diela (premiéra sa odohrala len par tyZdiiov pred neznou revoltciou) sposobila v di-
vadelnom vnimani opery ozajstny prevrat, znamena vystavit sa porovnavaniu. Vede-
nie divadla zrejme ocakavalo, Ze nezainteresovany tvorca by sa mohol titulu zmocnit
bez zvéazujiceho respektu. V tomto ohlade sa nemylilo, Varnasova koncepcia sa od
Bednarikovej vyznamne lisila vo vSetkych zlozkach — v rovine vykladu i scénickej
realizacie.

Bednarikov Mefisto bol brutalnym predstavitelom zla, bez zasterky manipuluja-
cim bezbrannymi obetami. Varnasov Mefisto Faustovym alter egom, jeho zrkadlo-
vym obrazom a neodbytnym tieriom — litovsky rezisér postavil koncepciu na stboji
dobra a zla v samotnom ¢loveku. Scénické riesenie zjednocovala pyramidovita kon-
Strukcia, evokujtica kostolny oltar s hlavnym obrazom a bo¢nymi vyklenkami. Bez
pouzitia konkretizujiceho religiézneho symbolu tak inscenétori podéiarkli duchov-
ny rozmer Gounodovho diela. Aj orgiasticka scéna Valpurginej noci predstavovala
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Charles Gounod: Faust. Zaber z inscenacie. Opera Slovenského narodného divadla v Bratislave. Premié-
ra 26. 03. 2010. Rézia. Gintaras Varnas. Scéna Jurate Paulékaite. Kostymy. Juozas Statkevicius. Foto Ctibor
Bachraty. Archiv Slovenského narodného divadla.

pre Varnasa dolezity moment najma vo filozofickej rovine — stala sa hlavnym okami-
hom boja dobra a zla v ¢loveku, sibojom oslobodzujticej viery a diablovho zatratenia.
Na rozdiel od inscenaénych zvyklosti sabat ¢arodejnic nezhmotnil do zmyselného
tanecného ¢isla, znacna cast baletnej hudby bola dokonca vyskrtnutd. Sabat vyvrcho-
lil komickymi orgiami babkovych kostriciek, kopulujicimi v rytmicky strhujacom fi-
nale. Za totadlnym anti-erotizmom grotesknej scény sa dal ¢itat hlboky obsah — telesné
tazby cloveka st pominutelné, podstatny je zapas o zachranu duse.

Nedostatky Varnasovej inscendcie vyplyvali viac zo scénickej nedotiahnutosti nez
z povrchnosti koncepcie. Kym jedna z najvacsich prednosti legendarnej Bednarikovej
inscenacie spocivala v dovtedy nevidanej trovni hereckych vykonov sélistov i zboru,
v pripade nového Fausta sa zdalo, Ze Varnasova narocna koncepcia nezastihla subor
SND v pozadovanej dispozicii, pripadne, Ze rezisér nedokazal interpretov dostatocne
presvedcit a zmotivovat.

* % %

V kontexte dvadsatrocnej ponovembrovej etapy predstavuju inscenécie viacerych
z hostujtcich zahrani¢nych rezisérov najpozoruhodnejSie momenty Opery SND.
Najma Peter Konwitschny a Mariusz Trelinski k ndm priniesli profesiondlne kritérid
velkych eurdpskych scén, jasne deklarovany umelecky nadzor i neoblomnost pri jeho
scénickom naplneni. Pri zohl'adneni pomeru kvantity a kvality inscendcii hostujucich
tvorcov v celkovom obraze slovenského operného divadla sa prizyvanie inSpirativ-
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nych zahrani¢nych timov ukazuje ako cesta sice financne narocnd, ale pre vnatorna
motivaciu, kreovanie hodnotovych kritérii i pre vonkajsiu efektivitu domaceho oper-
ného prostredia nevyhnutna.

V tejto stvislosti nie je neodévodnena obava z dalsieho smerovania prvej slo-
venskej opernej scény pocas prave prebiehajicej riaditelskej éry Petra Dvorského,
umelca so slavnou spevackou minulostou, zndameho konzervativnym divadelnym
svetonazorom. Avizovani tvorcovia sezony beziacej sezény (2011/2012) svedcia o mi-
nimalnych ambiciach vedenia divadla. Sezdéna si uz stihla vyslazit pridomok , éeska”,
vzhladom na to, Ze Styri z patice pripravovanych inscendcii st v rukach ceskych re-
zisérov. Ale ani v rdmci tohto priestoru sa nesiahlo do najvyssej dostupnej kategorie.
Odhliadnuc od Jifiho Nekvasila (Pucciniho Manon Lescaut), ktory je pojmom asporn
v stredoeurdpskom kontexte a pozvalo ho Smolikovo vedenie, meno predstavitela
najstarsej tvorivej generdcie Jozefa Prtidka (Verdiho Otello) dnes uz neslubuje poeti-
ku, ktord by mohla profilovat tvar moderného eurdpskeho divadla, a z ostavajucich
(Martin Otava — Janackova Jeniifa, Miroslav Grisa — Straussov Netopier) je prvy umel-
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Charles Gounod: Faust. V strede Adriana Kohutkova (Margaréta). Opera Slovenského narodného divad-
la v Bratislave. Premiéra 26. 03. 2010. Rézia. Gintaras Varnas. Scéna Juraté Paulekaité. Kostymy. Juozas
Statkevicius. Foto Ctibor Bachraty. Archiv Slovenského narodného divadla.

com skor regionalneho vyznamu, druhy ma v umeleckom Zivotopise popri drahe
operetného spevaka len par rézii operiet v mensich ceskych divadlach ¢i v Banskej
Bystrici. Po rokoch, kedy uroven, vaznost i sebavedomie prvej slovenskej scény dvi-
hali reziséri eurdpskeho vyznamu, sa takato volba javi ako radikalny tstup z dosiah-
nutych pozicii.

FOREIGN DIRECTORS AT THE OPERA OF THE SLOVAK NATIONAL THEATRE
MICHAELA MOJZISOVA

The fast development of masmedia opened the borders of the contemporary ope-
ra world. However, not long ago the Slovak opera functioned without direct contacts
with the foreign theatre trends. During the four decades after the Czechoslovak coup
d’état of february 1948 (1949 — 1989) the repertoire of the Opera of The Slovak Na-
tional Theatre (SNT) was only enriched by five inscenations of the three guest stage
directors (N. S. Dombrovskij, K. Kahl, G. Lohse).

The social and political change after november 1989 theoretically enabled the in-
vitation of foreigners, but the directory of the theatre only rarely took advantage of
this possibility. The article focuses on the inscenations of foreign stage directors who
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brought us — sometimes more, sometimes less valuable — information about Euro-
pean inscenation trends (G. Montavon, D. Kaegi, J. Nekvasil, P. Mikulastik, G. Var-
nas). Among guest stage directors it is especially Peter Konwitschny and Mariusz
Trelinski. Their work considerably changed the perception of the opera theatre in
Slovakia as well as the evaluation criteria to be used in all following opera inscena-
tions in the Slovak theatre environment.

When taking into consideration the quality and quantity of the inscenations of gu-
est directors in the total context of the Slovak opera theatre, invitations of inspiratio-
nal foreign teams seems to be a way financially demanding but indispensable for the
inner motivation and for the outer effectiveness of the national opera milieu. In this
context, it seems that the following season of the Opera of the SNT will be marked by
a radical withdrawal from the reached positions.
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JANA JURANOVA: Misky strieborné, nadoby vijborné

NADEZDA LINDOVSKA
Ustav divadelnej a filmovej vedy Slovenskej akadémie vied, Bratislava

Abstrakt: Prenikanie feminizmu do slovenskej dramy a divadla je dlhodoby proces, ktory tizko
suvisi s demokratizaciou spoloc¢nosti po roku 1989. Inicia¢nt tilohu tu zohral feministicky kul-
tarny Casopis Aspekt. Svojou intenzivnou vzdelavacou a edicnou ¢innostou ovplyvnil postoj
slovenskej spolocnosti k rodovej problematike. Feministickou vyzvou pre slovenské divadlo
sa stala hra spoluzakladatelky Aspektu Jany Juranovej Misky strieborné, nadoby vyborné (1997).
Autorka ako prva vniesla do slovenskej dramatiky jasne formulovany feministicky diskurz,
ktory sa zacal intenzivnejsie presadzovat az po roku 2000. Hra Misky strieborné... vyrasta z kon-
textu spolocensko-kultiirneho pdsobenia a tvorivych sktisenosti autorky. Juranova originalnym
sposobom uplatnila feministické inspiracie ako prostriedok demytizacie sturovského pokole-
nia narodnych dejatelov. Prostrednictvom montdaze historickych dokumentov a rekonstrukcie
zivota tzv. sturovskych zien poukdzala na patriarchdlne stereotypy v mysleni a konani stu-
rovcov. Existuje suvztaznost medzi prvou slovenskou feministickou hrou a hrou klasicky za-
padoeurdpskeho feministického divadla Caryl Churchillovej Top girls z roku 1982. Hra Misky
strieborné... predbehla svoju dobu a doteraz si hlada svoje miesto v repertoari slovenskych pro-
fesionalnych divadiel.

Feministické nevedomosti 90. rokov

Co sme vedeli o feministickom divadle a dréme v roku 1990?

Takmer ni¢. Znalosti slovenskej spolo¢nosti o feminizme boli v tom ¢ase mini-
malne. Predsudky voci feminizmu boli naopak obrovské. Prejavovali sa na vsetkych
urovniach Zivota, v sikromnom a verejnom priestore a dokonca aj v akademickom
prostredi. Divadlo, divadelnicky a divadelnici netvorili Ziadnu vynimku. Ba ¢o viac,
kym o feminizme existovala aspon nejakd hoci velmi skreslend predstava, o femi-
nistickom umeni, divadle a drdme chybalo takmer akékol'vek povedomie. Namiesto
hodnovernych znalosti nastupovali fantazie a bludy. Feministické umenie sa javilo
ako agitacny, didakticky a najmé propagandisticky ndstroj na Sirenie Zenského ne-
priatel'stva, ¢i dokonca feministickej agresie vo¢i muzom. Feministky boli prezento-
vané ako ,antizeny”, ktoré radikalne odmietaji svet muzov a akukolvek spolupracu
s nimi. Permanentne dochadzalo k vysmechu, vulgarizacii a démonizacii feminizmu.
Nevedomost sa opierala o staré stereotypy problematizujtice Zenskti emancipaciu,
posiliiovala ich a napitiala kvazi novym obsahom.

K neznalosti vznikla aj protivaha. Zaciatkom 90. rokov 20. storocia sa na Slo-
vensku sformovala nevelka skupina zien intelektudlok, ktoré sa otvorene prihlasili
k feminizmu. V roku 1993 zalozili zdujmové zdruZenie Zien a feministicky kultirny
¢asopis Aspekt. Postupne rozsirovali svoje aktivity o dalSie publikacné a vzdelavacie
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projekty. Zacali vydavat knihy, spristupnili Specializovant kniZnicu, vytvorili infor-
macné a dokumentacné centrum, neskdr vlastnt webovu stranku.!

Aspekt, povedané slovami jeho zakladateliek, ,otvaral pre slovensky a cesky
spolocensky diskurz témy, ktoré sa inde nereflektovali — uverejiioval preklady naj-
zasadnejsich textov feministického hnutia a Zenskych a rodovych $tudii, inicioval
napisanie mnohych povodnych stadii uplatiiujucich feministické hladisko, predsta-
voval tvorbu zaujimavych umelkyn. Obrazne aj doslovne budoval slovnik rodiacich
sa a sebauvedomujtcich sa feministiek a feminizmov.”? Dolezité je, zZe predstavil fe-
minizmus ako cestu sebauvedomenia a rozvinutia Zenskej identity.

Zdruzenie i Casopis ziskali reSpekt, uznanie a okruh sympatizantiek a (par) sym-
patizantov. Zasluzili sa o Sirenie feministickych inspiracii, ovplyvnili transforma-
ciu vztahu k rodovym stereotypom. Aspekt zohral nezamenitelnu iniciacnti tlohu
v osvojeni feministického diskurzu na Slovensku. Devatdesiate roky mézeme nazvat
obdobim prvotného osvojovania feministickej terminoldgie, literatary, filozofie a es-
tetiky, histdrie, tedrie a praxe. Paralelne dochadzalo k prijimaniu poznatkov rodovych
studii. Za historicky kratky cas, v priebehu par rokov, slovenska spoloc¢nost ziskala
moznost obozndmif sa s dejinami a plodmi dlhoro¢ného vyvoja zapadného feminiz-
mu. Tato moznost vyuzili predovSetkym Zeny. Prostrednictvom Aspektu prudili na
Slovensko v rychlom tempe informdcie o peripetidch feministického snazenia, ktoré
prebiehalo uz desatrocia. Pri osvojovani feministickych podnetov dochadzalo k isté-
mu eklekticizmu. Priekopnicke feministické prace starSieho data vstupovali do nasho
intelektualneho priestoru paralelne, ba priam stucasne s ukazkami najnovsich tren-
dov feministického myslenia. Slovenska spolocnost po roku 1989 dohanala dosledky
dlhotrvajticej izolacie.

Pred padom berlinskeho muru sa slovo ,feminizmus” v nasich slovnikoch cu-
dzich slov interpretovalo ako ,hnutie za zrovnopravnenie zien s muzmi za kapi-
talizmu.”® Socializmus sa distancoval od ideologicky Skodlivych zapadnych kapi-
talistickych myslienkovych pradov, ako sa vtedy hovorilo. Pokusal sa aj na trovni
jazyka odmietnut feminizmus ako zapadny jav. Deklaroval vSak rovnost muzov
a zien v ramci tzv. socialistickej emancipacie. Ako slovo ,emancipdcia” vysvetloval
slovnik? — ,Vyslobodenie, vymanenie sa spod zavislosti, moci, z nevyhodného stavu
a pod.; zrovnopravnenie (zien s muzmi).”*

Dvadsat rokov po zamatovej revolucii zakladatelky Aspektu konstatovali: ,Je
tiez symptomatické, ze prvé feministické iniciativy na Slovensku nemali ni¢ spoloc¢né
s byvalym socialistickym zvazom Zien, ktory bol pre nas jednym zo symbolov tota-
litného rezimu. (...) Feminizmus/feminizmy sme vnimali ako otvorenost, pluralitu,
reflexiu rodovych vztahov, ¢o bolo v tiplnom protiklade k povinnej, jednotnej a nere-
flektovanej socialistickej emancipacii.”>

! Okruh zien, ktoré aktivne pracovali v zdruzeni Aspekt sa menil a obmienal. Od zaciatku po sucasnost
¢innost Aspektu inspirovali a koordinovali dve taziskové osobnosti — Jana Cvikova a Jana Juranova.

2O Aspekte. In http://www.aspekt.sk/about.php [cit. 20. 8. 2011].

3 SALING, Samo — éALINGOVA, Maria — PETER, Ondrej. Slovnik cudzich slov. Druhé, zrevidované
vydanie. Bratislava : Slovenské pedagogické nakladatelstvo, 1966. s. 341.

4 Tamze, s. 295.

5 JURANOVA, Jana — CVIKOVA, Jana. Niektoré aspekty zrodu rodového diskurzu na Slovensku. In
JURANOVA, Jana - CVIKOVA, Jana (autorky a editorky). Feminizmy pre zaciatocnicky. Aspekty zrodu rodového
diskurzu na Slovensku. Bratislava : Aspekt, 2009. s. 17. ISBN: 978-80-85549-85-0.
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V 90. rokoch feministicky diskurz pdsobil trochu exotickym dojmom. Napriek
tomu pomerne rychlo prenikol do divadelnej sféry, najprv do oblasti teérie a kritiky.
Prave spojenie teatrolégie a posobenia Aspektu priviedlo v roku 1997 k publikacii
prvej povodnej slovenskej feministickej hry na strankach generacného divadelného
periodika Divadlo v medzicase, ktoré vychadzalo Stvrtro¢ne. Treba podotknut, Ze
v tom case feministické divadlo na Slovensku absentovalo a SirSia divacka verejnost
zila v zajati mylnych predstav o feminizme. Slova ako ,feminizmus” a ,,feministka”
sa nezriedka vnimali a pouzivali ako nadavky. Da sa povedat, ze v naSom domdacom
kontexte konca 20. storocia prva slovenska feministicka hra predstihla svoju dobu,
vécsia Cast spolocnosti i divadelnikov este nebola pripravena prijat text tak, aby za-
rezonoval.

Okrajova udalost?

Hra Jany Juranovej Misky strieborné, nddoby vyborné vysla v roku 1997 v druhom
disle stvrtroc¢nika Divadlo v medzicase.® Slavnostna prezentacia hry aj casopisu sa
odohrali 25. jina 1997 v Divadle Stoka, ktoré v ten vecer bolo zaplnené do posledné-
ho miesta najma priaznivcami alternativneho divadla. Hru nepredstavili v podobe
inscenacie, ale prostrednictvom scénického ¢itania. Tejto Cestnej tilohy sa ujali herci
suboru Divadla Stoka a zvladli ju brilantne. V prajnej atmosfére toho vecera text Jany
Juranovej zozal skutocny tspech, vyvolal zivé reakcie publika, navaly smiechu, pre
tzky okruh pritomnych milovnikov divadelného umenia sa stal doslova udalostou,
ba priam zjavenim. Ex post autorku dokonca nominovali na Divadelné ocenenie se-
zony 1996/1997 za Objav sezdny.

Premiérové uvedenie feministickej hry malo sviato¢ny priebeh, divaci boli ocareni
originalitou a zvlaStnym intelektudlnym humorom dramatického textu. Humorom
vyrastajucim z feministickej optiky. Zensky pohlad na ikony slovenskych dejin 19.
storocia otriasol uc¢ebnicovou schémou interpretacie sturovcov. Odhalil patriarchal-
nu biedu hrdinov ndsho narodného obrodenia, zbavil ich glorioly idedlnych muzov.
Poukazal na to, Ze spdsob ich prezentdcie v slovenskych dejinach je zalozeny na jed-
nostranne vytvorenom konstrukte. Pod vplyvom britkej feministickej irdnie a nad-
hladu mytus nevydrzal, objavili sa v iom trhliny. Publikum v Divadle Stoka v onen
vecer zazilo historicky akt feministickej demytologizacie sturovského pokolenia slo-
venskych narodnych dejatelov.

Scénické citanie novej hry Jany Juranovej nemalo reprizy a divadelny tspech zo-
stal uspechom jednorazovym. Od roku 1997 doteraz, t. j. do roku 2011, sa ziadne
slovenskeé profesionalne divadlo neodhodlalo zaradit Misky strieborné, nddoby vyborné
do svojho repertodru. V roku 2004 hru tspesne nastudovali amatérski divadelnici
z Klastora pod Znievom. Pod vplyvom vydarenej ochotnickej inscenacie sa vydavatel
Koloman Kertész Bagala rozhodol v roku 2005 vydat text knizne.” Tato skutocnost
prispela k jeho Sireniu, ale nie k inscenovaniu.

"]URANOVA Jana. Misky strieborné, nadoby vyborné. In Divadlo v medzicase, 1997, roc. 2, jan, s. 11 - 14.
7 JURANOVA, Jana. Misky strieborné, nidoby vyborné. Levice: Koloman Kertész Bagala — L.C.A., 2005.
91 s. ISBN 80-89129-55-2.
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Jana Juranova: Misky strieborné, nadoby vijborné. Prva busta zl'ava Ivan Teltsch (Jozef Miloslav Hurban),
v strede Norbert Hrivnak (Cudovit Stir), napravo od neho ako busta Pavol Sirai (Andrej Sladkovié),
vedl'a Tomas Turanec (Janko Francisci). Sediace damy zI'ava Monika Schumichrastova (Adela Ostroliic-
ka) a Lucia Smikova (Anicka Jurkovicova). Rado(st)dajné divadlo z Klastora pod Znievom. Premiéra
2004. Rézia. Igor Mikula. Fotografia z predstavenia v Stitdiu 12 v Bratislave. Archiv Aspektu.

Zverejnenie a prezentacia hry sa sice stali udalostou alternativneho umenia, ale
v kontexte slovenského divadelnictva prelomu 20. a 21. storocia vyzneli ako margi-
nalna udalost, okrajovy jav. Paradoxne, v historickej perspektive spatného pohladu
sa celd zéleZitost javi iplne inak. V dejinach sa neraz stava, Ze udalost, ktord vyze-
ra byt menej ddlezitou, casom nadobudne hodnotu urcitého medznika — kulttirneho,
spolocenského, politického a pod. Takymto medznikom sa pre slovenskt dramu stal
rok 1997, rok zrodu slovenskej feministickej dramatiky. Hra Misky strieborné... zohrala
vyznamnu iniciacnt tlohu v prenikani feministického ducha a rodovych aspektov do
praxe slovenského divadelného umenia. Tato tendencia sa vyrazne prejavila a naplno
rozvinula s nastupom 21. storocia. Osvojenie feministickych podnetov skutocne patri
k najinspirativnejsim a najobjavnejsim tendenciam slovenského divadla po roku 1989.

V suicasnosti feministickd drama tvori jeden z prudov slovenskej dramatiky. Me-
dzicasom sa verejnost zozndmila aj s prekladovou feministickou drdmou, na nase
javiskd napr. prenikli hry nosite[ky Nobelovej ceny za literattru (2004) Elfriede Jeli-
nekovej. Feministicky diskurz sa stal legitimnou sticastou slovenského divadelného
umenia. Niektorych tvorcov irituje, inych inSpiruje. Postupne ovplyviiuje nielen di-
vadelné myslenie, ale aj prax nasho divadla. Vplyva na publikum, nielen na Zeny, ale
aj na Muzov.
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Matka slovenskej feministickej dramy

Autorku prvej slovenskej feministickej hry Misky strieborné, nddoby vyborné Janu
Jurdnovi mdzeme pravom oznacit za symbolickt matku nasej feministickej drama-
tiky. V sticasnosti je Jana Jurainova (1957) znama predovsetkym ako spoluzakladatel-
ka feministickej publikacnej a vzdeldvacej organizacie Aspekt, jedna z jeho veducich
osobnosti, sktisena redaktorka a editorka feministickych publikacii. Rozsah jej aktivit
je uctyhodny. Je spoluorganizatorkou mnozstva feministickych vzdelavacich podu-
jati, sporadicky sa venuje publicistike. Je uznavana spisovatelka, autorka niekolkych
prozaickych knih. Debutovala v roku 1994 zbornikom poviedok Zverinec (1994), na-
sledovali Siete (1996) a Utrpenie starého koctira (2000). Ziskala viacero oceneni. Oro-
dovnice (2006) a romén Zila som s Hoiezdoslavom (2008) prenikli do findle prestiznej
slovenskej literarnej ceny za povodnu prézu Anasoft litera, Orodovnice aj cenu kniz-
ného veltrhu Bibliotéka 2007. V roku 2010 Juranovej vysli kratke pribehy nazavané
Dobros sa nemusi zastrelit a tohto roku zbornik Ldsky nebeské, nominovany na cenu
Anasoft litera 2011. Jana Jurdfiova sa venuje tiez tvorbe pre deti.® Prakticky vSetky jej
knihy vySli v rdmci edicie Aspekt. Viaceré jej poviedky preloZili do nem¢iny, anglic-
tiny, Svédciny a madarciny. Ako editorka a prekladatelka sa podielala na priprave
vyznamnych kniznych publikacii feministickej edicie Aspekt. ISlo o vzdelavaciu, fi-
lozoficku, kulturologickt, sociologicku, umeleckt aj int1 literattiru, reflektujticu témy
rodovo citlivej pedagogiky, Zenskych dejin ¢i psychologickych, pravnych a spolocen-
skych aspektov domdceho nasilia. V tandeme s Janou Cvikovou sa zasadila o pripo-
menutie tvorby prvej slovenskej feministickej prozaicky Hany Gregorovej, spolocne
pripravili a vydali reprezentativny vyber Gregorovej tvorby Slovenka pri knihe (2007).

Jana Juranova je absolventkou Filozofickej fakulty Univerzity Komenského v Bra-
tislave, kde vystudovala rustinu a angli¢tinu. Znalost tychto jazykov vyuZziva ako
prekladatel’ka umeleckej aj odbornej literatury. Z rustiny do slovenciny prelozila na-
priklad state basnika Osipa Mandel$tama (spolu s Jéanom Strasserom), z anglictiny
diela Virginie Woolfovej, Margaret Atwoodovej, ¢i zndmej americkej poststruktura-
listickej filozofky Judith Butler a mnohé iné. °

Dlhoro¢na feministicka angazovanost Jany Juranovej akoby prekryla, zatlacila do
uzadia jej aktivity spred feministického obdobia. V sticasnosti sa trochu pozabudlo
na jej davne vazby na divadlo a divadelnt tvorbu. Pocas druhej polovice 80. rokov 20.
storocia posobila ako dramaturgicka vtedajsieho Divadla pre deti a mladez v Trna-
ve (oficidlna skratka DPDM, neskor Trnavské divadlo, dnes Divadlo Jana Palarika).!®
Spolupracovala s jeho taziskovymi rezisérmi Blahoslavom Uhlarom a Jurajom Nvo-
tom; tvorivy dialdg tychto dvoch osobnosti slovenskej divadelnej réZie v tom case
urcoval podobu trnavského divadla. Jurdnova sa stala oporou pri debutoch vtedy

8 Jana Juranova napisala pre deti knihy Iba baba (1999), Bubliny (2002), Babeta ide do sveta (2003), Jezibaby
z Novej Baby (2006).

¥ MANDELSTAM, Osip. Slovo a kultiira. Bratislava : Slovensky spisovatel, 1991. 210 s. ISBN 80-220-015-
89, WOOLF, Virginia. Tri guiney. Bratislava : Aspekt, 2001. 319 s. ISBN 80-85549-27-1, ATWOOD, Margaret.
Penelopidda. Bratislava : Slovart, 2005. 165 s. ISBN 80-8085-04-53 , BUTLER, Judith. Trampoty s rodom.
Bratislava : Aspekt, 2003. 222 s. ISBN 80-8554-94-17.

19 Jana Juranova posobila v DPDM v Trnave od 15. 8. 1985 do 31. 1. 1990. Podla PODMAKOVA, Dagmar.
Divadlo v Trnave. Bratislava : VEDA,; Kabinet divadla a filmu SAV; Divadlo Jana Palarika v Trnave, 2006,
s. 257. ISBN 978-80-224-0944-5.
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najmladsich predstavitelov divadelnej réZie Stefana Korenéiho, Jéna Johanidesa, La-
dislava Keratu. Zasiahla do formovania origindlnej dramaturgickej linie trnavského
divadla, priklanala sa k modernému autorskému typu divadla, vnimala javisko ako
priestor pre dialdg o spoloc¢enskych a moralnych deformaciach doby. Dramaturgicka
sa pridala ku genera¢nému hladaniu novych tém a vyrazovych prostriedkov, stala sa
sucastou mladého divadla tych rokov. Vyraznym sposobom prispela k tvorbe insce-
ndcii, ktoré prostrednictvom historickych ndvratov demaskovali vznik, G¢inok a mi-
mikry totalitného mocenského systému. Juraniova bola inicidtorkou, spoluautorkou
vychodiskového textu a dramaturgickou inscendcie Téma Majakovskij (1987, spoluau-
tor a rezisér Blahoslav Uhlar).! Aj pri nastudovani komédie Nikolaja Erdmana Man-
ddt (1988, rézia Juraj Nvota) prave ona priniesla do divadla cerstvo detabuizovany
text, prelozila ho a pripravila na inscenovanie. V oboch pripadoch vyuzila svoju eru-
dovanost, nastudovala a zhromazdila podkladové materiadly o Zivote a tvorbe Vla-
dimira Majakovského a pre inscenaciu Erdmanovej hry materidly o ruskom agitac-
nom divadle a Mejercholdovom uvedeni Manddtu. V rdmci textovych aprav dopisala
vsuvky, akési politické intermédid, inSpirované popisom autentickych vystapenti tzv.
agitbrigad. Obe inscendcie Téma Majakovskij aj Mandit odkazovali na sovietsku realitu
20. az 30. rokov a rezonovali s procesom dosledného vyrovndvania sa s dedi¢stvom
stalinizmu v case gorbacovskej , perestrojky a glasnosti”. Prostrednictvom paralely
zdoraznovanej divadelnikmi sa ich vypoved vztahovala aj na ¢eskoslovensku histo-
rickt skusenost a jej dopad na zivoty udi v 80. rokoch. Boli to roky postupnej desta-
bilizacie sovietskeho mocenského systému a jeho vplyvu, roky nadeji a ocakavani
spolocenskych premien. Pocas svojho posobenia v trnavskom Divadle pre deti a mla-
dez sa dramaturgicka Jana Jurariova postavila na stranu spolocensky angazovaného
divadla, ktoré ako poznamenava teatrologicka Dagmar Podmakova , kladlo doraz na
demonstrativne vyjadrenie sa k sicasnosti” a inklinovalo k politickému divadlu.”

Vzhladom na zameranie divadla na mladdeznicke a detské publikum sa v reper-
toari myslelo aj na tituly pre najmladsich divakov. Jurdfiovd sa ochotne ujimala dra-
maturgie divadelnych rozpravok, dokonca autorsky prispela k zrodu inscendcie Ako
Lukas hl'adal Vianoce (1986). Bol to jeden z jej prvych pokusov o dramaticky text. Zo
supisov svojej tvorby tato hru systematicky vynechdva, vnima ju ako prileZitostnu
predviano¢nt etudu.” Za svoj skutoény samostatny autorsky divadelny debut pova-
zuje monodramu Salome. Dokon¢ila ju v prvej polovici roku 1989. V tom case malokto
tusil, ¢o vSetko sa udeje do konca roku.

V maji 1989 Salome inscenoval mlady divadelny reZisér Stefan Korenéi v spolupré-
ci s vytvarnikom FrantiSkom Liptakom a hereckou Janou Bittnerovou.** Debutujtica
dramaticka si zvolila biblicky ndmet o Salome a o stati starozakonného proroka Jo-
chanana (Jana Krstitela). Ta istd téma zaznieva v jednej z kIa¢ovych hier dejin sloven-
skej dramy — v Hviezdoslavovej verSovanej tragédii Herodes a Herodias. U Hviezdo-
slava nie je Salome hlavnou hrdinkou hry. Jurdrniova jej poskytla monopolné pravo

1 Pozri JURANOVA, Jana, UHLAR, Blahoslav. Téma Majakovskij. Javiskova improvizacia. Bratislava :
LITA, 1988. 63 s.

12 PODMAKOVA, Dagmar. Divadlo v Trnave, s. 111.

% Inscenacia Ako Lukds hladal Vianoce mala premiéru v decembrovom ,mikuldsskom” obdobi (1. 12.
1986), bola spita s detskym ocakavanim zimnych sviatkov a hrala sa len do Vianoc.

" Inscenacia sa zrodila v ramci mladeznickych aktivit, tvorcovia pracovali bez naroku na honorar,
premiéru odohrali v priestoroch Oblastného nitrianskeho mtzea v Nitre.
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samej vyrozpravat svoj pribeh. Monodrdma sa zrodila zo Studia povodnej podoby
biblickej legendy a jej roznych interpretacii, od Piesne piesni po hry Oscara Wildea
a Miroslava KrleZzu ako volnd kolaz, mozaika vytvarajica obraz-spoved. Spoved by-
valej krasavice, spoved schudobnenej padlej Zeny, spoved vrahyne, milujticej svoju
obet. Jurdnovej biblicka hrdinka Salome adresuje svoju spoved Jochananovi, ktory sa
stal sucastou jej osobnosti, takmer jej druhym ja. Autorka modeluje monolog aj ako
hlas lasky a vasne, aj ako ttvahu o sile ducha a sile trénu, o prchavosti privilégii moci
a vladarov, o tragickej osamelosti vynimoc¢nej osobnosti. Expresivna zenska vypoved
sa zaroven stava poznanim kolobehu dejin a nic¢ivého diktatu moci. V Juranovej in-
terpretacii Salome vyznieva ako ndstroj a obet mocenskej manipulacie, ludska troska,
hlboko traumatizovana Zena.

Temer v predvecer prevratnych politickych zmien sa Juranova prvykrat predsta-
vila ako dramaticka. Text monodramy naznacil dalSie ambicie a smerovanie autorky.
Obsiahol tazbu hovorit o Zenskej skisenosti emocionalne zaujato a zaroven s analy-
tickym nadhladom.?

Dramaturgicka c¢innost je stcastou divadelnej timovej prace, v ramci ktorej dra-
maturgia plni ddleZitd funkciu v procese pripravy divadelnej inscenacie. Casto sa
ponima ako asistencna sluzba, ako tvoriva podpora hlavnych javiskovych tvorcov.
Dramaturg je sacastou timu, no ¢asto sa ocita v tieni rézie a herectva. Pod strechou
Divadla pre deti a mladez v Trnave odviedla Jana Juranova velky kus prace a nazbie-
rala cenné umelecké skuisenosti. Spoznala divadlo znttra, zblizka sledovala pracu
hercov, rezisérov a scénickych vytvarnikov. Mlada znalkyna ruskej a anglickej litera-
tary spoznala rozdiel medzi literarnovednou a dramaturgickou analyzou divadelnej
hry. Zistila, aké st praktické poziadavky divadla, aké naroky kladu divadelnici na
dramatikov a ¢o vsetko obsahuje prenos dramatického textu na javisko. Vycibrila svoj
cit pre divadelnost, stala sa divadelnou profesionalkou... a po novembrovych uda-
lostiach zadiatkom roku 1990 odisla z divadla. Casom sa ukézalo, Ze nastupila cestu
z tiena kolektivnej tvorby k umeleckej emancipécii, sebauvedomeniu a rozvinutiu
svojej tvorivej Zenskej identity. Par rokov sa venovala redakc¢nej praci ako zastupky-
na Séfredaktora v Slovenskych pohladoch, venovala sa zurnalistike, pracovala v ra-
diu Slobodna Eurdpa. Sporadicky pisala hry a pasma pre rozhlas. Vdaka osudovej
spriaznenosti s Aspektom v prvej polovici 90. rokov vystupila z tiena a rozvinula
naplno svoju tvoriva individualitu. Stala sa z nej samostatna, svojbytnda tvorkyna.
A feministka.

Viac ako rok po zalozeni Aspektu v decembri 1994 predniesla na spisovatelskej
konferencii, sumarizujticej pat rokov po neznej revolucii’® provokacny prispevok,
v ktorom okrem iného povedala: ,Ano, je tu latentne pritomn4, alebo aj nahlas vy-
slovovand vycitka, Ze mame teraz na Slovensku dost inych starosti na to, aby sme
sa eSte zaoberali nejakym feminizmom. Tt vy¢itku pocujem a moja odpoved na nu
znie: Dorazne namietam. PretoZe na Slovensku sa musime zaoberat vSetkym, ¢o sme
za najmenej poslednych dvadsat rokov zanedbali a zamesSkali. Ja ako Zena sa teda
zaoberam tym, ¢o som za poslednych najmenej dvadsat rokov zameskala. V mojom

15 Text hry bol publikovany aZ po Siestich rokoch. JURANOVA, Jana. Salome. In Aspekt — feministicky
kultarny ¢asopis, 2005, ¢. 2 -3, s. 128 — 132. ISSN 1336-099X.

16 Konferencia Pit rokov po... sa konala 16. decembra 1994 v Budmericiach a usporiadali ju Obec spisova-
telov Slovenska a Klub nezavislych spisovatelov.
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Jana Juranova: Misky strieborné, nadoby viyjborné. V popredi zl'ava Drahomira Panuskova (Marina), Mo-
nika Schumichrastova (Adela Ostrolucka) a Lucia Smikova (Anicka Jurkovicova). Rado(st)dajné divadlo
z Klastora pod Znievom. Premiéra 2004. Rézia. Igor Mikula. Fotografia z predstavenia v Stadiu 12 v Bra-
tislave. Archiv Aspektu.

pripade to okrem mnohych inych hektickych dobiehani znamena aj to, Ze sa mozem,
chcem a pre rast seba samej musim zaoberat tym, comu sa na Slovensku s uskrnom,
pejorativne a nepoucene hovori feminizmus a pod ¢im si slovenski intelektuali zhod-
ne so slovenskymi neintelektualmi predstavuju len to, ze kdesi v Kanade muz nema
pravo zene otvorit dvere alebo podrzat kabat a ona sa potom uz nemoze citit ako
zena.”"

Prvotriedne Zeny a dievcata slovenského narodného obrodenia

V hre Misky strieborné, nddoby vyborné Jana Juranova uz vedome uplatnila femi-
nisticky diskurz a zurodila poznanie divadla, aj spisovatel'skti sktisenost, aj znalosti
nadobudnuté pri vydadvani feministického kultarneho casopisu Aspekt. A v nepo-
slednom rade v tomto texte reflektovala osobnt rodovi sktisenost.

) v17 Cit,ované podla ]URANOVA, Jana. ...bez kontextu... Ako je to s feminizmom na Slovensku? In JU-
RANOVA, Jana, CVIKOVA, Jana (autorky a editorky). Feminizmy pre zaciatocnicky. Aspekty zrodu rodového
diskurzu na Slovensku, ref. 5, s. 121.
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Autorka odmieta linedrny dramaticky pribeh a konflikt a privadza na javisko
tzv. $tarovské zeny — tidajne poslednt velkt lasku udovita Stira Adelu Ostroltc-
ku, manzelku Jozefa Miloslava-Hurbana, povazovanu za prvu slovensku herecku —
Anicku Jurkovi¢ova-Hurbanovt, mtzu Iibostnej poézie Andreja Sladkovica Marinu
Pislovu-GerZovu a Sladkovicovu manzelku Antoniu Juliu Sekovicovu-Braxatoriso-
vu. Divadlo — dosky, ktoré znamenaju svet, dramaticka vyuziva ako univerzalny nad-
¢asovy priestor pre nezvycajné stretnutie, ktoré by sa v beZnej realite neudialo. Ale
divadelna magia umoziuje neredlne spravit redlnym. Kde inde, ked nie v divadle,
sa maju stretnut bytosti, ktoré uz odzili svoj zivot a mozu ho vyrozpravat. Komu?
Nasledujtcim generaciam, t. j. publiku.

Styri najznamejie Starovské Zeny, lasky a manzelky nasich slavnych dejatelov
éry narodného obrodenia prichddzaju na javisko zo zahrobia. Oslovuji sa navzajom
ako sestry a rozpravaju sa o svojich zivotnych skuisenostiach. Najma o tych, co savi-
seli so Sturovskymi muzmi. V kone¢nom vysledku ide o reprezentativnu vzorku Zien
tej doby. O redlne Zeny z nasej historie pisanej prevazne muzmi. Prostrednictvom
divadla im Juranova umoznuje vystuapit nielen z druhého sveta, ale aj z tiena muz-
skych pribehov a muzskych dejin. Rozpravanim o muzoch svojho Zivota, o Zenskom
udele, o svojich citoch, ale aj o doméacich pomeroch, odkryvaja zékulisie, sikromie
starovského pokolenia. Na spolo¢nej posiedke hovoria o spolocenskych konvencidch
polovice 19. storo¢ia, o zvykoch, urcujucich Zivoty Zien i muzov, o svojich tazbach,
moznostiach a obmedzeniach. Ich rozhovor postupne nacrtdva obraz tlohy a posta-
venia Zien v spolo¢nosti ich doby.

Podobnu situdciu evokujtcu surrealistické stretnutie zien, ktoré sa v realite ne-
stretli a ktoré spolu beseduju o Zenskych Zivotnych skusenostiach, mdzeme najst
v hre slavnej anglickej feministickej dramaticky Caryl Churchillovej (1938) Top girls
z roku 1982."8 Prvé dejstvo sa odohrava v stidobej anglickej reStauracii, kde hlavna
hrdinka Marlene, Zena zo stiCasnosti, organizuje oslavu svojho kariérneho povySenia.
Na sldvnostny obed pozyva Zeny s ,dchvatnymi osudmi” z rdéznych historickych
obdobi, krajin a realit. Nie vSetky boli bytostami z mésa a krvi, niektoré vysli z reali-
ty umeleckého diela. Za spoloénym stolom sa stretdvaji pozoruhodna cestovatelka
a spisovatelka viktoridnskej éry Izabella Bird (1831 — 1904); Japonka pani Nijo z 13.
storocia — vysoko urodzena cisarova kurtizana, ktora sa po odchode z dvora stala
budhistickou mniskou a peSo presla cela krajinu; prosta Gret, hrdinka rovnomenné-
ho Brueghellovho obrazu, na ktorom je zobrazena v zastere a brneni na cele davu Zien
utociacich na rohatych obyvatelov pekla; papezka Jana, ktort tidajne v prezleceni za
muza v polovici 9. storocia zvolili za hlavu katolickej cirkvi — za rimskeho papeza;
legendarny vzor zenskej poslusnosti, s laskou znasajaci akékol'vek prikorie zo strany
manzela — trpezliva Grizelda, opisana v Cantenburskych poviedkach Chaucera a v die-
lach talianskych renesanénych autorov. Spolo¢ny obed a konverzaciu autorka preme-

% ... jestlize feminismus prosazoval jako jediné spravné oznaceni ,women’ oproti ,girls’, evokujicim
podfadné prace, pak tedy pravé spojeni slov ,top” a,girls’ dokonale vystihuje nefesitelnost situace, ale také
je v tom ujisténi: nebojte se, nebereme to zas tak smrtelné vazné. Pravda je, Ze slovo ,women’ transcendovalo
tfidni rozdily a poskytlo politickou operativni platformu pod vlajkou ,Zeny’. Oznaceni ,girls’ byva chapano
jako reakce, zvlasté pozdéji u hnuti riot girls ze zacatku devadesatych let, které se tak vymezilo proti starsi
generaci feminismu, trvajici na ,zenach’.” — JONSSON, Pavla. Top Gils z hlediska zenské poetiky, politiky
a etiky. In CHURCHILL, Caryl. Prvotfidni Zeny (Top Girls). Praha : Narodni divadlo, 2004, s. 66. ISBN 80-
7258-145-7.
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nila na prilezitost predstavit dejiny nazerania na miesto a rolu Zeny v sikromnom
a verejnom Zivote. Ucastnicky hostiny medzi jednotlivymi chodmi rozpravaju frag-
menty svojich osobnych pribehov. Dramati¢ka majstrovskym sposobom, premysle-
ne, no nendsilne spaja Zenské rozpravanie so sériou taziskovych feministickych tém.
Osobné zazitky spojené s laskou, telesnostou, partnerstvom, materstvom, Zenskou
a muzskou etikou, seba/obetovanim sa, sebarealizaciou, hladanim pravdy a vyssich
idedlov, spolocenskou ne/akceptaciou, socidlnymi rolami atd" sa v kone¢nom dosled-
ku stavali prikladmi rodového a politického nasilia patriarchalne nastaveného sveta.
Hostina prinasala polyféniu Zenskych hlasov a feministickych diskurzov. Autorka
,za obednajsim stolom” ozvucila zensku skasenost, narusila ono zname a sympto-
matické mlcanie zien v dejindch. Naplnila volanie po ndjdeni symbolickych matiek
tym, ze publiku, najmé Zenskému, predstavila ich potencialne predchodkyne.

Feministicka dramaticka Caryl Churchill je zastankyniou politického divadla, ¢o
nesporne konvenuje slovenskej feministickej dramaticke Jane Juranovej. Medzi hrou
Caryl Churchillovej Top Girls, hlavne prvym dejstvom a textom Jany Juranovej Misky
strieborné, nddoby vyborné existuju vyrazné paralely, aj rozdielnosti. Kym Churchill
modeluje Zenskt vypoved v nepritomnosti muzov, muzské postavy v Top Girls ab-
sentuju, pre Jurariovt bolo nesmierne doleZité poskytnit slovo muzskym népro-
tivkom svojich hrdiniek. V druhom a trefom dejstve Churchillovej hry sa udalosti
odohravaju vo vSednej realite anglickej spolo¢nosti 80. rokov 20. storocia. Autorka
cez postavu aktivnej a dravej individualistky Marlene upozornila na nebezpecenstvo
tchatcherizmu a na hrozivé nasledky preberania muzskych Zivotnych stratégii mo-
dernymi Zenami. Svoju antihrdinku v texte postupne zbavuje aury uspesnej Zeny
a odhaluje ako nadradent egoistku a moralnu trosku. Rozhorcenie dramaticky voci
britskej premiérke odrazalo naladu socialne citiacich anglickych intelektualov tej
doby, , Zelezn4 lady” bola vnimana dokonca ako vzdialeny prototyp Marlene.™

Hra Top Girls patri k najuspesnejsim hram Caryl Churchillovej, od svojho prvého
uvedenia sa v pravidelnych intervaloch vracia na javisko. Je povazovana za stc¢asnu
klasiku britskej dramy a za klti¢ové dielo svetovej feministickej dramy ako takej. Ces-
ky preklad hry vysiel v roku 1985 pod nazvom Prvotfidni zeny.”® Koncom 90. rokov
,Kralovské narodné divadlo v Londyne dalo Top Girls na zoznam stovky najlepsich
britskych hier 20. storocia.”*!

Prvotriedne zeny a dievcata slovenského narodného obrodenia st do istej miery
slovenskou ozvenou klticovej hry Caryll Churchillove;j.

Osobné je politické

Nézov hry je viac nez ironicky. Pripomina vyrok klasika nemeckej literatury Jo-
hanna Wolfganga Goetheho, ktory prirovnal Zeny k striebornym miskam, do kto-

1 JONSSON, Pavla, tamzZe, s. 64.

* CHURCHILL, Caryl. Prvotiidni Zeny. Prel. FrantiSek Frohlich. Praha : DILIA, 1985. 143 s. Prvé dejstvo
Top Girls vyslo v slovenskom preklade Alexandry Ruppeldtovej. Pozri CURCHILL, Caryl. Top Girls. In
Aspekt - feministicky kultarny casopis, 2001, ¢. 2, s. 68 — 77. ISSN 1336-099X.

2 BZOCHOVA-WILD, Jana. Caryl Churchill - klasi¢ka feministického divadla. In Aspekt - feministicky
kultarny casopis, 2001, ¢. 2, s. 79.
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rych muzi kladt zlaté jabicka. Prirovnal teda Zeny k nddobam, ktorych obsah uréuja
muzi, podla autora vyroku zrejme mudrejsia a povolanejsia cast Iudstva. Jurdfiova
to otocila a pontikla Zensky pohlad na mudrych muzov, opory ndroda, piliere na-
Sej slovenskej ndrodnej kultury a identity. ,Cez Sttrovské Zeny vyvstavaju citankovi
superkladni hrdinovia Sturovskej generdcie ako Iudia s mnohymi charakterovymi
problémami, provokuju k zdsadnejSiemu prehodnoteniu ich pozicie v dejinach slo-
venského naroda,” vystizne napisala kriticka Anna Gruskova.”

Nasa spolocnost sa hrdo hlasi k stirovskej tradicii. Feministka Jana Juranova tuto
tradiciu kriticky presktimala a predstavila v hre Misky strieborné... ako ideologicky
konstrukt, ktory uz neznesie kritéria modernej demokracie.

Dramaticka dosledne buduje napitie medzi muzealnym, skostnatenym, ucebni-
covym zobrazenim nasich narodnych buditelov a menej zndmymi skutoc¢nostami ich
zivota, ktoré ich na jednej strane poludstuju a na druhej sposobujua trhliny v ideal-
nych Zivotopisoch. Podla predstavy autorky Stirovci mozu byt spritomneni na javis-
ku ako , babky, busty a tablo, pripadne skupinova fotografia” zo ,siene slavy” alebo
literarneho kabinetu.? Jozef Miloslav Hurban, Tudovit Stur, Andrej Sladkovic, Jan
Francisci a pripadne dalsi ndrodovci Strovskej generacie? akoby ani neboli z mésa
a kosti. Vynimku tvori Jan Kalinciak, Starov priatel a oponent, viac umelec, neZ de-
jatel, smutny autor veselych pribehov, ktorého Juranova priblizuje k stvorici sttrov-
skych Zien, najma k Adelke Ostroliickej” ako galantného a sucitného spolo¢nika.
Kym Kalinciak s damami bezprostredne komunikuje, starovské bratstvo zo ,siene
slavy” existuje osve, sice paralelne, pretoze by sa mali nachadzat na jednom javisku,
no predsa izolovane od Zien.

Prehovory muZzov maji monologickti povahu, zvacsa bud' ide o listy priatelom,
alebo o prejavy nasmerované k druhom, narodu, ¢i potomkom. Tieto texty st vlastne
citdciami. Pozostavaju z fragmentov autentickych dokumentov, z aryvkov stati, me-
moarov, koreSpondencie. Ich jazyk je poznaceny ¢asom, obsahuje zastarané vyrazy
a archaizmy. Text hry Misky strieborné, nidoby vyborné vychadza zo Stadia a dover-
nej znalosti odbornej literatury , zvecnujticej” dediéstvo Sturovcov. Z citacii, replik
a dialégov dramatickych postav autorka montuje a sklada kolaz, vdaka ktorej sa jej
dari ac¢inne tlmocit svoj zdmer: nastavit Zenské zrkadlo muzskému svetu, obnazit
rub skupinovej fotografie nasich romantickych narodovcov, prostrednictvom divadla
zviditelnit opominané fakty a skutocnosti. Na konci knizného vydania hry Juranova
priznava a zverejniuje zoznam zdrojov, z ktorych vychadzala pri tvorbe textu. Ide
o stibor davno publikovanej kore$pondencie Tudovita Stura, Andreja Sladkovica, Zi-
votopis Jana Francisciho, spomienky Jozefa Miloslava Hurbana a Jana Kalinciaka,
Starove state a politické prejavy.? Nejde o nové, neddvno objavené alebo odtabuizo-
vané materidly. VSetko st to dokumenty davno zname v odbornych kruhoch, viaceré
asto citované a interpretované. Preco v Miskdch striebornyjch... prekvapuju, vyznie-

2 GRUSKOVA, Anna. Misky strieborné, nddoby vyborné. Text na vntitornej zélozke prebalu knizného
vydania hry. In JURANOVA, Jana. Misky strieborné, niadoby vyjborné, ref. 7.

% JURANOVA, Jana. Misky strieborné, nddoby vjborné, ref. 7, s. 5. Vietky citacie textu hry st prebrané
z uvedeného knizného vydania.

# Autorka v supise osob hry uvadza moznost rozsirit pocet postav o dalSich Starovcov. Pozri
JURANOVA, Jana. Misky strieborné, nidoby vyjborné, ref. 7, s. 5.

# Juranova v texte prezentuje Ostrolticku ako Adelku.

% JURANOVA, Jana. Misky strieborné, nidoby vijborné, ref. 7, s. 94.
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Jana Juranova: Misky strieborné, nadoby vyborné. V popredi zlava Monika Schumichrastova (Adela
Ostrolucka), Igor Mikula (Jan Kalinciak), Drahomira Panuskova (Marina) a Lucia Smikova (Anicka Jur-
kovicova). Rado(st)dajné divadlo z Klastora pod Znievom. Premiéra 2004. Rézia. Igor Mikula. Fotografia
z predstavenia v Stiidiu 12 v Bratislave. Archiv Aspektu.

vaju necakane? Jednak preto, Ze urcité pasaze sa malokedy vyuzivali v popularizac-
nych publicistickych alebo umeleckych dielach o Stirovcoch, a teda neboli Sirsej ve-
rejnosti blizke. DéleZit tllohu zohral dalsi faktor. Objavnost interpretacie osobnosti
Starovcov vznikd ako vysledny efekt pouzitej optiky a spdsobu montdZze jednotlivych
stavebnych prvkov textu. Dramaticka pri selekcii rozsiahleho materidlu s tidernou
presnostou uplatnila rodovy aspekt. Analyticky presne vybrala a konfrontovala ve-
rejné a osobné vypovede, svet politiky a sukromia. Prepojila dokumenty a fikciu. Na-
hmatala trhlinu medzi idedlmi prezentovanymi v sfére verejnej a pravidlami a ¢inmi
beznej reality sféry osobnej. Feministickou optikou posvietila na sttrovskt pred-
stavu narodného a socidlneho pokroku, demokracie, politickej slobody a rovnosti.
Neobisla tému mravnosti, jazykovej a umeleckej tirovne starovského snazenia... Za
monumentalnou velkostou objavila a prezentovala prejavy malosti, egoizmu, ohra-
nicenosti. Za verejnym idealizmom pragmatizmus vSedného dina. Dokumentovala,
ze autor vyroku ,vela tvorit, malo trovit”, vodca generacie slovenskych romantic-
kych basnikov, ktory, ako je notoricky zname, v mene revolu¢nych idealov a boja za
narodné blaho, radil svojim stipencom vzdat sa manzelského Zivota, sa obcas pridr-
ziaval inej mienky.

Feministicka dramaticka odhaluje vyznamy v paralelach Zenskych a muzskych
vypovedi. Svoju kolaZz buduje na kontrastoch a kontrapunktoch. Napriklad po rep-
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like Adelky Ostroltickej ,,... na ni¢ iné som nepomyslela, iba na idedly, ale to iba pre-
to, lebo jeho ni¢ iné nepritahovalo, iba idedly...,” zaraduje citaciu z koreSpondencie
Tudovita Stira, v ktorej uvazuje o kvalitach dobrych zboznych manZeliek: ... nech
bude, dejz to Boze, budouci chot tva nékdejsi matkolu Tvou” a dodava: , A kdyz
sme pii tom pfedmétu, nevédél bys tam v Praze poradit i nejmladsimu bratru mému
osobu néjakou? Ty zna$ bratra mého Jana, ktery ted ufednikem jest a jest mladenec
razny. Osoba tato by musela byt pfedevSsim bohabojna a pak i néco majetnd, poné-
vadz on v takovych jest okolnostech, Ze to nevyhnutné potiebuje.”*

V suvislosti s témou Stirovej majetnickej Ziarlivosti na ¢lenov svojho bratstva
a odmietanim vstupit do manzelstva, ¢i aspon do Iibostného vztahu, Juranova na-
znacuje moznost jeho homosexualnej orientacie, ¢im problematizuje identitu zbozné-
ho muza a popredného narodného politika.

Dramaticka zaujato poukazuje na prepojenost veci osobnych a verejnych a v pri-
pade Starovcov na ich patriarchalnu obmedzenost. Nachadza a zverejiiuje odmietavé
postoje Ludovita Stira k zenskej otazke, emancipacii, obéianskej rovnosti: , Dosud
zabéhy tyto mnohé nefesti zptisobily. Bude-li vSak ddle v nesvate této pokracovano,
jisté ni¢eho iného odtud nezli zmatku a ruseni blaha domaciho sa nedockame.”?

Hra Misky strieborné, nidoby vyborné poukazuje na skutocnost, Ze predstava na-
rodnej a politickej slobody, presadzovana sttrovcami, bola absoltitne patriarchalna.
Buditelia odmietali nielen obc¢ianske prava pre Zeny, odmietali uznat zeny ako rov-
nocenné tvorivé bytosti, vykazali ich z verejného priestoru, prisudili im rolu , seba-
zertvy” v prospech rodiny.

Jedna z premis feminizmu , 0sobné je politické” sa stala tvorivym nastrojom dra-
maticky. Jana Juranova napisala divadelna hru, ktora je sticasne feministicka, poli-
ticka i dokumentarna. Obzerd sa do minulosti, aby objasnila nasu pritomnost. Ako
vravi autorka: ,Ndrod aj rod/gender st socidlne konstrukcie, ktoré potrebuju svoje
myty, rozpravania, aby mali opravnenie existovat. Tvorime ich, uvedomujeme si ich
tym, Ze ich konstruujeme, a to predovSetkym smerom k minulosti.”*

Priestory Zien a priestory muzov

Literarny vedec Peter Zajac trefne vystihol, ze: ,Divadelna hra Misky strieborné,
nadoby vyborné je hrou o generacii slovenskych romantikov, ktorych pozadie tvoria
zenské postavy muz, obdivovateliek a manzeliek. V hre dochadza k dvom rosadam.
Historické popredie slovenskych romantikov sa stava kulisou v pozadi, alebo ho
tvori tiefiohra postav, pri ktorej sa postavy menia na babky a busty a Suchoce pa-
pier vzajomnej koreSpondencie. Do popredia sa dostévaju Zeny, ktoré tvorili dobové
pozadie ,velkej histérie’.”** Na to, aby sa Starovské Zeny dostali k slovu, bol pre ne

27 Tamze, s. 19.

28 Tamze, s. 13.

» JURANOVA, Jana. V hladani utépie.(Konstatovanie neuteseného stavu). In GRUSKOVA, Anna (ed.).
Medzicas? Almanach prevaine sii¢asny slovensky a divadelny. Bratislava : Forum mladych divadelnikov na
Slovensku Medzicas a Nadacia Média, 1996, s. 165. ISBN 80-967525-0-2.

¥ ZAJAC, Peter. Litanie za stratené v htfe stratenych. In ASPEKTin - feministicky webzin. ISSN 1225-8982.
Uverejnené 13. novembra 2007. Dostupné na http://www.aspekt.sk/aspekt_in.php?content=clanoké&rubri-
ka=30&IDclanok=355 [cit. 20. 8. 2011].
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vytvoreny Specidlny metafyzicky priestor. Otdzka priestoru je pre hru a jej insce-
novanie vychodiskova. Autorka prichddza s predstavou, v rdmci ktorej vymedzuje
muzsky a Zensky priestor na javisku. Priestorové rieSenie odrdza rodovy diskurz,
je stizvucéné so spdsobom rozvijania textu a urcuje spésob ne/komunikédcie medzi
svetom Zien a svetom muzov. Jurafiova ho podrobne opisuje hned v ttvodnych vy-
svetlivkach: ,, Javisko je rozdelené na dve polovice, ktoré spolu nekomunikujt, ani
o sebe nevedia. V niektorych momentoch sa mézu ndhodne prelinat, je to vSak skor
vynimocné. V jednej polovici st zivé herecky a herec, v druhej polovici sti ostatné
postavy, ¢i uz su stvarnené ako busty, alebo ako skupinova fotografia ¢i tablo (pri-
padne kombinacia viacerych technik).”*' Dynamicki, zivi [udia kontra stuhnuté zo-
brazenia mytov. Aj ked sa podla pokynov autorky medzi hereckami nachadza jeden
herec, predstavitel Jana Kalinciaka, ide prevazne o Zensky priestor. Kvazi muzealny
priestor, ¢i ,sient slavy” je jednoznacne priestor muzsky, je svojskym pokracovanim
verejnej sféry ich posobenia. Zensky priestor je priestor privatny, prebieha tam ¢uld
vzdjomnd komunikdcia. V ,sieni slavy” , postavy nekomunikuji ani medzi sebou,
ani s ostatnou polovicou javiska, ani s divdkmi. Ob¢as m6zu prehovory oboch polo-
vic plynat aj paralelne.”*

V rozdielnych priestoroch hry Misky strieborné... sa hovori rozdielnym jazykom.
,Jej” rozpravanie a ,jeho” rozpravanie maju rozdielny predmet zaujmu, rozdielny
spOsob rozpravania a rozdielny jazyk. Monologicky prejav muzov v sieni slavy je
poplatny dobe svojho vzniku, ide o jazyk slovenskych intelektudlov polovice 19.
storocia. Z dnesného hladiska vyznieva ako Stylizovany a archaicky. Jazyk zien je
iny, modernejsi, prave Zeny sa svojim jazykom prezentuju ako stucasnicky publika.
Aj ich prehovory maju dokumentarny zaklad, ale podany inym sposobom, casto
cez volné prerozpravanie. Muzi naopak, cituju staré pisomnosti v presnom zneni
a jazykovo maju k sticasnosti daleko. Vynimkou, aj v rovine jazyka ostava Janko
Kalinciak.

Informdciami, postrehmi, citdciami prekypujtca hra neposobi tazkopadne ani in-
telektudlne prefazene. Obsahuje emdcie a humor, mnozstvo vtipnych replik a para-
doxov, komické situdcie, ironicky autorsky odstup. Popri Styroch starovskych Zenach
je v texte aktivne pritomnd dalSia, vold sa Jana Juraniova. Doterajsie pokusy o javisko-
vl prezentdciu textu Misiek striebornyjch...potvrdili jeho komedidlne kvality. Autorka,
povedané slovami Gillesa Lipovetskeho, svojim Zenskym smiechom a iréniou suve-
rénne prekonava tzv. muzsky monopol na humor a potvrdzuje jeho slova: , Politika
je jen jednou z cest k zenské svrchovanosti, a ta se bude uplatiiovat tim lépe, ¢im
vyraznéji bude umét zena predvést svij posméch nad muzskou ,nadrazenosti’.”*

Misky strieborné, nddoby vyborné maja viacero textovych a vyznamovych rovin.
Jednou z nich je rovina priam gogolovskej spoloc¢ensko-kritickej komédie, v ktorej
nehodno hnevat sa na zrkadlo za skaredy pohlad na pokrivenu tvar nasich dejin.

V case pripravy a pisania hry o Sturovskych Zenach a muZoch sa Jana Juranova
intenzivne zamyslala nad otdzkou povahy priestorov Zien a muzov. Zanechala o tom
svedectvo v uvahe, publikovanej v roku 1996 v almanachu Medzicas? Z vyskumov
antropoldgov a etnoldgov zistila, Ze ,Na Slovensku bol tradi¢ne Zensky a tradi¢ne

3 ]URAISIOV{%, Jana. Misky strieborné, nadoby vyborné, ref.7,s. 5.
2 JURANOVA, Jana. Misky strieborné, nadoby vyborné, ref. 7, s. 5.
3 LIPOVETSKY, Gilles. Treti Zena. Prel. Martin Pokorny. Praha : Prostor, 2000, s. 84. ISBN 80-7260-030-3.
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muzsky priestor oddeleny. Rozdelenie priestorov stvisi pochopitelne s rozdelenim
diskurzu. S rozdelenim témy, o ktorej sa hovori. A s hierarchiou problémov.”** Ten-
to princip tspesne pouzila. Polovicu javiska vyhradila pre privatny priestor stu-
rovskych Zien, naplnila ho Zenskou pospolitostou a Zenskym rozpravanim. ,Zeny
si tento priestor a tento diskurz tvorili samé pre seba. Neda sa vSak povedat, Zeby
muZi v nom chybali. MuZi sa na iom nezucastnovali, velmi ¢asto vSak boli/st té-
mou, o ktorej sa hovori. MuZi, deti, rodicia, sirodenci, Zeny samotné, choroby, bo-
lesti, porody...”* Antropologicky princip clenenia priestoru a tematizacie vypovedi,
znamy kontrast tzv. malych Zenskych tém a tzv. velkych muzskych, motiv hladania
Stastia (osobného, rodinného, narodného), pdvab osobnosti sturovskych zien, humor,
Adelkina dievcenska oddanost ,nabozenstvu lasky” — to vSetko pridava hre ludska
vracnost a déveryhodnost.

Hl'adanie divadla

Po napisani hry Misky strieborné... sa Jana Juranova ako dramaticka na niekolko
rokov odmléala. Pokradovala v pisani prézy a literatiry pre deti. Uspesnym roma-
nom Zila som s Hviezdoslavom nadviazala na hviezdoslavovska tému, ktorej sa letmo
dotkla este v roku 1989 pri koncipovani monodramy Salome. Podobne ako v Miskdch
striebornych... a inych svojich dielach vyuzila Zensku optiku a opakovane sa vyslovila
na margo nevyuzivanej tvorivosti zien. V roku 2009 sa zucastnila projektu tzv. kI'aco-
vej dramy bratislavského Divadelného tustavu Sarkofigy a bankomaty jednoaktovkou
Topenie ziab. Vznikol pri prilezitosti 20. vyrocia neznej revoltcie a snazil sa v sérii
dramatickych miniattr zachytit premeny doby. V roku 2011 v zborniku Ldsky nebeské
zverejnila tretiu velka divadelnt hru Tajomstvd Triidy H.* V danom pripade prekva-
pila rozmarnou komedialnou parafrdzou Shakespearovho Hamleta, odohravajicou
sa v slovenskom mestskom panelakovom byte.

Ziadne slovenské profesionélne divadlo nemd v stcasnosti v svojich dramatur-
gickych planoch hru Misky strieborné, nddoby vyborné. Matka slovenskej feministickej
dramy nemala a nema to Stastie ako klasicka feministickej dramy Caryl Churchill,
ktora mala svojich dvornych divadelnych reZisérov a spriaznené divadelné stibory.
Churchill sa mohla opriet o pritomnost rozvijajticeho sa feministického diskurzu
v britskom divadle a drame na prelome 70. a 80. rokov 20. storocia. Juranova na roz-
diel od svojej zapadnej kolegyne sa nemala o ¢o opriet, svojou hrou predbehla zrod
slovenského feministického divadla. Priniesla vyzvu, s ktorou sa nasi divadelnici
vyrovnavaju doteraz. Ako prva vniesla do slovenskej dramatiky jasne formulovany
feministicky diskurz, ¢o napomohlo k tomu, aby sa tu postupne udomacnil. Inten-
zivnejSie sa zacal na Slovensku presadzovat az v prvom desatro¢i nového storocia.
Prenikanie feminizmu do slovenskej dramy a divadla je dlhodoby proces, ktory tizko
suvisi s demokratizaciou spolo¢nosti po roku 1989. Vystupili sme z totalitného ram-
ca, vratili sme sa do demokratickej Eurdpy, prihlasili sa k jej hodnotdm a tradiciam,

34 ]URANOVA, Jana. V hl'adani utopie, ref. 29, s. 166.

% Tamze, s. 167.

% JURANOVA, Jana. Tajomstva Trady H. In JURANOVA, Jana. Lisky nebeské. Bratislava : Aspekt, 2011.
s. 115 - 174. ISBN 978-80-85549-89-8.
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no v sfére moderného umenia a myslenia dohariame dvadsatro¢ny kultarny sklz, ku
ktorému doslo v priebehu desatro¢i politickej a ideologickej izolacie.

Misky strieborné, nddoby vyborné stale cakaji na svoje divadlo, svojich inscenatorov
a prvé nastudovanie na scéne profesionalneho divadla, ale atmosféra v slovenskej
spolocnosti, divadle a drame sa meni. Stava sa tstretovejSou voci rodovej problema-
tike, zaziva intenzivnu feminizaciu umeleckej tvorby, otvara stale vacsi priestor pre
tvorivé uplatnenie sa Zien a tzv. Zenskych tém. Najnovsia, zatial nepublikovand, hra
Jany Juranovej Reality snov si uz svoje divadlo nasla. V septembri 2011 sa konala jej
premiéra na javisku Bébkového divadla na Razcesti v Banskej Bystrici v réZii Ivety
Skripkovej. A prave tam, v Banskej Bystrici sa nachddza ohnisko slovenského femi-
nistického divadla.

Tidto prdca bola podporovand Agentiirou na podporu vyjskumu a vyvoja na zdklade zmluvy
¢ APVV-0619-10.

A FEMINIST APPEAL TO SLOVAK DRAMA
Jana Juranova: Silver Bowls, Excellent Vessels

NADEZDA LINDOVSKA

In her paper, the authoress examines the first ever Slovak feminist theatre play,
written in 1997. Thanks to the gender aspect, the play amusingly demythicises the
key personalities of the 19" century Slovak national revival. Lindovska interpretes
Juranova’s texts as a sign of diffusion of feminist inspirations in the Slovak theatre
after 1989. The infiltration of feminism into Slovakia is understood as a component
part of the democratization process of society and culture. She analyses the play in
the context of the creation and civic participation of Jana Juranova, and brings to the
reader’s attention those features which the play has common with Top Girls by Caryl
Churchill as well as its distinguishing features (1982).
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PREMENA OPERY NA HUDOBNE DIVADLO

LADISLAV CAVOJSKY
divadelny historik a kritik

Co je prilis hliipe na to, aby sa vyslovilo,
dd sa zaspievat.
Voltaire

Spor o prvenstve hudby ¢i slova v hudobnom divadle vznikol pred zrodom ope-
ry. Bol pritomny v tivahach o pociatkoch antického divadla. Tragédia sa vraj zrodila
z ducha hudby. Toto neposkvrnené divadelné pocatie operni fanatici vyhlasili takmer
za dogmu. Prisahaji na nu vsetci, ktori v hudobnom divadle davaji jednozna¢nu
prednost hudbe pred slovom. Obhajcovia opernych partitir maja poruke silny argu-
ment: hudba a nie libreto zarucuje, ¢i dielo preZije. Trvaly tspech, navraty Verdiho
Trubadiira podporuju toto tvrdenie. Operné diela obecenstvo pozna podla skladate-
Tov, ich literarni spolupracovnici malokoho zaujimaja. Hoci vSetky opery inSpirovala
literattira. Dramy, ale aj proza, celé eposy, ba aj roman vo versoch.

Neobstoji tvrdenie, Ze , dobri libretisti boli vZdy vzacnejsi neZ dobri autori diva-
delnych hier.”! Libretisti riedili literarne predlohy. Dlho boli libreta verSované. Libre-
tisti boli versovnikmi, malokedy basnikmi. V dejinach opery kvalitni tvorcovia lite-
rarnych predloh st v pritmi a v pozadi, daleko za chrbtami komponistov. Ojedinely
je pripad Richarda Wagnera, ktory si libretd pisal sam. Ale aj jeho prace bez hudby su
nemé. Su len nacrtkom dramy, ktorti nepocujeme v slovach, ale az v ténoch. Libreto
nemoze posobit samo osebe, ma zmysel len vtedy, ked' sa stane sticastou partitu-
ry. Sthlasne prijimame dal$i nazor filozofa, hudobného a divadelného kritika Brya-
na Mageeho, Ze ,,opera nie je divadelnd hra prenesena do hudby. Text dobrej hry je
zriedkakedy dobrym libretom.”?

Napriek vSeobecnému suhlasu, Ze hudba v opere je prvorada, text druhotny,
takmer vSetky pokusy zreformovat operné umenie, zmenit kostymovany koncert na
divadlo, posvitne uctievaju partitiru, s mensou ¢i va¢sou odvahou siahajit na slovny
podklad. Podklad, ktory nie je zvycajne ziadnym pokladom. Ani vtedy, ked libretista
¢i libretisti — lebo na rozdiel od skladatel'a byvali dvaja, ale aj viaceri — prepisali na
libreta Shakespearove dramy. Uznavanou vynimkou je iba Arrigo Boito a jeho libreta
k Verdiho operam Otello a Falstaff.

Pochybnosti 0 nemennosti textu sa zacali Sirit uz pred prvou svetovou vojnou
z Nemecka. Wagnera sa dotykali iba jemne, no romantickych autorov nesetrili. Nové

! MAGEE, Bryan. Wagner a filosofie. Praha : BB/art, 2004, s. 19. ISBN 80-7341-337-X.
2 Tamze.
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preklady menili slovnik, ambicie rezisérov pretvarali dej. Ku koncu 20. storocia mno-
hé diela mali na javisku celkom int1 podobu, neZ na akt myslel tvorca deja a textu.

Nemci st reformami, rovnako ndbozenskymi ako umeleckymi, priam posadnu-
ti. Operni navstevnici divadelné reformy nevitaju s jasotom. Staci im mierna zmena
v rdmci tradicii. Najkonzervativnejsi su divaci velkych domov a malych zdjazdovych
miest. Na Slovensku prelom vekov, prechod 19. a 20. storocia mal velmi maly operny
terén. Vacsie mestské divadld, poskytujice prechodny domov opernym spolo¢nos-
tiam, stdli iba v Bratislave a v Kosiciach, opera obcas zaznela aj v mensich divadlach
v Trnave, Nitre, PreSove, Banskej Bystrici, Levoci a v Spisskej Novej Vsi. Priniesli ju
k ndm nemecké spoloc¢nosti. Po rakusko-uhorskom vyrovnani (1867) ich zacali obme-
dzovat a neskor celkom vytlacat subory madarské. U nds sa menil iba jazyk opery,
inscenacny Styl jazykové, recové spory nezasiahol.

Slovencina nebola dlho opernou recou, hoci Slovaci operu komponovali uz v 19.
storoci. Dejiny slovenskej opery maji wagnerovsky akord. Jan Levoslav Bella napi-
sal Kovdca Wielanda na Wagnerovu skicu z nérskych povesti o bojoch legendarnych
severskych kmenov (1880 — 1890). Na prvy pohlad akoby sme Bellovou zasluhou
preskocili vSetky zmatky a tapanie operného zanru pred koncom 19. storocia a zaci-
nali sta vyznavaci, apostoli wagnerovskej reformy. Hoci opus mal nemecké libreto,
nemecké divadla neprejavili ol zaujem. Dielo v prebasneni Vladimira Roya malo
oneskorent premiéru az na sklonku uz takmer odmlc¢aného skladatela v bratislav-
skom Slovenskom narodnom divadle (1926). Zial nezacalo, ani nepodporilo ziadnu
nasu reformu hudobného divadla. Patri skor na okraj nemeckych hudobnych dejin,
nez na zaciatok slovenskych. Dielo nametom, dejom i hudobnou recou je germanske.
Wagnerovska idea vecnej tuzby po vyktpeni ma tu iba matné kontury. Jeho prispe-
nie k divadelnej reforme bolo nulové. Divadelny, hudobny kritik a dramaturg Ernest
Zavarsky o tom vobec nepochyboval. ,Bellovo dielo je skor dramatickou hudbou nez
hudobnou dramou.”?

Nie sdm Wagner, iba tienl jeho ducha stal pri koliske slovenskej opery. Nasa prva
opera mala verSované libreto. Jeho prekladatel Vladimir Roy nebol dramatickym
basnikom. Dal${ vyznamni skladatelia basnikov uz nevyhladavali a neoslovovali. Eu-
gen Suchon postavy Basnika a jeho Dvojnika sice zakomponoval do libreta, ale libreto
skladatel so Stefanom Hozom napisal v préze podla novely Mila Urbana Za vysnym
mlynom (1941 — 1949). Premiéra opery o potrebe a sile odptstania bola v case silne-
nia dosledkov spolocenskych zmien po volebnom vitazstve komunistov v Cechach
a prenesenti ich diktattry aj na Slovensko. Libreto sa muselo ¢iasto¢ne prepisat. Meni
sa dodnes takmer pri kazdej novej inscenacii. Napriek zmene spevaci nové slova spie-
vaju rovnako. Prvenstvo Suchonovej hudby nik nespochybriuje.

Spory vyvolalo aj libreto k Suchorniovej historickej opernej freske Switopluk. Podla
Stodolovej ¢asto hravanej dramy ho napisal skladatel s dramaturgickou Jelou Kré-
méry-Vrtelovou. Radil im aj dramatik. LenZe nie libreto je sporné, ale r6zne polemiky
v urditych ¢asovych vlnach vyvolavaju u nas zakazdym nové hodnotenie nedlhych
dejin Velkej Moravy. Aj tu napriek tlakom Suchonova partittra si drzi zakladny ton.

Jan Cikker chcel obist mozné kritické vyhrady pri volbe ndmetov. Pre Jdnosika
mu podla Tudovych legiend napisal libreto Stefan Hoza. Premiéra (1954) sa stala

3 ZAVARSKY, Ernest. Jin Levoslav Bella. Zivot a dielo. Bratislava : Vydavatel'stvo SAV, 1955, s. 275.
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narodnou a spolocenskou udalostou, ale stalych priaznivcov skladatelovi ani zanru
neziskala. Druha opera podla 'udovej balady Beg Bajazid uz masy do divadla neldka-
la. Skladatel zacal zhudobriovat vlastné libreta podla velkych diel svetovej literatu-
ry (Tolstoj, Dickens, Shakespeare, Kleist, bratia Capkovci). Najma Vzkriesenie podla
Tolstého romanu podnietilo viacero vyznamnych inscendcii doma aj v zahranici — ba
skor viac vonku, najmd v Prahe a Nemecku, ako na Slovensku. Libretd posluchacov
oslovovali, no hudba coraz menej. Tak sa Cikker vd'aka ndmetom podielal na preme-
ne nasho hudobného divadla, no ubtidalo mu posluchacov.*

Tych divadla stratili, ked zacali uvadzat novinky od mladsej generacie. Zaujem
doma i v zahranici upttal Juraj BeneS opernym prepisom hamletovskej témy The
Players (2004), no Tlja Zeljenka sa v banskobystrickej Statnej opere nepresadil zhudob-
nenim Zaborského Alzbety Bithorycky (1996), ani Norbert Bodnar operou Netreba tolko
slov podla Zvonovej kultovej dramy Tanec nad placom v Kosiciach (1999). Posledny
marny pokus ziskat si posluchédcov urobil Martin Burlas Kénmou v Stadiu Slovenského
narodného divadla (2007). Obisli sme diela pre deti i raritné pokusy o tzv. minimalis-
tické opery. Pri takom ,davovom” zanri ako je opera, hovorit o minimalizme v ume-
leckych prostriedkoch je prinajmenSom odvaZzne.

Skladatelia aj inscenatori hladaju cesty umeleckej zmeny. UZ aj malé Studiové
priestory su pre ich zdmery privelké. Napriek tomu niektori tvorcovia dufaja, Ze
nového divéka ndjdu v novych, netradi¢nych priestoroch. Wagnerovsky podnet, ¢i
priam vzor pisat nielen noty, ale aj slova, skladatelia optistaju. Libretisti pomaly vy-
padavaju z hry. Do popredia sa celé 20. storocie prebijal rezisér. Uz davno neurcuje
iba prichody a odchody postav, ich postavenie ¢i posedenie na javisku, zdvihnutie
a pad opony, dizku prestavky. Patri mu celé divadelné impérium. Neusmerfiuje, roz-
kazuje vsetkym. Diriguje aj dirigenta.

Prvého reziséra-reformatora priviedol na ceské operné javisko v Slovenskom
narodnom divadle dirigent. V tridsiatych rokoch $éf opery Karel Nedbal robil vy-
nikajicu dramaturgiu. Uvadzal nova svetovu tvorbu, vytvoril v dejinach nasho di-
vadla najrozsiahlejsi wagnerovsky repertodr, ale aj zdkladné diela tradicného drama-
turgického planu chcel uviest v dobrom hudobnom nastudovani, ako aj na vysokej
inscenacnej trovni. T mali zabezpecit nielen sdlisti, ale aj scénograf a reZisér. Este
ho v umeleckej hierarchii nepustil nad seba, no uz ho postavil vedla seba. Takéhoto
idedlneho spolupracovnika nasiel v rezisérovi Ceskej ¢inohry Slovenského narod-
ného divadla, vo Viktorovi Sulcovi. Nedbalovi 1mponova1a Sulcova experimentalna
vasnivost. Skuseny, svetaznaly ¢esky ¢inoherny rezisér smeroval v dotyku so vSetky-
mi divadelnymi zanrami ku komplexnému divadelnému nazoru, k svojskej obdobe
Gesamtkunstwerku, ktory v jeho chapani zahrfmal herecky prejav, réziu, priestorové
scénické rieSenie, osvetlenie, hudbu i tanec. Vychadzal z poznania nemeckého me-
dzivojnového expresionistického aj naturalistického divadla. Svoj rezisérsky rukopis
odvodil z tvorby Maxa Reinhardta a Leopolda Jessnera. V Berline bol najprv zZiakom
prvého, potom elévom v Staatspielhause pod vedenim druhého. Predstavu , totalne-
ho” divadla mohol premenit v ¢in iba na opernom javisku. Preto privital Nedbalovu
ponuku. V opere mal devat premiér Takmer kazda bola udalostou, neraz s medzi-
narodnym ohlasom. S jeho pric¢inenim sa ,narodné” divadlo menilo obcas na , me-

*VAJDA, Igor. Slovenska opera. Opernd tvorba siicasnych slovenskyjch skladatel'ov a ich predchodcov. Bratisla-
va : Opus, 1988.
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dzinarodné”, prvy raz Bratislava prenikla do eurépskeho divadelného kontextu. Sulc
zaujal inscendciami povodnych diel Raktisana Alexandra Zemlinskeho, Slovéka Ale-
xandra Moyzesa, Rusa Dmitrija Sostakovi¢a i Taliana Lodovica Roccu. Polemiky do-
madcich i zahrani¢nych kritikov vyvolali netradi¢né inscendcie Mozarta a Beethovena.

Cast konzervativnej kritiky inscenaciu Fidelia (1936) oznacila za protibeethove-
novsku. Zostal ndm reZisérov vyklad inscendcie. ,Tento dramaticky dej nie je ob-
medzeny na podivny a ndhodny pribeh, liceny libretom. VyZaduje Cisté tvary, jasna
rytmizaciu priestoru, poetizaciu hmoty a farieb, zodpovedajtca velkosti architekttry
hudby.”® Scéna architekta Frantiska Trostra predstavovala trosky antického chramu,
¢i zrucaniny aténske. Podla reZiséra ,zrtcaniny najjasnejsich priestorov a najvzne-
Senejsich chramov.” V ruinach boli laska a idealy vernej Zeny. Symbolicka rec scény,
vlastne scénického priestoru bola poeticka i pateticka, sizvucna s Beethovenovou
hudbou, i s veénou tizbou ¢loveka po slobode. Sulcov a Trosterov program zdiva-
delnenia opery opierajtci sa o , rytmizaciu priestoru a poetizaciu hmoty” ukoncilo
vojnové Sialenstvo a rezisérova smrt v koncentraku. Nasa opera musela ¢akat takmer
polstorocie, kym ju z ospanlivych tradicii kulisového, statického divadla nevyslobo-
dil d'ali ¢inoherny rezisér, Karol L. Zachar.

Aj Zachar vzkriesil operné divadlo hladanim netradi¢ného priestoru na javisku.
Pre folklérne pasmo Rok na dedine vytvoril celt cestu Styroch rocnych obdobi na de-
dine, ktora zacinala dole v orchestrisku a koncila vysoko hore za horizontom. Iné
inscenacie zase vysuval nad orchestrisko po prvy rad divakov, aby hercom umoznil
putavé a veselé debaty a hry s divakom. V opere sa o ¢osi podobné pokusil iba raz.
V zblizovani javiska s hladiskom mu nestala v ceste ani orchestralna jama. Ved v nej
znela hudba a ta najviac ['udi spaja. Pre Suchonovu Kriitriavu si od scénografa Ladisla-
va Vychodila vyziadal tmavozeleny priestor, velkt tizlabinu, ktorou sa vali zivot ¢lo-
veka. Stvoril opernt baladu, priestor, kde ¢as nestoji. Cas redlny, ani ¢as divadelny.
Sulcova poziadavka ,rytmizécie” priestoru sa opét naplnila. Inscenécia zostala dlho
v pamati obecenstva. Prave pre jej netradicny, nie operne nedvizny, ale divadelne
7ivy rytmus, pohyb v priestore a ¢ase. Sulc trefne oznaéil ddlezitost volného, va-
riabilného priestoru v ¢inohernom i opernom divadle. Vraj , vizia priestoru je to, ¢o
v ¢loveku udrzuje dojmy cez cely Zivot. Opacne k farbam, ktoré moézu byt v okamihu
silnejsie, ale nikdy nie také hlboké a trvalé.”

Po Zacharovi velmi napomohol zdivadelneniu opery c¢inoherny rezisér Jozef Bed-
narik. Svoju predstavu prestavby opery na hudobné divadlo kladol na zakladoch
putavého, az putového, barokovo opulentného, zabavného divadla. K jeho produk-
ciam divadelny orchester ¢asto iba vyhrava. Jeho operné inscendcie sa nerodia z du-
cha hudby. Bednarik ¢oskoro zistil, Ze Styl jeho prace vyhovuje viac muzikalovej, ba
i operetnej produkcii a poetika muzikalov poznacila jeho ¢oraz castejsie hudobno-di-
vadelné, teatralne projekty. Ako predtym v ¢inohre si nevedel najst na realizaciu slo-
venskt hru a radsej inscenoval dramatizacie pdvodnej prozy, tak ani v oblasti opery
ho neoslovil nik zo sti¢asnych skladatelov, ani diela klasikov, predovSetkym Suchonia.

Nés predovsetkym zaujima ako doméca tvorba prispieva k zmene divadelného
obrazu na prelome dvadsiateho a dvadsiateho prvého storocia.

5 SULC, Viktor. Fidelio. Opernd réZia. In Progranovy bulletin k inscenacii Beethovenovej opery Fidelio
v SND, prgmiéra 29.2.1936. 5
¢m. - SULGC, V. S rezisérom Sulcom o SND a o divadle vdbec. In Slovenské zvesti, 1936, roc. 1, ¢. 90, s. 4.
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Slovom, ako Kriitiiava obstéla v kratfiavach ¢asu, ako prave toto dielo spoluvytva-
ra tvar nasho terajSieho operného divadla.

Po Zacharovi dal opere dnesné vrocenie dal$i neoperny rezisér — filmovy Juraj
Jakubisko. Na den presne po polstoroci vytvoril piatu inscendciu Kritiiavy na do-
skach Slovenského ndrodného divadla (1999). Dielo sa pevne udomécnilo na nasich
troch opernych javiskach, neobisla ho ani jedna ceska scéna. Kriitiiava sa aj z blizkeho
socialistického sveta vracala s chvalyhodnou klasifikdciou. Cim zasla dalej na zapad,
tym viac mali kritici ostrych vyhrad. Niektoré nemecké kritiky v minulosti vypichli
odmietnutie diela uz v nazve recenzie, napr. Opit folkloristickd opera. Ironik a posmes-
kar chcel pobavit citatelov odsudkom, ze ,hlavnu tlohu hra mrtvy”. A treti spojil
oba postrehy v jeden s titulom clanku Krimindlny pripad s folklorom.” Vytriezveli sme
z nazoru, ze Kriitriava, nasa narodnd opera, ma jednoznacnt kladnti odozvu aj v za-
hrani¢i. Ze sa tam ceni aj nage silie o moderné hudobné divadlo.

Najvacsie vyhrady mali zdpadoeurdpski divadelnici a kritici proti celovecernému
hladaniu vraha mladého sedliaka — mimochodom, skladatel z tejto vrazdy nechcel
robit Ziadnu detektivku, iba chcel, aby sa ozvalo svedomie vraha — a proti velkému
zastoju folkléru, najmd v inscenacnej, menej v hudobnej zlozke.

Vedenie divadla sa pred novou inscendciou tej folkloristickej mory chcelo zbavit,
utopit ju ako Morenu. Séf stiboru oslovil ako reziséra prekvapujtco filméra Juraja
Jakubiska, ktory mal za sebou vela tispesnych i kontroverznych filmov, no iba malt
divadelnt a ziadnu opernt sktsenost. Autor Perinbaby v opere bol , neopereny”. Za-
mer vedenia Opery SND bol odfolklorizovat narodnu operu. Kostymova vytvarnicka
Ludmila Varossova vyzula chlapov z krpcov, obula do bagan¢i. Namiesto sviatocne
vyobliekanej, videli sme socidlne ubiedent dedinu. Este malo civilizovant, no uz
navlecent do ,, civilu”. Ubudlo krojov, pribudlo zvykov. Cely folklérny rok na dedine
sme mali pred ocami. Od bielenia platna, kosenia luk, betlehemcov, zimnych radova-
nok deti v ladovskej farebnosti, vynasania Moreny, Sibacky az po svadobné obrady.
Len tie chcel skladatel, vSetko ostatné vymyslel rezisér. Chcel divakom ukazat Sty-
ri rocné obdobia. Narodopisné obrazky pomaltval tivodnou hudbou k jednotlivym
obrazom, ktord pred najdramatickej$im Stvrtym veru nevyvoldva naladu pre tanceky
anjelickov, exhibicie korc¢uliarov a sankarov. Scénograf Milan Ferencik pripravil pre
reziséra variabilnti a pohyblivtl scénu. Na to¢riu postavil velkd a strmo zoSikment
plochu, ktort obklopila vysoka a Sirokd lavka. Prave na nej sa konalo akoby pochddz-
kové divadlo, malebné obrazky ako z narodopisnej vystavy. Na to leSenie, kde je
neustaly pohyb komparzu, ktory dynamizoval a ,filmérizoval” predstavenie, vstu-
povalo 160 tcinkujtcich. Ti tak zatazili tocfiu, Ze po prenose inscenacie do novostav-
by Slovenského narodného divadla tocna sa nedala pouzit a pre par prilezitostnych
repriz museli nahradnd objednavat z Prahy. Zda sa, Ze technicky nie st1 v novostavbe
pripraveni na ndro¢né, ba ani tie celkom bezné naroky inscenatorov. Chceli Kriitiiavu
zbavit folklérnej vycackanosti, no paradoxne ju nou este viac zatazili. Suchonova
partitaira posluzila ako ,,scénicka hudba” pre Jakubiskov filmarsku vidinu narodo-
pisnych obrazkov.

Filmara Jakubiska poctili na reprezentacnej scéne aj inscenovanim Suchoriovej

7 W.-E.v.L. Die Hauptrolle spielt ein Toter [Hlavna tilohu hra mftvy]. In Wiesbaden Tagblatt, 27. 5. 1969;
GEUS, Teodor. Ein Kriminalfall mit Folklore [Kriminalny pripad s folkérom]. In Oberhessischel Presse, Mar-
burg, 27. 5. 1969.
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historickej opery Sovitopluk (2008). Aj tu reZisér nauceny sediet na filmarskej stolic-
ke vSetky orchestralne plochy, tivody k dejstvdm a medzihry ilustroval, doplnal de;j.
Opit ,natacal” film, nerobil divadlo. Divadeln iltiziu zamenil za filmarsku suges-
ciu. Urobil z opery divadelny velkofilm, viac z germanskeho neZz z velkomoravského
davnoveku.

Jakubisko by chcel , divadelnymi prostriedkami vyrabat — podla vlastnych slov
- na javisku tie isté zazraky, aké dokdze film.”® Re¢ divadla bude vzdy ina ako filmo-
vy jazyk. Jakubiskova opernd reforma, obdobne ako Bedndrikova, ma hollywoodsku
vypravnd nabubrelost. Jeho divadelnost je okato kasirovana. V case, ked ini reziséri
pouzijii na tom istom javisku skuto¢nti vodu i plamen, Jakubisko ohuruje divadelny-
mi vatrami, platennymi jazykmi plapolajticimi nad ventilatormi.

Suchonova storocnica sa prizdobila dalSou inscenaciou Kriitiiavy v banskobystric-
kej Statnej opere (2008). ReZiséra si pozvali z ¢inohry. Roman Polék sa uZ treti raz
pokdsil operu zmenit na divadlo. Navratom prozaickych postav Basnika a Dvojni-
ka na javisko posunul operu k hudobnej drame. ReZisér, ktory v ¢inohre prepisuje
klasikom vari kazdy riadok a postavdm meni pohlavie — s oblubou kastruje najma
Shakespeara a Moliera — Suchonovi tictivo nactaival. Text zachoval od slova do slova.
Vratil mu, ¢o mu ini vzali.

Nie Jakubisko, ale Polak odvalil z operného javiska balvan folklérnej tradicie. Su-
stavne postva vsetko tradicionalistické, folklorom podperené v nasom divadle do
viziondrskych, mysteriéznych poloh. Na inscendcie minie metre ¢ierneho stikna. Jeho
Kriitiiava vyznela ako spev o ¢iernom svedomi. Scénicka kantata s itvodnym a zave-
recnych chordlom, v strede predstavenia s hudobne i dramaticky vyhrotenym vystu-
pom o pokani za zlocin. V zavere apotedza o zmiereni a odpusteni bez divadelnych
efektov. Na tie je inscenacia chudobnd. Zato myslienkové posolstvo, postavené na
znovuuvedeni prvej verzie diela, je podmanujuce.

Suchonovo slovo je hudobné, Suchoriova hudobna rec je zmysluplna. Dokaze slo-
vo povysit na poéziu a poéziu na hudbu. Voltaireovo ironické motto z ivodu tejto
tivahy plati 0 mnohych komponistoch, majstrov slov i ténov vsak nezasahuje. , Co je
prilis hltipe na to, aby sa vyslovilo, da sa zaspievat.”® Hlupe libreta brania akejkol'vek
divadelnej reforme. Jej ispech vsak nezarucia ani tie predlohy s basnickou invenciou.
Libreta Suchonovych opier premene opery na hudobné divadlo neprekazaju. Nepre-
pisujt ich ani ¢inoherni ¢i filmovi reziséri, ktori vnimaju a citia operu ako jednoznac-
ne divadelny, nie koncertny Zaner.

Je chvalyhodné, Ze vrcholky slovenskej opery inspiruju scénickych tvorcov k ich
divadelnému stvarneniu. Svetova opera, ¢i skor svetové operné domy nezvratne kra-
caju za premenou opery na hudobné divadlo.

Kedysi divadelny rezisér bol v nasej opere nevidany, no aj nenavideny host. Dnes
takmer kazdy slovensky rozhladeny ¢inoherny rezisér sa pokusil vytvorit opernu
inscenaciu. Viaceri opakovane. Aj tu plati: Opakovanie je matkou mudrosti. Mame
teda nadej, Ze opera uz neposkytne nikomu zadmienku na voltairovské duchaplné
poznamky o bezduchosti tohto divadelného Zanru.

8 JAKUBISKO, Juraj. Svitopluk je pre miia ,ndrodnejsi”. Rozhovor s rezisérom Jurajom Jakubiskom. In
Programovy bulletin k inscenacii opery Svatopluk v SND, premiéra 7. 11. 2008, s. 69 — 70.
° MAGEE, Bryan, ref. 1, s. 88.



294 LADISLAV CAVOJSKY

TRANSFORMING OPERA TO MUSIC THEATRE
LADISLAV CAVOJSKY

Kriitiiava (The Whirlpool) by Eugen Suchon (1908 — 1993) is a piece of Slovak opera
production that may be regarded as a durable and most frequent impetus for trans-
forming classical genre to music theatre. Since its premiére (Bratislava, 1949), it has
still been alive on Slovak theatre stages and it is also staged abroad. It has been a chal-
lenge for several drama (Karol L. Zachar, Roman Poldk) and film (Juraj Jakubisko) di-
rectors. By vast majority, they have successfully managed to stage this work as a mo-
ral appeal, singing about the potency of nature to awaken human conscience and to
enhance belief in human goodness. They subdue folklorism, accentuate the message,
naturalism is replaced by theatre poetry and contemporary opera language.



O NETRANSFORMOVANE] DIVADELNEJ] KULTURE

OLEG DLOUHY
Divadelny uistav Bratislava

Stcasna siet profesiondlnych divadiel na Slovensku sa zrodila na konci druhej
svetovej vojny a kratko po nej. Rodila sa v tiplne inych spoloc¢ensko-politicko-kultur-
nych podmienkach ako poznadme dnes. Hlavnym motivom vzniku vacsiny divadiel
boli ideologické ciele rezimu, ktory sa definitivne ujal moci po Februari 1948. Di-
vadla sa zakladali bez realneho umeleckého programu, bez hlbsieho spolocensko-
-kultirneho zazemia, ale aj bez dostatocného poctu skutocne erudovanych umelcov.
K dobovym kritériam patrilo aj také presvedcenie, ze vyspeli ochotnici automaticky
uspeju aj v profesionalnom divadle. Kvantitativne budovanie siete profesionalnych
divadiel neprinieslo jednoznac¢né tispechy, a preto uz v prvej polovici 60. rokov viace-
ré divadla pre dlhodobt stagnaciu boli zrusené (1963 Krajové divadlo Spisska Nova
Ves; 1965 Krajové divadlo Trnava), resp. zaclenené do tspesnejsich suborov (Divadlo
Petra Jilemnického Zilina, 1966).

Od polovice 60. rokov az do roku 1989 sa divadelnd mapa v podstate nemenila.
Zaniklo Divadlo na korze (1967 —1971), ale vzniklo Divadlo Thélia KoSice ako druhy
subor Madarského oblastného divadla v Komarne (1969), Divadlo pre deti a mladez
v Trnave (1974). PreSovské Divadlo Jonasa Zaborského zalozilo Specializovany Stbor
pre deti a mladeZ v Spisskej Novej Vsi (1980) ako svoju pobocnt scénu.

Jednym z dokladov skutoc¢nosti, Ze principmi systému riadenia divadiel z obdo-
bia pred rokom 1989 sa nase divadelnictvo (rovnako ako celd kultura, ale aj ostatné
tzv. nevyrobné sféry) je, Ze ani v novom obdobi sa vlastne divadelna mapa nezmenila.
Ich zakladnou crtou je pausalne dotovanie prispevkovych organizacii, teda repertoa-
rovych divadiel podla ich mzdovych a prevadzkovych nevyhnutnych potrieb. Ne-
vytvorili sa systémové zmeny, ktoré by premenili tradi¢nt prispevkovt organizaciu
na nové podmienky trhového hospodarstva, t. j. na zodpovedajicu organizaciu ve-
rejnoprospesného vyznamu alebo neziskovej organizacie. Ani jedna z tychto foriem,
aké pozname z vyspelych eurdpskych Statov, sa u nds nezacala pripravovat ani len
teoreticky. Namiesto nich v roku 1996 Ministerstvo kultary SR zaloZilo siet tzv. re-
gionalnych kultarnych centier (RKC), do ktorych zaclenili vaésinu mimobratislav-
skych divadiel spolu s regiondlnymi mtizeami, galériami, hvezdarnami, osvetovymi
zariadeniami a pod. Slovenské narodné divadlo a Novt scénu si ministerstvo kultary
ponechalo v zriadovatelskej pdsobnosti a k nim vytvorilo dve nové organizacie —
Stredoslovenské statne divadlo (SSD) a Vychodoslovenské Statne divadlo (VSD). SSD
tvorili Cinohra Divadla J. Gregora Tajovského Zvolen a Statna opera Banska Bystrica,
ku ktorym pribudlo este Stidio tanca Banska Bystrica. Do VSD boli za¢lenené stibory
Statneho divadla Kogice a Divadla J. Zaborského Presov. Ukazalo sa, Ze ani RKC, ani
SSD, resp. VSD nepriniesli kvalitativne nové podmienky pre sformulovanie poslania,
¢innosti, ¢i umeleckého rastu repertoarovych divadiel.

Rozhlady
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V roku 1999 nastala zatial posledna ,zmena” siete repertodrovych divadiel.
V rédmci procesu podpory a rozvoja samospravneho riadenia Slovenska presli di-
vadld pod bezprostrednt zriadovatelski zodpovednost vyssich tizemnych celkov.
V kompetencii Ministerstva kulttry SR ostalo niekolko divadiel — Slovenské narodné
divadlo, Nova scéna, osamostatnend Statna opera Banska Bystrica a po zruseni VSD
obnovené Statne divadlo Kogice. Ddvody tohto rieSenia neboli opat umelecké, ale
ekonomicko-prevadzkové. Samospravy dovodili, Ze prevadzka opernych suborov je
prilis nakladna na moznosti regionalnych rozpoctov, preto si rezortné ministerstvo —
udajne docasne —ponechalo operné subory v zriadovatel'skej posobnosti. Skuto¢nost,
Ze s kosickou operou sa pod kridla ministerstva dostali ¢inohra i balet, sa v Sume
organizacnych zmien akosi stratilo z pozornosti.

Preto musime skonstatovat, Ze aj dvadsat rokov po zasadnej zmene systému kra-
jiny vyse patdesiatrocna divadelna siet stale preziva aj so vsetkymi neduhmi.

Vari najvyraznej$im problémom je prilis vela priemeru v divadelnom diani. Ziad-
ny zriadovatel totiz neformuluje poslanie konkrétneho divadla v konkrétnom pro-
stredi. Akoby sme sa eSte stale obavali politického diktatu moci z ¢ias socializmu.
Ideologické prikazy sa skoncili, nasttpil diktat financii. Ale Ziadat od repertoarového
divadla viziu konkrétnych umeleckych cielov nie je ni¢ neobvyklé. Ved kazdé di-
vadlo posobi v konkrétnom prostredi, kazdy regién ma iné ekonomické zazemie, iné
kulttrne tradicie, iné sociokultirne parametre. Prave preto by divadla tohto typu
mali umeleckym programom sledovat konkrétne kultirne a umelecké ciele. Medzi
nimi by nemalo napriklad chybat dlhodobé budovanie vlastného autorského zaze-
mia, ktoré najlepsie vie reagovat na aktudlne témy. Nemala by chybat starostlivost
o vychovu detského a mladeznickeho divaka tinedzerského veku. A aspiracie na
uplatnenie sa v medzinarodnom kontexte st rovnako integralnou sucastou progra-
mu. Jazykova bariéra je v ¢inohernom divadle zjavna, ale nie neprekonatelna. Vy-
razny javiskovy tvar vie komunikovat s inojazy¢nym svetom svojou divadelnostou,
podporenou tlmocenim cez slichadla alebo titulkami.

Ziadat stanovovanie umeleckych kritérii od tradnikov, ¢i ¢lenov zastupitel'skych
zborov samosprav ¢i miest, je samozrejme nezmysel. Tato vysoko odborna ¢innost
by mala byt nezavisla od konkrétnej politiky. Aj u nas st grémia, ktoré disponuju
odbornikmi, ktori by parametre umeleckych programov vedeli navrhnut i zhodnotit.
St to odborné pracoviskd, napriklad aj umenovedné katedry univerzit a vysokych
8kol. Len by zriadovatelia o takejto moznosti mali vediet. Zadanie tlohy externému
pracovisku a nasledne objektivizovanie verejnou diskusiou, by malo byt zakladnym
kIi¢om pri urc¢ovani vysky dotacii.

LenZe zriadovatelov divadiel — ¢i uz ministerstvo kultury alebo organizacie na
urovni krajov a miest — nezaujima umelecky program, v repertodroch maji prevahu
prevazne zname tituly, v inscenacnej praxi dominuji tradicné poetiky, mechanické
opakovanie znamych postupov, nadhodnocovanie zabavnosti pred myslienkovou
priebojnostou. Dramaturgie divadiel sa vyhybaju kontroverznym témam a inscena-
tori sa uspokojuji so vseobecnou réziou, bez spolocenskej provokacie, ¢i aspon ape-
lu. Akoby sme zili v bezkonfliktnej spolo¢nosti a popri ekonomicko-spolocenskych
problémoch nechceli zatazovat divaka este aj umenim. Ale obcianske postoje, reakcie
na spolocenské javy sa v divadle nemusia prezentovat iba politickymi plagatmi. Star-
§i si isto spoment1 na mnoho inscendcii i klasického repertoaru, v ktorych sa otvorene,
ale s divadelnou vynaliezavostou hovorilo o poruchdach socialistickej spoloc¢nosti.
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A tak namiesto umeleckej vypovede k dnesku prevlada konzum, ktory je nasme-
rovany na pasivneho masového divaka. Vrcholom tychto tendencii sa stali inscenacie
muzikalov, ktoré sa tdajne najlahsie predavaju. Uprednostiiuju marketingové 1a-
kadla v podobe angaZovania hviezdiciek zabavného priemyslu, ktorym ¢asto chyba
elementdrna herecka priprava. Divadl4 rezignuju aj na dalSie estetické poZiadavky
tohto divadelného druhu, uspokojuju sa s elektronicky zaznamenanou hudbou. Tieto
postrehy potvrdzuji zahrani¢né kontakty repertodrovych divadiel. Je ich Zalostne
malo. Ale klamali by sme, ak by sme pripustili, Ze na pricine je iba jazykova bariéra.
Jednoducho divadla nemaju vel'mi casto ¢im zaujat. Nasim repertoarovym divadlam
chyba zaujimavejsia téma, ktora by presahovala nase hranice. Ani tvarovo inscenacie
neprindsaju nové podnety. Zahranicie prosto nie je zvedavé na priemer, na konven-
cie. Vyhladava iba to, ¢o prinasa nové myslienkové postoje, ¢i estetické podnety.

Dnesny systém pridelovania financii repertodrovym divadlam nerata s prirodze-
nym zvysSovanim prispevku na ¢innost aspon na turovni inflacie. Namiesto toho mi-
nisterstvo kultary, rovnako ako vyssie izemné celky ¢i mestd, neustalym mechanic-
kym zniZovanim dotacii nepriamo tlacia divadla k tomu, aby hladali vlastné zdroje.
Ale realne alternativne zdroje neexistuju. To je dal$i okruh problémov. Ak kvalitné
umenie pdsobi na trhu, aj dobra divadelnd inscendcia sa musi predat. Ale nie ako jar-
mocnd atrakcia. Kazdé seriozne divadlo by malo vediet, o chce ktorou inscenaciou
dosiahnut. Sticastou zdmeru by mala byt aj predstava o optimalnom pocte repriz.
AZ porovnanie zdmerov so skuto¢nostou moze nepriamo napovedat, ¢i boli penia-
ze , dobre investované”. Ked bude divadlo svoje plany konkretizovat podobnymi
nastrojmi, bude redlne, Ze divadelna prevadzka pritiahne aj ,investorov” z podnika-
telského prostredia. Skasenosti z vyspelych kultir Eurdpy tato spojitost potvrdzuju.
Samozrejme, ze podnikatelské prostredie musi vediet, Ze ,investovat” do divadla
sa oplati. Financna podpora umenia neprinasa sponzorovi len bezprostredné ekono-
mické profity. Vyrazne prispieva k ovplyviovaniu celej kulttirnej, ¢i duchovnej sféry
spolocnosti. V neposlednom rade tym zvysuje aj kredit samotného podporovatela.
V suvislosti s takouto predstavou spolufinancovania umenia je potrebné konecne
zrealizovat uz dvadsat rokov verejne deklarované poziadavky napriklad na zmenu
zakona o sponzoringu. Sponzor nikde na svete nie je spasitelom, ktory odbremeni
zriadovatela. MoZe iba pomoct.

Zdanlivo iné problémy majt sukromné divadla. Rok 1990 uvolnil ideologické ba-
riéry. Vo viere novej slobody zrodila sa alternativna, ¢i nezavisla divadelna kultura.
Popri repertoarovych divadlach vznikli nové tvorivé zdruZenia, ktoré st priznacné
osobitnym umeleckym profilovanim. Odzrkadluju generacné umenie, generacny po-
hlad (spravidla istej casti generacie) na svet, si vyjadrenim najma kritického vzta-
hu k spolo¢nosti, k establishmentu, ku kultare ,stredného prudu” a pod. Za vsetky
spomenme Divadlo Stoka, ktoré je za poslednych dvadsat rokov jednoznac¢ne naj-
progresivnejsie, najnovatorskejsie divadlo s najpresnejsie formulovanym, ale aj na-
plfianym umeleckym programom. Postupne vznikali dalsie a dalsie stibory, viaceré
z nich prekrocili svojim vyznamom i hranice Slovenska. Kazdé z nich ma svoju vlast-
nu poetiku, svoje vlastné témy a samozrejme svojho generacne, nazorovo, esteticky
spriazneného divaka.

Ale ani alternativne divadlo nemdze zit bez penazi. Jeho nezavislost nie je v tom,
ze mu budeme odopierat prispevky z verejnych zdrojov. Slobodu musi mat zarucent
aj napriek tomu, Ze dostane peniaze danovych poplatnikov. Vo vyspelom svete je
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overenou formou grantovy systém. U nds by mali grantové programy na tirovni mi-
nisterstva kultary podporovat aktivity celostatneho, ¢i medzinarodného dosahu. A
na trovni samospravy by mali nachddzat podporu regiondlne projekty. Napriklad aj
preto, aby nezavisly divadelnik svoju nezavislost nemusel ,vymenit” za dary spon-
zora. Grantovy systém, o ktorom sa u nas tiez hovori uz dve desatrocia (!) by mal byt
pruznou funddciou, imdnnou voci politickym krdzom ,parlamentnej demokracie”.
Grantové programy musia poznat podpory réznych ¢asovych tsekov — od podpory
zrodu konkrétnej inscendcie, cez podporu jej reprizovania, az po viacrocnt podporu
¢innosti kolektivu. Nezanedbatelnou poziadavkou grantovych programov by malo
byt striktné oddelenie podpory nezavislych zdruzeni od podpory repertoarovych di-
vadiel.

Sucasny grantovy program ministerstva kultiry nepozna viacroc¢né projekty, ne-
oddeluje nezavisli tvorbu od repertoarovych divadiel. Velmi casto chape ako po-
sledny, ak nie jediny zdroj pre vSetkych — od profesionalnych divadiel, cez nezavislé
zdruzenia, az po organizovanie festivalov, vydavanie odbornej literattry, zahrani¢né
staze a podobne. Problematika grantovych programov je ovela zlozZitejsia a zasluzila
by si osobitnt analyzu z viacerych nezavislych zdrojov (organizacii). Navyse, kazdy
rok st jeho finanéné moZznosti hlboko pod deklarovanymi poziadavkami tvorcov. Sa-
mospravy o svojich grantovych programoch diskrétne mléia. Ci preto, Ze ich nemaju,
alebo preto, Ze sa spoliehaji na silnejSieho partnera, teda stat.

Zaroven plati, Ze Ziadny grantovy program nemdze byt bezodnou studnicou. Pri
svojej praci sa musi opierat o poznanie hodnoty svojich aktivit v predchddzajicom
obdobi. Inymi slovami, grantovy program sa musi opierat aj o spravne vyuctovanie
predchadzajicej podpory. Ale ovela zavaznejSiu ulohu by mala zohravat odborna
reflexia umeleckych vysledkov ziadatela. Najma kvality uz podporenej aktivity (di-
vadelna inscendcia, performance, knizna publikacia a i.). Dnesna aroven odbornej
reflexie je viac ako problematicka. Je malo priestoru, ale aj uzky okruh odbornych
posudzovatelov. Ak bude sticastou grantového programu aj vyuzivanie relevantnej
reflexie, samotny trh moze reflexiu skvalitnit.

Na zaver mozno skonstatovat, Ze aj po dvadsiatich dvoch rokoch od politicko-
-spolocenskej zmeny sa divadelnictvo potaca v nezreformovanom, prostredi, v kto-
rom akoby najdoleZitejSim nedostatkom boli iba peniaze. Néreky na nedostatok
financii s najrozsirenejSou témou reflexie divadelného diania za poslednych vyse
dvadsat rokov.

ON UNTRANSFORMED THEATRE CULTURE
OLEG DLOUHY

Long-term, Slovak professional theatre has been struggling with a complex situ-
ation. One of the reasons is inadequate transformation of the entire culture domain.
A network of subsidised theatres of the repertory type is funded by the State or by
self-governments, without any feedback on the artistic standard of their productions.
Subsidies appear to be inadequate, hence, theatre professionals focus more on en-
tertainment repertory. Their founders would not insist on higher artistic ambitions,
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which may account for the fact that Slovak theatres would typically not be appro-
ached by foreign institutions to take part in international festivals. A clearly defi-
ned role of the theatre in the society is non-existent, which would be supported by
a productive subsidy policy of the repertory theatre network and complemented by
a system of state grant schemes implemented by the State and especially by self-
-governments, thus promoting alternative theatre ensembles.



Kritika

MATRIKA SLOVENSKEHO
NARODNEHO DIVADLA

Elena Blahova-MartiSova (zostavovatelka).
Supis repertoaru Slovenského narodného
divadla 1920 - 2010. Bratislava : Slovenské
narodné divadlo, 2010, 767 stran. Bez ISBN.
Elena Blahova-MartiSova (zostavovatelka).
Supis repertoaru Slovenského narodného
divadla 1920 — 2010. Registre a prehl'ady. Bra-
tislava : Slovenské narodné divadlo, 2011.
112 stran. Bez ISBN.

Obidve knihy — Siipis repertodru Sloven-
ského ndrodného divadla 1920 — 2010 aj Registre
a prehlady zostavila Elena Blahova-Martisova.
Do prvej napisala aj Slovo autorky o pristupe
k vyskumu a k zverejneniu tdajov i ¢leneniu
publikdcie, Samostatny Siipis bez registrov
bol tfazko pouZiteIny. Registre vysli az po roku
ako samostatny zvdzok. Nevyhoda tohto rie-
Senia je, ze pouzivatel prvej knihy musi mat
po ruke aj druht. Vyhoda: obsazny, vyse se-
demstostranovy Siipis ma eSte aj raz prirucnej
knihy, v ktorej budeme listovat kedykolvek
a cokolvek budeme hladat a pisat o dejinach
SND. Pre casté pouzivanie mala mat kniha
tvrdy obal.

Praca vysla k devatdesiatinam SND. Ma
viacerych predchodcov. Divadlo bilancovalo
svoje pdsobenie pri kazdom vyznamnejSom
vyro¢i. K obrazovym publikaciam pripajalo
aj supisy inscenécii. Cim malo divadlo viac
rokov a na svojom konte viac inscenacii, tym
viac sa menil raz , pamitnic”. V knizkach za-
cali ustupovat do tizadia zakladatelia a budo-
vatelia divadla i siborov, vacsej pozornosti sa
dostavalo novym umeleckym osobnostiam
a tvorivym cinom ¢inoherného, operného
a baletného stboru. O operete sa skor mlcalo
nez pisalo.

Zostavovatelka vyuzila vsetky dostupné
a publikované prace na tuto tému. Zvicsa
to boli iba supisy premiér, ich datum, meno
autora a reziséra. Elena Blahova-Martisova
zostavila dielo, ktoré je spolahlivym sprie-
vodcom po devitdesiatrocnej histérii nasho
prvého a prvoradého, reprezentacného di-
vadla.

Stpis je vedeny chronologicky. Od prvej
premiéry (Smetanova opera Hubicka, 1. 3.

1920) po poslednti, zapadajicu do jeho caso-
vého vymedzenia (Belliniho opera Puritini,
18. 6. 2010).

Kazdda sezona ma svoju vyrazne grafic-
ky vyclenent kapitolku. V tivode s nazvom
divadla (Slovenské narodné divadlo alebo
Narodné divadlo), trvanie sezény (Gvodny
a zaverecny den, mesiac, rok). Meno riaditel'a
(pripadne administrativneho riaditela) a diz-
ka jeho podsobenia, $éfa vypravy, scénického
a kostymového vytvarnika. Nasleduje zo-
znam suborov. V prvej sezéne to bola Opera,
Cinohra, Opereta, Balet. Prvé dva subory st
pritomné v kazdej sezéne, Balet sa uvadza
ako samostatny subor stale (do roku 1960 bol
sucastou operného suboru). Opereta v sezone
1938/1939 stratila , samostatnost”, vclenili ju
do operného suboru, od prvej povojnovej se-
zony ju zrusili (posledna premiéra Nedbalo-
vej Pol’skej krvi bola 24. 6. 1945). Kazdy stibor
mal umelecké vedenie. Opera $éfa, dramatur-
ga, dirigentov, rezisérov, zbormajstra, solis-
tov, stalych hosti. Cinohra $éfa, dramaturga,
rezisérov, hercov. Balet baletného majstra,
choreografa, solistov. Pri poslednych sezo-
nach je rozpis umeleckych pracovnikov stubo-
rov podrobnejsi.

Zaujemcovia o vysledky umeleckych
$éfov suborov, pripadne administrativneho
riaditela, ale aj dramaturgov, rezisérov ci scé-
nografov si vypiskami zo Sipisu mozu vytvo-
rit potrebné prehladné tabulky. Autorka do
zvazku Registre a prehlady zaradila chronolo-
gicky prehlad veducich umeleckych pracov-
nikov. V nom najdete zoznam riaditelov, in-
tendantov, séfov ¢i riaditelov opery, ¢inohry,
baletu, ako aj $éfov Cinohry Novej scény Né-
rodného divadla a Hudobnej komédie Novej
scény Narodného divadla.

Siipis prinaSa nielen podrobny prehlad
premiér zakladného, kmerniového operno-ci-
noherného telesa, ale aj od¢lenenych stiborov.
Vidieckej ¢inohernej spolocnosti Slovenského
narodného divadla, tzv. ,Marsky” (1921 -
1922) a Novej scény Narodného divadla (1946
— 1951). V sezénach 1932/1933 az 1938/1939
bola Cinohra rozdelena na slovensky a &esky
subor. Stpis premiér oboch telies prindsa sa-
mostatne.

SND od svojho vzniku hralo v Bratislave
na viacerych javiskach a v r6znych budovach.
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Okrem domovského divadla (dnes Historicka
budova, predtym Mestské divadlo) vystupo-
vala Cinohra vo Vojenskom zatii na dnenom
Namesti slobody (1926), na divadlo upravenej
kinosle v novej budove Zivnodomu, tzv.
Ludové divadlo (od 15. 3. 1930 do 1. 4. 1931).
V roku 1955 sa prestahovala do Divadla Pavla
Orszagha Hviezdoslava, neskor si vytvorila
komornt, Malt scénu SND na Dostojevského
rade (1962). V oboch priestoroch ¢inoherny
stbor posobil az do otvorenia Novej budovy
SND v 2007 roku (Velka séla opery a baletu,
Sala ginohry, Stdio). Autorka uvadza, v kto-
rej budove, ¢i na ktorom javisku malo dielo
premiéru. Ak sa inscenacia hrala najskor aj na
inom javisku, autorka v pozndmke uvedie aj
tato novua skutocnost.

Citatel sa dozvie aj pocet repriz kazdej
inscenacie. Ak malo dielo obnovenui premié-
ru, autorka spocitava pocet repriz pdvodnej
aj obnovenej inscenacie. Ziadny iny material
z archivu divadla, ani Divadelného tstavu
nam takato cennd informaciu doteraz nepo-
nukol.

Stpis zaznamenava aj premiéry stuborov
SND pocas zdjazdov po Slovensku. Vacsi-
nu inscendacii subory po navrate zo zajazdov
uviedli aj na domdacom javisku. Boli aj vynim-
ky. Storocnicu Mestského divadla v Trnave
(1931) oslavila Cinohra v najstarSom sloven-
skom divadle fraskou Jana Chalupku Huk
a Fuk alebo Prvy april. Najviac premiér mimo
Bratislavy mali sibory SND v Kosiciach. (Za-
jazdy SND do slovenskych miest a mesteciek
od zaloZenia divadla po sti¢asnost, s udanim
miesta, casu a repertoaru by si zaslazili samo-
statnt pracu.)

Starsie stupisy repertoaru SND v prvych
sezonach uvadzali vela premiér. Zostavo-
vatelia povazovali aj zmeny v obsadeni ako
dovod pouzit termin ,premiéra”. V dobovej
tlaci sa pisalo, Ze dielo je ,novonastudované”
¢ ,novovypravené” a pod. Zostavovatelka
po konzultaciach, najma s Jaroslavom Blahom
a Janom Jabornikom, zredukovala pocet pre-
miér. Za také ma iba inscenacie s novym di-
rigentom, hlavnymi sélistami, ale aj s novym
rezisérom, ¢i novou vypravou.

Faktograficka presnost Siipisu je dosled-
kom starostlivej korektorskej prace publikacii
predchodcov (MICINEC, Stanislav — STURO-
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VA, Nelly. Premiéry Slovenského ndrodného di-
vadla 1920 —1945. Bratislava, 1990; STUROVA,
Nelly. Premiéry Slovenského ndrodného divadla
1945 —1971. Bratislava, 1996), ale aj citania
originalnych dobovych dokumentov, denni-
kov, zapisnikov (najmd dlhoro¢ného tajom-
nika divadla Karola Lastuvku a teatrologa
Ladislava Lajchu), zbierky plagatov a mnoz-
stva dobovej tlace a divadelnych casopisov
i bulletinov. Odborna literatiira dala autor-
ke menej, viac da ona jej. Memoare umelcov
casto trpia na , pribliznost” ¢asovych udajov,
ale aj nespravnost mien, neraz aj nazvov diel.
Autorka takmer vsetky casopisecké ¢i knizné
udaje uvadza presne. V mnozstve poznamok
sporné udaje objasniuje a spresnuje. Orienta-
ciu v mori tdajov ulah¢uje zoznam pouziva-
nych skratiek.

V praci tak obsiahlej sa nedalo vyhnut
omylom. Autorka ich uvadza ako Errdta v Re-
gistroch. Niekedy je to iba nespravne krstné
meno (Helena, sprdvne Hana, Arthur, sprav-
ne Alfred, ale aj Jan namiesto Jan), priezvisko
(Szilldgy namiesto Szilagyi), nespravny da-
tum, doplnenie originalneho nazvu hry, pseu-
donymu o vlastné meno autora a pod. Zby-
tocne sa opravuje Pavel na Pavol, ¢i Andrej na
Ondrej, ale neopravilo sa chybné ,100. vyro-
¢ie” narodenia L. van Beethovena na spravne,
c¢ize 190. (s. 432.) Tak st v omyloch uvadzané
blchy a blsky, popri zavaznych nespravnych
udajoch, tykajticich sa dni, mesiacov a rokov
korektury chybaji. Zavazné errata by si mal
uzivatel preniest do textu.

V nazvovom registri autorka spravne od-
lisuje drdmu Fausta J. W. Goetheho a operu
Faust a Margaréta Ch. Gounoda. Malo by sa
vsak uviest, ¢i sa hral len prvy diel tragédie
(tak tomu bolo pri Sulcovej inscenécii roku
1932, s. 164), alebo oba diely. Pri inscendcii
z roku 2010 sa tato zavazna skutocnost nespo-
mina (s. 761).

Jankovi Borodacovi ako prekladatelovi
Molierovej komédie Niitend svadba sa pripisu-
je pseudonym Bréek (s. 79). Anton Bréek (1895
Ruzomberok — 1969 Bratislava) bol pedagog
a prekladatel Moliera. Okrem Niitenej svadby
prelozil aj Juraja Dandina, ktorého vsak Boro-
dac tak dokladne upravil, Ze preklad podpisal
svojim pseudonymom Bystry.

Suipis zahina aj koncertné podujatia, pre-
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hlad pasiem, spomienkovych vecerov, akadé-
mii. Je to obohacujtci doplnok. Graficka Nora
Nosterska dopliiia knihu plagatmi a fotogra-
fiami z inscendcii. Obzvlast pozoruhodna je
vstupna montaz z portrétov prvych vyznam-
nych, slovenskych i ceskych divadelnych
umelcov.

Stipis repertodru Slovenského ndrodného di-
vadla 1920 — 2010 uviedol do zivota kratko
pred svojou smrtou teatroldg Jan Jabornik.
Blahovej za takmer celozivotnt pracu blaho-
reci. Vyzdvihuje cenné informacie, , ktoré boli
doteraz nezname, nedplné, nepresné, alebo
jednoducho nedostupné. Tyka sa to poctu re-
priz a tdajov, v akom casovom tseku insce-
nacia zotrvala v repertodri, spresnenia tida-
jov, v akom divadelnom priestore sa hravala
a v suvislosti s prvymi obdobiami ¢inohry
a opery tiez udaj, v akom jazyku sa realizo-
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vala.” (s. 5.) V tychto slovach Jabornik, aj au-
torkou vysoko hodnoteny spolupracovnik,
upozorniuje Citatelov na najzavaznejsi prinos
préce. Videl aj mozné pokracovanie projektu.
Myslel na herecké, spevacke ¢i tanecné obsa-
denie jednotlivych inscendcii.

Kniha presne eviduje zrod inscenacii sty-
roch suborov SND v devitdesiatrocnej his-
torii, aj ich tvorcov. Ak chcete, otca i matky
predstaveni. Pritom otcom bola myslienka,
volba toho-ktorého diela, matkou tim reali-
zatorov. Kniha o tychto oboch, o predstavach
jednotlivcov i kolektive realizatorov, je ,, mat-
rikou” Slovenského narodného divadla.

Najdoveryhodnej$im pramenom o vset-
kych umeleckych skutkoch nasho narodného
profesionalneho divadla.
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