3
)

252

DRAMATURGIA NEZAVISLYCH KULTURNYCH CENTIER
(Stanica Zilina-Zarie¢ie a Centrum nezavislej kultary Zahrada n. o.)

MIROSLAV BALLAY
Ustav divadelnej a filmovej vedy Slovenskej akadémie vied, Bratislava

Abstrakt: Autor sa v prispevku zaobera konkrétnymi nezavislymi kultiirnymi centrami na Slo-
vensku (Stanica Zilina-Zariedie a Centrum nezavislej kulttry Zéhrada n. o. v Banskej Bystrici).
Zvlastnu pozornost venuje niektorym ich dramaturgickym tendencidm, funkciam, spatosti
s konkrétnym priestorom situovania ako aj vplyvom na Specificka kultdrnu klimu regiénu,
miesta pdsobenia vSeobecne. Mapuje zazemie niektorych osobitych aktivit v ramci rozvoja di-
vadelnej kultury. Osobitne si v§ima Specidlny rezim vzniku a existencie jednotlivych diel z as-
pektu konkrétnych realizacii rezidencii ako jednozna¢ného prinosu laboratérneho kultivovania
sucasnej poetiky nezavislého divadla a tanca.

KTacové slova: nezavislé kultirne centrum, tvorba, vyskum, rezidencia, festival

Niet divu, Ze nezavislé kultirne centra na Slovensku predstavuju vyznamné
odzy sucasného umenia. Ich evidentny nérast méZeme badat najma po roku 2000.
Vypliiiaji pomerne pestri skladbu &innosti a aktivit umelcov, tvoriacich &asto
v inom moduse. Hoci sa poskromne rozrastali na zaciatku tohto milénia, ziskali si
postupne ziaduci respekt ako uznavané kultarne stanky.! Dnes mozeme konstato-
vat, Ze sa stavaju platformou pre kreovanie nezavislého umenia so Sirokym regis-
trom rozmanitych aktivit, vzbudzujucich relativne zvysSeny zdujem Sirokospektral-
nej divackej obce.?

Letmym exkurzom do stuicasnej kulttrnej situdcie by sme mohli spomenut na-
priklad dnes uz renomované centrum nezavislého umenia Stanica Zilina-Zérieéie,
Centrum nezavislej kulttry Zahrada n. o. v Banskej Bystrici, prip. Centrum umenia
a kreativity v Batovciach a mnohé dalsSie vyznamné kultiirne priestory na Slovensku.

! Legitimne korene nezavislej kultiry vézia v pohybe studentskych amatérskych hnuti na Slovensku
(najma zasluhou jednotlivych ro¢nikov festivalu vysokoskolskej umeleckej tvorivosti Akademicky Presov
ako jednoznacného ostrova slobodného tvorivého prejavu studentskej mladeze), kontrakultiry 70. rokov
20. stor., disidentského divadla (bytového, neoficidlneho, zakazaného, pololegalneho a pod.), paradivadel-
nych eventov, happeningov, viacerych etablujtcich sa nezavislych divadelnych skupin (amatérskych, po-
loprofesionalnych, neskor profesionalnych) z prelomu 80. — 90. rokov 20. stor. Samotné pojmy alternativa,
resp. alternativna scéna st na dovazok vagne. Jednym z moznych determinantov vzniku slovenskej alter-
nativnej scény je kontrakulttra, od ktorej sa odvija , koncepcia”, zmysel a vychodiska i sucasnej nezavislej
scény v enormnom vzostupe jednotlivych nezavislych kultirnych centier, ktoré sa postupne v coraz rozhoj-
nenejsej podobe rozrastaji na kultirnej mape Slovenska. Jednotiaco je pre nich spoloc¢na typicka iniciativa
,zdola”.

2 Ako vystizne dodava Adriana Majka: ,,..nezavisla kulttra na Slovensku sice este nedosahuje v st-
Casnosti ziaducu pluralitu, ale na druhej strane mézeme hovorit o jej vzostupe a postupnom etablovani.
Jednotlivé nezavislé centra sa snazia reflektovat a kreovat celé spektrum rozmanitych zanrov a dramaturgie
v autorskej tvorbe, a tym sa profiluji a diferencuji vo vztahu k ostatnym centrdm a aj k samotnému diva-
kovi...”. In MAJKA, A. Dramaturgicka koncepcia kultiirneho priestoru o. z. TICHO a spol. [Diplomova praca.]
Nitra : Katedra kulturolégie FF UKF, 2014, s. 13.
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Ich funkcie a zjavné poslania st charakteristické evidentnou opoziciou voci divadel-
nej kulttre, ktorej castym privlastkom je oficidlna, prip. mainstreamova.

Jednotlivé nezavislé kultrne centra poskytuju isty protipdl toho, ¢o tzv. repertoa-
rova divadelnd tvorba nepokryva z ekonomickych ¢i ¢asovych dévodov. Odrazilo sa to
najma v situdcii slovenskej divadelnej kultary po roku 1989, v ktorej nastal citelny od-
liv divdkov. Ako dodéva slovenska teatrologicka Dagmar Institorisova: ,,...po ,neznej
revolucii” divadld zaznamenali celkom prirodzeny odliv divakov. Viac ich zaujimala
vzruSujdca realita okolo nich (...) Nastal tibytok divakov, strata silnej vntitornej moti-
vacie divadelnych umelcov pre tvorbu a postupné zistovanie oboch stran, ze divadlo
nevie oslovit tak ako v predchadzajiacom obdobi. Neskdr situaciu zacala zhorsovat ko-
mercionalizacia prave divadelnych tvorcov.”? Na margo zaznamenavaného nizsieho
zaujmu publika oponujtico reagoval jeden z dramaturgov nezavislého kulttrneho cen-
tra Stanica Zilina-Zariedie Martin Kristof, tvrdiac, Ze: ,,...divacku krizu mozno pomoze
vyriesit kriza ekonomicka: mozno Iudia za¢nt vnimat aj iné ako ekonomické hodnoty.
(..) Platnym zdkonom je vyhovaranie sa na nepodporu, krizu, politizovanie. Mdm vsak
pocit, Ze hlavnym problémom je absencia sebareflexie. (...) V si¢asnom umeni sa dosta-
vaju stale viac do popredia socidlne prvky na tikor estetickych.”

Nezavislé divadla v stcasnosti naberaju vo forme nezavislych divadelnych zo-
skupeni, organizacii, ob¢ianskych zdruzeni a pod. na legitimnom vyzname a zastoji
v kontexte slovenskej divadelnej kulttry. Stavaju sa Coraz viac reSpektovanymi ostrov-
mi experimentalneho umenia, kde sa etabluje opozitna alternativa, nezavisla kulttra,
prinasajtica osobité, neraz vyskumné vysledky tvorby. Dalo by sa povedat, Ze v nej
prekvita divadlo v inom rezime, v omnoho liberalnejsej klime — otvorenejsej pluralite,
rozmanitosti, slobode a pod. Podobne aj podla slovenského muzikoldga, semiotika
Juliusa Fujaka: ,,...v kazdom regidéne ndjdeme vyslovene nezi$tné, spontanne revita-
liza¢né kultirno-socializacné komunitné aktivity, ktoré v atmosfére bezohl'adného
rozpinania neoliberalneho ,developerstva’, medidlneho brainwashingového otupova-
nia, spolocenskej rezigndcie a letargie, ako aj nebyvalého nérastu extrémizmu v case
celospolocenskej krizy sa snazia hladat alternativne modusy ZzZivotného Stylu a vy-
tvarat podmienky pre rozvoj vlastnej minoritnej, nezavislej kulttry...”> Priznac¢nou
vlastnostou vietkych nezavislych kultirnych centier (vratane Stanice Zilina-Zariedie,
prip. Zahrady n. o.) je skuto¢nost, Ze vznikli z iniciativy priamo , zdola”, Gprimnym
zaujmom jednotlivcov progresivne revitalizovat umelecké aktivity v mieste regionu.
Prave nespokojnost so stavom kultary, priestoru pre umenie — realizaciu vlastnych
predstav o jeho naplni a stratifikacii — sa stali kIicovymi pri zrode dnes uz respekto-
vanych kulttrnych uzlov, kultdrnych centier (Stanica Zilina-ZérieEie, Zahrada, Ticho
a spol., Centrum umenia a kreativity v Batovciach, Kulturpark Kasarne a mnohé iné).
Osobitne sa v nich kreuje svojbytny dramaturgicky plan a ojedinela, invencne objavna
dramaturgicka linia — samozrejme od pripadu k pripadu.

3 INgTITORISOVA, Dagmar — ORAVEC, Peter - BALLAY, Miroslav. Tuire siicasného slovenského divadla.
Nitra : Ustav literarnej a umeleckej komunikacie FF UKF v Nitre, 2006, s. 43. ISBN 80-8094-012-6.

4 GRUSKOVA, Anna; CIRTPOV A, D4sa - KRISTOF, Martin. Rozvijanie vnimavosti a kreativity. [Rozho-
vor]. In ked — konkrétne o divadle, 2009, ro¢. 3, ¢. 5, s. 5.

* FUJAK, Julius. Kultury ,zdola” — vyznam posobenia nezéavislych kulttirnych a umeleckych komunit
v Nitre. In BALLAY, Miroslav - GABASOVA, Katarina - KUDLACAKOVA, Veronika: Minority v subsystéme
kultiiry. Nitra : Kulturologicka spolocnost v spolupraci s Katedrou kulturolégie FF UKF v Nitre, 2014, s. 309
—316. ISBN 978-80-558-0516-0.
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Peter Savel a kol.: Bakkheia — dancing on the edge. Zlava Gyula Cserepes, Tereza Ondrova a Sotia Ferien-
cikova. Stanica Zilina-Zariecie, premiéra 24. 7. 2014. Choreografia a rézia Peter Savel. Foto archiv KioSK,
snimka Natalia Zajacikova.

DoleZité je tiez zddraznit, Ze platforma nezavislych kulttrnych centier neraz vzni-
ka z konceptu rozvoja premeny, transformadcie byvalych industridlnych, architekto-
nickych priestorov na sposob tzv. kulturfabrik a pod. Centrum nezavislého umenia
Stanica Zilina-ZarieCie vzniklo z aprimnych snah zakladatela a riaditela Mareka
Adamova (nar. 1978, absolvent odboru kulturolégia na FF UK v Bratislave) revitali-
zovat kulttirne prostredie v Ziline premenou lokalnej Zelezni¢nej stanice v Zariedi.*
Uz samotné situovanie tohto nezavislého kulturneho priestoru malo vyznamné his-
torické konotacie a tiez urcité genius loci. Vyznamne ich vyuzil napriklad sloven-
sky rezisér Viliam Docolomansky (1975), ktory na tomto mieste realizoval nejeden
rezidenény pobyt a skiimal kultdrnu pamét miesta.” V istom zmysle by sme mohli
povaZovat aj Stanicu Zilina-Zariedie za isty druh tzv. kultdrnej fabriky, zasadenej
do urbanneho kontextu Ziliny ako jasne vyprofilovaného ,laboratéria mestskej spo-
lo¢nosti.”® Podla iniciatorov tohto priestoru: ,,...projekt nadvazuje na medzinarodné

¢, Iniciativa Stanica je originalnym vyuZitim priestorov Zelezniénej zastivky Zilina-Zariecie (v bezplat-
nom prenajme od Zeleznic Slovenskej republiky) na trati zo Ziliny do Rajca. Vdychuje do nich pulzujici
zivot, meni stanicu na priestor pre stiicasné umenie a kultaru, ale aj komunitné a socialne aktivity. Zasahuje
siroku skupinu I'udi — deti, mladych, dospelych, umelcov i divakov, ale aj cestujticich a nahodnych chodcov.
(...) Divak v niom prestava byt divdkom, cestujtci cestujicim a stanica nudnym miestom cakania na vlak,
vsetci sa stavaju ucastnikmi kultdrneho diania.” In ADAMOV, Marek. Stanica. (Online.) [Cit. 22. 9. 2014].
Dostupné na http://www.stanica.sk/starastranka/main.php?page=STANICAidea&lang=SK.

7 Priestor Stanice Zilina-Zariedie je neslavne spity s osudom Zidovskych spoluobcanov, ktori boli v ¢a-
soch vojnového Slovenského statu z tohto miesta deportovani do koncentracnych taborov v Polsku.

8 RAUTH, Elke. Industridlna minulost — kreativna budtcnost. Industridlne priestory ako laboratdria
mestskej spolocnosti. In ked — konkrétne o divadle, 2013, roc. 7, €. 6, s. 62 — 66.
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Siroké spektrum kultirnych institacii (tzv. kulturfabrik’) vzniknutych na platforme
skupin mladych I'udi a umelcov, ktori vdychli novy Zivot do prazdnych nevyuzitych
tovarenskych hal, priemyselnych objektov, stanic a obchodnych centier.”® Ako doda-
va rakuska kulttirna manaZzérka a publicistka Elke Rauth: ,...ak sa prebuduje tovaren
na priestor sliziaci umeniu, vede, vzdeldvaniu, remesldm, spolocenskym a ekono-
mickym inovacidm, praci i byvaniu, méze dané industridlne dedicstvo predstavovat
plodné experimentalne zoény. Vdaka ich kultdrnemu a architektonickému vyznamu
ako aj ich okolitému prostrediu sa z nich mozu stat dolezité spolocenské laboratoria.
Dokazu tu vzniknit nové napady pre nasu meniacu sa spoloc¢nost.”*

O akych kontinudlnych dramaturgickych trendoch a liniach mézeme hovorit
v suvislosti s konkrétnymi nezavislymi kultdrnymi centrami na Slovensku?

Azda najsuvislejsiu programovu, koncepcéne inovativnu dramaturgiu je mozné
sledovat v dnes uz pomerne zndmom centre nezavislej kultary na Slovensku — kul-
tirnom uzle Stanica Zilina-Zarie¢ie. Doménou tohto rozsiahleho, Sirokospektralneho
nezdavislého kultirneho centra st multikultiirne eventy, site specific projekty, etablo-
vané festivaly (napriklad festivalovy produkt KioSK ako prehliadka nového sloven-
ského divadla a tanca), workshopy, koprodukcie, rezidencie, vyskumné tematické
okruhy, tvorba vlastnych samostatnych produkcii, ¢i spoluprac v interkultirnej par-
ticipacii domacich a zahrani¢nych tvorcov a pod. Stanica Zilina-Zariecie od svojho
vzniku v roku 2003 sa stala centrom experimentalnej, nezavislej tvorby, prekracuju-
cej ramec regionu, mesta, kultiry a rezonujucej celospolocensky v prospech celkovej
kulttary Slovenska.

Organizatori takéhoto stanku st v tomto pripade jednoznacne zamerani aj na re-
kognoskaciu tohto kultirneho priestoru, prip. kultirnej paméte miesta atd. Z para-
metrov kategorie priestorovosti vyvieraju na povrch pozoruhodné iniciativy tvorcov
s vyraznym apelom na spolocnost, priestor, v ktorom Zzijeme atd. Dalo by sa pove-
dat, Ze z platforiem jednotlivych nezavislych kultdrnych centier vyrastd prevazne
angazovand podoba divadla. Vyplyva to akiste z cielenej vyskumnej snahy tvorcov
vypovedat evidentnejSie o stave miesta, verejného priestoru, spolocnosti ako takej
prostrednictvom intenzifikujicejSich sond, prienikov do teritéria a jeho dobovych
aktualnych sturadnic. Do popredia sa hned dostavaju hlavne otazky rekonstrukcie,
revitalizacie, skiimania, detabuizovania urcitych tém, ktoré st tieZ predmetom Sirsej
verejnej diskusie. Rozhodne k tomu prispievaju nevsedné podmienky jednotlivych
nezavislych kultrnych centier. Tvorcovia v nich ziskavaju flexibilnejsi priestor pre
doslova laboratérnu tvorivu ¢innost — prepajanie tvorby s kontinudlnym vyskumom.
Pozoruhodnou skutoénostou je i fakt, Ze divadelné inscendcie, performancie, projekty
vznikaji napriklad na platforme spominanych spoluprac (zahraniénych i domacich
tvorcov/performerov), alebo aj tzv. rezidencénych pobytov. Ide o osobity sposob reali-
zacie divadelného vyskumu v autonémnom prostredi, kde tvorcovia v urcitej izolacii
intenzivnejsie naberaju inSpiracie, prip. sondazne skiimaji zvolenti tému ¢i problém
budiiceho zarodku diela ako takého. Takto v urcitej izolacii moze sice vzniknut auto-
nomne dielo (napr. reziséra alebo choreografa), ale s vyrazne zacielenym aspektom
na demonstraciu vysledkov. Evidentnym prikladom vyuzitia urcitého fluida miesta
kultirneho priestoru mozu byt rezonujtice projekty Cesta do stanice (2003) a Cekdrna

° ADAMOV, Marek. Stanica. (Online.) [Cit. 22. 9. 2014].
1" RAUTH, Elke. Industridlna minulost — kreativna budticnost. In tamze, s. 62 — 66.
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(2006) kultového Medzinarodného divadelného $ttidia Farma v jeskyni v rézii V. Do-
¢olomanského.

Je viacnez zrejmé, Ze nezavislé kultirne centra na Slovensku predstavuja inSpira-
tivne platformy pre realizaciu vyskumnych projektov viacerych integrovanych umel-
cov (domdcich a zahrani¢nych). Aj to je jedno z poslani kultirnych centier — integro-
vat, zblizovat umeleckd kooperdciu domadcich tvorcov so zahrani¢nymi partnermina
tzv. interkulttirnej linke. Na zdklade toho m6Zeme o nezavislych kultirnych centrach
uvazovat aj v zmysle interkulturality.!

Priestory synchronizovanych kulttrnych uzlov taktiez idealne sltzia na rozli¢né
vyskumno-tvorivé procesy. Zvycajne sa stavaju platformou pre viaceré tvorivé part-
nerstva (spoluprace) na roznorodej irovni. V tomto nezavislom spektre divadelnej
kultary dochadza preto k pomerne frekventovanym mobilitdm reZisérov, choreogra-
fov, tvorcov, hercov, svetelnych dizajnérov, vytvarnikov, hudobnikov a pod., ktori
sa z Casu na cas schadzaju na projekte. Tymto spdsobom sa nezavislé kulttrne centra
v mnohom podielajii na vzniku konkrétnych umeleckych pocinov. Prikladom mézu
byt viaceré rezidencné pobyty Medzinarodného divadelného stiidia Farma v jesky-
ni (Praha, Ceské republika) v kultirnom priestore Stanica Zilina-Zarie¢ie (v roku
2003, 2006). Nebyt ich, ¢asto by k podobnému uc¢innému stretnutiu neprislo, prip. by
sa podobné spolupraca v konkrétnej diZke i intenzite neuskutoénila. Ide o celkom od-
lint stratégiu poslania, kreovania takychto kultarnych uzlov, ktorych potencidlnym
zmyslom je organicky prepajat tvorbu s vyskumom. Idea takéhoto pristupu je do istej
miery tlohou a kompetenciou dramaturga, resp. celkovej dramaturgickej koncepcie
konkrétneho priestoru.

Celkovo mozeme konstatovat, ze sa v takomto prostredi tvorba obnazuje reci-
pientom ovela markantnejsie. V istom zmysle moZeme uvazovat o zretelnom od-
tabuizovani procesu tvorby a jeho ocividnom spristupneni adresnému, Specificky
zacielenému publiku nezavislého umenia.'” Tu sa zaroven otvara vyrazny edukacny
potencial samotnych nezavislych kulturnych centier. Prioritnou tlohou dramatur-
gov je tento potencial vyuzivat, t. j. vzdeldvat divadlom adresné Sirokospektralne
publikum k netradi¢nému, c¢asto experimentalnemu umeniu. Vzdeldvanie divadlom
sa stava Castou dramaturgickou stratégiou programovych manazérov, dramaturgov
kultarneho zivota. Ich evidentnou dramaturgickou doménou je vychovat publikum
pre osobity typ poetiky (netradi¢nej, experimentalnej a pod.), ako aj Specificky, re-
cepny pristup k nemu — povedané inymi slovami, naucit divaka citat, dekodovat
napriklad univerzalny jazyk tanecného (pohybového) divadla, recepcne cibrit, profi-
lovat jeho zaujem o tento typ nevsednej inej divadelnosti, budovat k nej vztah, prip.
ju vyhladavat, kultivovat vkus. Dramaturgovia® sa de facto snazia z pontikanej sorty

11, Interkulturalita na urovni tvorby divadelného diela predpoklada aktivnu zainteresovanost vsetkych
tvorcov na prienikoch interkultirneho materialu do inscenac¢nej praxe. V niektorych inscena¢nych tenden-
ciach sa prejavuje priamy dotyk tvorcov s bezprostrednou kultirou rozlicného razu. Kulturny material je
jednak nacerpany v autentickej podobe, z ktorej sa upriamuje pre konkrétne inscenacné ciele. Tie inscenacné
postupy, ktoré vyuzivaju k tvorbe konfrontaciu s kultdrou, jej uzsiu integraciu, narabaju s interkulturali-
tou.” BALLAY, Miroslav. Interkulttirne inscena¢né tendencie v sucasnom divadle. In Eurdpa — interkultiirny
priestor : Acta Culturologica zv. 18. Bratislava : FF UK, 2010, s. 11 — 22. ISBN 978-80-7121-327-7.

12 Napriklad frekventované rezidencie umelcov, tanecnikov, choreografov, rezisérov su povacsine spa-
jané s realizaciou dielni v snahe o poskytnutie akéhosi nahladu do kuchyne tvorby konkrétneho umelca.

3 Napriklad Martina Filinova, Martin Kristof, neskor Barbora Urikova v sérii dramaturgii jednotlivych
ro¢nikov festivalu nezavislého divadla a tanca KioSK (v rokoch 2008 — 2014).
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Centrum nezavislej kultary Zahrada n. o. Foto archiv Zahrada n. o., snimka Adam Engler.

programovej ponuky divadla a tanca vytazit estetické i edukacné maximum. Neza-
vislé kulttirne centra tymto spdsobom nielenze pestuju vyhraneny typ nezavislej di-
vadelnej estetiky, ale napifiaju aj dal$ie dimenzie vplyvov divadla/divadelnosti v Sir-
Som zmysle: estetické, edukacné, eticko-katarzné, ritudlne, zdbavné, intelektudlne,
vzdelavacie a pod., ktoré rozhodne suvisia s naplfianim dramaturgicko-koncepénej,
osvetovej funkcie ¢i poslania tychto kulttrnych uzlov. Prostrednictvom tychto naplni
st vyznamne saturované niektoré z kultirnych potrieb, svojbytne vyrastajicich z ini-
ciativ ,zdola” bez vonkajsieho impulzu zriadovatela (Statneho, vyssieho izemného
celku a pod.). Vzbudzuju aktsi imanentnu kultirnu potrebu priestoru pre viac ume-
nia, iného divadla - angazovaného, nezavislého, minoritného, otvoreného, pluralit-
ného a interkulttirneho zaroven.

Vysledkom je ista komunikativnost': tematicka, rozlicnymi prostriedkami dosa-
hovand, sprostredkovana, artikulovand atd. Neraz prave nezavislé kultdrne centra
prinasaju publiku aktualne prinosné témy, koreSpondujtice hlavne s miestom kultur-
nych centier, ich kultdrnou pamatou, prip. inymi taZivymi problémami, suvisiacimi
s lokalitou regionalneho urcenia. Tvorcovia v nich prioritne rastruju teritérium —jeho
dominantné regiondlne, urbanne ¢i ruralne kontexty.” Tymito uskutocfiovanymi
prienikmi casto prinasaji bolavé, iritujtice i provokativne nastolované tematiky, kto-
ré su zaroven neuralgickymi bodmi spolo¢nosti. Takymto spésobom sa s nimi azda

*Mame na mysli komunikativnost tvorcov (resp. dramaturgov) a divakov prostrednictvom aktualnych
umeleckych diel a pod.

® Napriklad spominany rezisér V. Doc¢olomansky v rdmci Medzinarodného divadelného stiidia Farma
v jeskyni v projektoch Cesta do stanice (2003) a Cekdrna (2006).
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najprinosnejsie vyrovnavaju. Zvolené traumatizujice témy st vacsinou rdéznorodo
skiimané, pertraktované, vyrazovo — Specialne uchopované a pod.'

Dalgim pripadom moze byt situacia, ked zretelnym stimulom iniciovania vzniku
jednotlivych diel st samotné festivaly v etablovanych kultarnych centrach. Prioritne
v ramci nich sa realizuju diela ako ukézky intenzivnej laboratérnej dielne/tvorby ako
vyskumu a pod. Doraz na prezentaciu vyskumnej prace — tvorby ako vyskumu — st
vobec doménou dramaturgickych reldcii profilovanych festivalov. Na pode Stanice
Zilina-Zariedie sa takymto spdsobom postupne etabloval uz spominany festival no-
vého slovenského divadla a tanca KioSK s osobitym podtitulom — festival odvazneho
divaka.

Programovej dramaturgii kultdrneho priestoru Stanica Zilina-Zériecie sa za viac
nez jednu dekadu existencie podarilo etablovat od roku 2008 viacero stabilnych
znaciek festivalov s kredibilitou celoslovenského vyznamu. Intenzivnou grantovou
¢innostou sa neraz podporilo generovanie mnozstva projektov, v ktorych sa ideélne
prepojila tvoriva ¢innost s edukaciou na baze akejsi osvety, vychovy, rekultivacie do-
maceho (zilinského i de facto slovenského) publika k citlivejSiemu pristupu, recepcii
zivého, inovativneho, aktudlne tu a teraz experimentalne vzbudeného umenia."”

Programovym dramaturgom Stanice Zilina-Zarie¢ie (Martinovi Kristofovi, Petro-
vi Hapcovi, Barbore Urikovej, Katarine Gatialovej, Hane Hudcovic¢ovej Lukst, Du-
Sanovi Dobiasovi, Martine Hlavajovej a i.) sa cielene dari objavovat osobitych rezisé-
rov, choreografov, tane¢nikov a pod. Poskytuju im priestor v programovej struktire
kultiirneho centra, aby sa mohli pokojne ucit za pochodu v procesualnom rezidenc-
nom rezime skusok a prezentacii typu work in progress. Takato laboratérna ¢innost
predstavuje optimalne prepojenie umeleckej tvorby s vedou, s vyrazne edukacnym
potencidlom.

16 Aj to je jedna z najdolezitejsich deviz nezavislych kultirnych centier: nastolovat zrkadlo spolo¢nosti
— predovsetkym odlisnymi stratégiami a hlavne pestro, diferentne, réznorodo.

17,V roku 2012 sa Anténe — sieti pre nezavisla kultiru podarilo zrealizovat cely rad aktivit smerujtcich
k rozvijaniu informovanosti o svetelnom dizajne v Eurépe a o potrebe kvalitného svetelného dizajnu nielen
v divadelnej sfére, ale aj v architekttre, vystavnictve a vo verejnom priestore, a tak rozprudit diskusiu o st-
¢asnom slovenskom svetelnom dizajne. V roku 2013 sa nadalej pokuisame zaujat nielen zainteresovanych
(technikov, svetelnych dizajnérov, architektov, vytvarnikov...) a odbornti verejnost, ale taktieZ divakov a la-
ikov.” DURICOVA, Katarina. Skola svetelného dizajnu. (Anténa - siet pre nezdvislti kulturu). In INSTI-
TORISOVA, Dagmar a kol. Vzdeldvanie divadlom. Nitra : Ustav literdrnej a umeleckej komunikacie FF UKF
v Nitre, 2013, s. 269 — 277. ISBN 978-80-558-0499-6.

18V doterajsej existencii Stanice Zilina-Zarie¢ie vznikli nasledovné produkcie i koprodukcie: Satores &
Arepo Group (BG/SLO): Delta (2005), Eduard Kudla¢ & Nicoleta Esinencu (SK/RO): Fuck You Eu,Ro, Pa!/Zuc-
kerfrei (2006), Eduard Kudlac (SK): Nakfm hada na svojej hrudi Part 1. (2007), Eduard Kudla¢ (SK): Nakim hada
na svojej hrudi Part II. (2008), Lucia Kasiarova & Jaro Vinarsky (SK): Srdcia ako postrelené vtiky (2007), Farma
v jeskyni (CZ): Skldpacia Zena — s6la Hany Varadzinovej a Elisky Vaviikovej (2007), Milan Tomasik, Alexander
Gottfarb & Nikolaus Herdieckerhoff (SK, SE, D): Baga-Basta (2008), Jaro Vinarsky (SK): Butticula, Figiiry blizna
(2008), Tomas Krivosik (SK): Melting into Reality (2008),Viera Dubacova a kol.: Spoluziaci, dokumentarne di-
vadlo (2008), Milan Loviska (CZ, SK): My Art: Who's Frank? (2009), Mariana Duréekova, Jan Luteran: projekt.
svadba (2009), Jan Simko a kol.: Posledni historickd tiloha mladej generdcie (2009), Pallisimo: The Painted Bird |
Bastard (1. Cast), pohybové divadlo (2010), Zuzana Burianova: Mandrake, pohybové divadlo (2010), Mio-Mio:
Lest’ rozmyslu Instantnd opera (11 11. 2011) Milan Tomasik: Off-Beat, sticasny tanec (2011), Body Talker (Be,
De, Sk): Could we f lie together, sticasny tanec (2011), Petra Tejnorova a kol.: Edge dokumentérne divadlo/ per-
formance (2012), Marek Piagek, Dychovy orchester St6s a kol.: Krdl’ Duchov, Stds, suéasné opera v mantéckom
jazyku (2012), Sona Feriencikova, bees-R: DEBODY, sticasny tanec (2012), Rootless Company: OCi farby dazda,
pohybové performance (2012), Vinarsky, Mihalov, Burianova, Rogers: A takto?, pohybové divadlo (2012), Pe-
ter Savel, Kamil Mihalov: Shifts, pohybové divadlo (2013), Magda Tuka, Anita Wach: Fight, fight — that’s all we
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Vystizne to charakterizuje dramaturg kultirneho centra Stanica Zilina-Zariecie
Martin Kristof: ,,...program kulttirneho centra je nepretrzity tok, festival, happening
tvoreny mnozstvom akcii, informadcii, projektov, fudi. Ako v sucasnom umeni, tak
v skladbe sticasnych kulturnych centier prestavaju existovat hranice, nielen medzi
jednotlivymi umeleckymi druhmi, ale aj medzi eventom, prestdavkou, programom,
medializaciou, informéciou o akcii. Program nezavislych priestorov totiZ netvoria len
akcie — divadlo, koncert, vystava —, ale aj jeho bar, webova stranka, stretnutia, detské
dielne, happeningy. (...) Tok neustava — centrum Zije nepretrzite.”’

Potrebné je v tomto pripade rozlisit dramaturga v konvencnom repertoarovom
divadle od dramaturga v spominanom nezavislom kultirnom centre. Vynara sa tu
paralela dramaturga so socialnym pracovnikom, kuratorom, prip. PR manazérom
najma v prostredi nezavislého segmentu kultiry. Dramaturg podla M. Kristofa: ,,...
do velkej miery musi ratat s celkovou identitou, ktort spoluvytvara, a je si vedo-
my, Ze jeho préaca vstupuje do mnozstva vzajomnych vztahov, ale predovsetkym do
interakcie so samotnou identitou centra. Dramaturg musi chdpat umenie (divadlo)
ako nastroj k vyssiemu cielu centra. Rozdiel je asi len v tom, Ze ak sa v konkrétnom
divadle, pripadne v préci jednotlivého dramaturga hladi skor na jednotlivé dielo,
samotnu inscendciu, pri praci dramaturga v kultirnom centre je dielom celé kultirne
centrum, jeho identita, Zivot medzi Iudmi. (...) V tomto zmysle je dramaturg social-
nym pracovnikom, ktory sa usiluje odovzdavat svoju ideu dalej. Komunikuje s di-
vakmi, prebera dielo, obhajuje jeho zasadenie do programu (najma vsak medzi kole-
gami dramaturgmi). Po predstaveni, programe sedi s divakmi/priatemi a diskutuje.
Nie umelec, tvorca, performer poskytuje dalSie navody na Citanie, ale dramaturg,
ktory mé& na mieste ako Zilina priamy dosah na divakov. Pozné ich osobne, travi
s nimi Cas. Jeho socidlna funkcia spociva v budovani, udrziavani a rozsirovani divac-
kej obce v okoli centra. Cinnost dramaturga/kuratora vedie idea, ktorti presadzuje
svojou pracou, vyberom, textami, pozvankami, vytvaranim divackeho zazemia.”*

Nezavisly tanec v Stanici Zilina-Zariecie”

I sticasny nezavisly tanec na Slovensku je mozny v rozhojnenej miere zaznamena-
vat v nezavislom kultdrnom centre Stanica Zilina-Zarie&ie. Jeho dramaturgovia (naj-
mé M. Filinova, B. Urikova atd.) maja prirodzenti ambiciu programovo vypliat va-
kuum, kultirny dopyt po tanec¢nej kulttre. V istom zmysle ide o reakciu na stcasnt
akatnu absenciu tane¢ného umenia. V ostatnej dekade sa v tomto priestore vystrie-
dali viaceré osobnosti z radov tanec¢nikov, choreografov, rezisérov (Pavel Zustiak,
Jaroslav Vinarsky, Peter Savel, Stanislav Dobdak, Petra Tejnorova, Lucia Kasiarova,

can do, fyzicka performance (2013), Jaro Vinarsky / Matthew Rogers / Sona Feriencikova: XIRA, sticasny tanec
(2014), 216" a pol: Vesmirna odysea, detské stcasné opera (2014), Peter Savel a kol.: Bakkheia — dancing on the
edge, sucasny tanec (2014), Farma v jeskyni (CZ): Informadtori, divadelné predstavenie (2014), Milan Tomasik:
Loveckd sezona, stiasny tanec (2014), Mathew Rogers: Fluid Culture Body (v priprave).

19 KRISTOF, Martin. Dramaturg ako kurétor a socialny pracovnik alebo Dramaturg v nezavislom kul-
tarnom priestore. In FEKETE, Vladislava (ed.). Novd dramaturgia, novy dramaturg. Bratislava : Divadelny
tstav, 2013, s. 93. ISBN 978-80-89369-64-5.

20 Tamze, s. 94 — 95.

2 Uvadzame pars pro toto jeden mini profil na ukazku tvorivych stretov jedného vybraného umelca
(skupiny) s nezavislym kultGrnym priestorom.
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Centrum nezavislej kultary Zahrada n. o. Foto archiv Zahrada n. 0., snimka Adam Engler.

Milan Loviska, Zuzana Burianovd, Tomas Krivosik, Viliam Docolomansky, Eduard
Kudla¢, Milan Tomasik, Sonia Feriencikov4, Juliane von Crailsheim, Matthew Rogers,
Jan Simko, Marek Piacek a dalsi), ktori sa prostrednictvom tohto kulttirneho centra
uspesne zviditelnili. Vytvorili dovedna viaceré pozoruhodné, indpirativne diela.”

Mozeme konstatovat, Ze nezdavisly tanec je v takomto autonémnom prostredi
podrobovany vylu¢ne vyskumnym pristupom s pohybom, telom, muzikalitou, fyzic-
kou vyrazovostou, svetelnym dizajnom atd.

Slovensku nezavisla taneénd tvorbu napriklad v ostatnom obdobi vyrazne pre-
zentuje mlady slovensky tane¢nik, choreograf a pedagég Peter Savel (1984), pdsobiaci
doma i v zahranic¢i. Je absolventom Pedagogiky moderného tanca Hudobnej a tanec-
nej fakulty VSMU v Bratislave a prestiznej tane¢nej skoly P.A.R.T.S. v Bruseli. Svo-
jimi tane¢nymi performanciami podnetne prispieva k dramaturgickému obohateniu
programovej naplne kultirneho centra Stanica Zilina-Zariedie. Prakticky nepretri-
te sem prinasa nové impulzy v ramci realizovanych rezidencnych pobytov, kopro-
dukcif, workshopov, & prezentécif na festivale odvézneho divéka KioSK. P. Savel sa
v rémci kulttirneho uzla Stanica Zilina-Zariedie predstavil uz v roku 2010 spolu so
slovenskym tane¢nikom Stanom Dobakom s duetom Omne for you, two for me (2010),
ktorym si ziskali zilinské publikum natolko, Ze sa stali doslova maskotmi festivalu
KioSK. Po zrejmom tispechu vzniklo o rok na podnet dramaturgicky M. Filinovej dal-

2V tomto zmysle treba vyzdvihnut funkciu a zmysel samotnych kultirnych centier. Cielenou a syste-
matickou podporou kreativnych pocinov sticasnych umelcov sa zintenzivnil laboratérno-vyskumny zretel
autorskej (tanecnej) tvorby, integrovali sa mimoriadne plodné a inspirativne zoskupenia tvorcov (choreo-
grafov, tanecnikov) prostrednictvom réznych hostujucich rezidencii, kolaboracii, koprodukcii a pod.
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Sie tanecné predstavenie P. Savela a S. Dobaka s ndzvom Much to much or Once you go
Us, you can’t go back (2011) vyslovene pre tento festival. Po tychto ivodnych prezen-
taciach s mimoriadnou divackou odozvou nasledovali neskor hostujuce rezidencie P.
Savela s nemeckou rezisérkou Juliane von Crailsheim v roku 2012. Z ich vzdjomnej
kooperacie vznikla tane¢nd performancia Could wie f lie together (2012) v koprodukcii
so Stanicou Zilina-Zariecie. P. Savel kontinualne spolupracoval s dramaturgickym
timom Stanice Zilina- Zarie&ie (M. Filinova, M. Kristof, B. Urikova). Realizoval tu
viacero dielni, ,work demo” prezentdcii a tieZ rezidenénych hostovani. Na podklade
nich uskutocnil laboratérnu pripravu tanecného predstavenia s nazvom Shifts (2013)
v spolupraci so slovenskym klaviristom Kamilom Mihalovom, alebo najnovsieho
diela s nazvom BAKKHEIA (2014).

Co majti tieto rozmanité tane¢né predstavenia choreografa a tane¢nika P. Savela
spolocné? Su to vo svojej podstate konstantné pristupy k tematike spolu so slobod-
nym objavovanim pohybového vyjadrovacieho aparatu v choreografickom mysleni
tvorcu. Na jeho diela je moZné nazerat ako na mini vyskumy. P. Savel v ktorejkolvek
zo svojich tane¢nych performancii viac-menej experimentuje, ¢im neraz riskuje omy-
ly v slobodnom objavovani, hladani a pod. Predovsetkym chéape tanec ako osobity
vyskum s telom, hudbou, svetlom, priestorom, pohybom. Vsetky tieto komponenty
hrajti v jeho tvorivych pristupoch déleziti tlohu. Prehodnocuje ich vyznamy i funk-
ciu v kontexte samotného prejavu.

Tvorivé vizby P. Savela so Stanicou Zilina-Zériecie sti doteraz pomerne stvislé.?
Kym prvé dve performacie (One for you, two for me a Much to much or ,,Once you go US,
you can 't go back”) sa prezentovali v ramci spominaného festivalu KioSK v roku 2010
a 2011, dalsie diela (Could wie f (lie) together, Shifts, BAKKHEIA) uz vznikli z vyraznej
dramaturgickej a produkénej iniciativy tvorcov/manazérov Stanice Zilina-Zariedie.
P. Savel spolu s rezisérkou Juliane von Crailsheim vytvoril v tane¢nej performancii
Could wie f (lie) together? (Bodytalker Ensemble, Belgicko) doslova pohybovu stadiu,
ktora bola uvedena na festivale KioSK v roku 2012. Tvorcovia podnikli v ramci svojej
autorskej choreografickej linie zretelny vyskum, experiment, objavovanie inovativ-
nych, univerzalnych moznosti komunikacie prostrednictvom tela a pod., a predstavi-
li dokladné sposoby uvazovania vo velmi starostlivo premyslenom koncepte. Inspi-
rovali sa pritom poviedkou Franza Kafku Sprdva pre akadémiu, v ktorej nasli vhodny
podklad k tvorivému skiimaniu a uvaZovaniu, ale aj impulzy k samotnej pohybovej
kredcii.

Choreograf a tane¢nik Peter Savel v roku 2013 spolupracoval so slovenskym kla-
viristom Kamilom Mihalovom na tvorivom experimente — domyselnom i dovtipnom
spojeni tanecnika/hudobného interpreta v predstaveni s nazvom Shifts. Vzniklo na
zaklade rezidenéného pobytu oboch umelcov v kulttrnom priestore Stanice Zilina-
-Zariecie. Spolo¢ny mini vyskum tanecnika a klaviristu sa ukazal byt obojstranne
prospesny: tvorcovia umne kombinovali hudobnost s tanec¢nostou. In$pirativne in-
terakcie oboch partnerov/performerov boli ich hlavnou doménou. Na zdklade toho
dospeli k tvorivej kooperdcii v hladani opatovne inovativnej javiskovej vyrazovosti,
komunikacnej schopnosti niekedy v abstraktne cistej farebnosti.

3V roku 2012 sa P. Savel opitovne prezentoval na festivale nezavislého divadla a tanca KioSK s tane¢-
nou performanciou Much more than nothing (ME-SA & Peter Savel, Stano Dobak 2012).
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Autori konceptu demonstrovali vzajomnu previazanost, ked v hracom teritériu
reagovali hudobne i pohybovo jeden na druhého. V tomto ohlade nastolili r6zne
kombinacie vztahu hudby k pohybu — podoby ich zavislosti jedného na druhom, ale
aj urcitého posunu vo vyrazovosti hudobného pohybu (jeho potencialna muzikalita
i napriklad v tichu) a naopak pohyb v hudbe (netradicnymi konfigurdciami hry na
piano klaviristu K. Mihalova, ktory nielen interpretoval hudobné dielo J. S. Bacha
Goldbergove varidcie, ale v urcitom zmysle i, hral”, ba dokonca , exteriorizoval” svoju
hru do priestoru (v jednom momente ,imitoval” hranie na piano v priestore s trha-
vym prstokladom i prezivajucou mimikou v absoltitnom tichu ako performer).

Dramaturgické tendencie Centra nezavislej kultary Zahrada n. o.

Dramaturgickeé linie etablovaného Centra nezavislej kultary Zahrada n. o. v Ban-
skej Bystrici st vo svojej pluralitnej koncepcii zamerané na oblast nezavislého di-
vadla, tanca, prip. divadla marginalizovanych skupin (seniorského divadla, divadla
zdravotne znevyhodnenych a pod.). Zahrada n. o. sa na rozdiel od Stanice Zilina-Z4-
riecie va¢Smi orientuje na komunitnu platformu minoritného divadla. V tom tkveju
odlisnosti jej dramaturgickej tvare. Centrum nezavislej kultury Zahrada n. o. je popri
inom domovskou scénou Mestského divadla — Divadla z pasaze.* V kontexte dote-
rajsej, relativnej kratkej historie mézeme evidovat niekolko vlastnych premiér, ktoré
vznikli na zaklade koprodukcii, prip. rezidenc¢nych pobytov priamo v enigmatickom
mieste Beniczkého pasaze v Banskej Bystrici.”®

Ako vidiet, aj tento kultirny priestor priamo v centre mesta pod Urpinom ciela-
vedome kultivuje, resp. pestuje ,ini” poetiku. Zarodniuje ju posiatymi kultarnymi
aktivitami, podujatiami, dielnami a zarover tym rozsiruje osvetu o fiom. Jednym zo
silnych pozitiv tohto hniezda (¢i dokonca zahrady) nezavislej kultary je cieleny za-
mer podporovat/iniciovat vznik projektov na baze medzinarodnej spoluprace/kop-
rodukcie. Viaceré zahranicné zoskupenia umelcov/performerov prichadzaji do jed-
notlivych kulttrnych priestorov na tzv. rezidencie posobit, priamo tvorit, generovat,
resp. skumat laboratérnym sposobom a vysledky svojej prace komponovat do tcel-
nych i ucinnych vzdeldvacich podob r6znych realizovanych dielni atd. Hostovanie
prestiznych umelcov zo zahranicia nie je beZnym turné v niekdajSom ponimani, ani
kocovanim, ale naberd viacdimenziondlnejsie (neraz edukacné) rozmery.?

# Tvorcovia tohto divadla celoro¢ne sktisaju a tvoria v Zahrade (cca dve inscenacie rocne).

» Helver a ti ostatni (2011, Jaro Vinarsky a Viera Dubacova), Ball (2011, Jaro Vinarsky a ProRodopi Art
Centre, SK & Bulharsko), Stolicky (2012, Divadlo v Zahrade), Téma Palach (2012, Divadlo v Zahrade), ANI-
MALINSIDE (2012, Jaro Vinarsky a Marek Mensik), Asile de Nuit (2013, Maros Rovnak), Hana (2013, Krem-
nické divadlo v podzemi), Piata mafia (2013, Divadlob aby g an g, SK a Taliansko), Piit pohl'adu — Ikarioticka
(2013, Zahrada a Scarlattine Teatro, site specific, SK a Taliansko), Ldska P a vdseri B (2013), 10 000 (2014, Maros
Rovnak), Sloboda (2014, Status QUO), Verzus (2014, Divadlo v Zahrade), All The Things You Said You Never
Said Before You Thought You Could Ever Say (2014, T-d'U, Svajéiarsko/UK/SK).

% ,Mozno konstatovat, Ze nezavislé divadla svojou tvorbou saturuju viacero dalsich funkcii (profy-
laktickych, vzdelavacich, liecebnych, osvetovych, rekreacnych atd'.) v danej kulttre, regione, spolocenstve.
Existuje priamy vztah medzi nimi a miestom posobenia. Niet sa ¢o cudovat, ked nezavislé divadelné sku-
piny vznikaju nielen v kultirnych centrach/kultirnych uzloch, ale naopak i na odl'ahlejsich miestach, kde
sa uplatnuje ovela Specidlnejsia dimenzia divadelnosti. Niektori z nezavislych umelcov uz davno pochopi-
li, Ze svojou divadelnou tvorbou moézu formovat nielen samotni matériu divadelnej ¢innosti, ale aj Sirsiu
divacku obec — pontikat jej devizy vlastnej Sirokospektralnej cinnosti. Stoji za tym tplne nové chapanie
divadelnosti a s fiou spojené nové definované ciele i funkcie divadla/divadelnosti. Nezavisli tvorcovia prina-
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All The Things You Said You Never Said Before You Thought You Could Ever Say. Zlava Gema Galiana,
Anthony Nikolchev, Guillaumarc Froidevaux, Zuzana Kakalikova. Divadlo T-d'U, 12. - 13. 9. 2014 v Cen-
tre nezavislej kultry Zahrada n. o.. Foto archiv Divadla T-d"U, snimka Michaela Obsitosova.

Mozno konstatovat, Ze aj Centrum nezavislej kultiry Zahrada n. o. ma za tlohu
rovnakym spdsobom reagovat, sondovat v tematickom rastri kultirneho prostredia
daného miesta, lokality, regionu, krajiny a inovativne prindsat zivé témy a prostred-
nictvom nich tvorivo nardbat s vyrazovostou — cizelovat jazyk sucasného divadelné-
ho (pohybového, tanecného) umenia a tanca.

Je viac nez isté, Ze programovy dramaturg tohto kultirneho priestoru Milan Zva-
da dava prevazne priestor k vzniku ,iného” divadla, t. j. mimo oficidlneho main-
streamu. Potrebné je tiez zdoraznit, ze v nich prili$ casto dochadza i k viacerym
hrani¢nym (hybridnym) presahom divadelnosti k inym umeleckym druhom: najméa
k vytvarnému umeniu, hudbe, literatire, novym médiam, filmu atd. Rozvinuta in-
terdruhovost sa prieci vzitym, zauzivanym stereotypom v ramci oficialnej divadel-
nej kultary. Sféra nezavislého divadla zvycajne prekracuje mantinely v sposoboch

Saju Casto prave SirSie chapany rozmer divadla, v mnohom netradi¢ny, inovativny, s aktivnym uplatnenym
jeho akulturacnych a inkultura¢nych moznosti. Otvaraja tak komunikac¢nu cestu divadlu viacerymi smermi.
Obracaju sa na velmi rozroznenti variabilnost publika s rozmanitymi preferenciami, kultirnymi navykmi,
motivaciami, vzdelanostnym, kultirnym zazemim ¢i estetickymi inklinaciami. Neraz prekracuji mantinely
a viac-menej experimentuju slobodne a nezavisle. Integruju do neho profesionalov, amatérov, handicapo-
vanych ¢i 16znych zainteresovanych umelcov, ktori prostrednictvom divadla modeluji svojskt predstavu
o reflektovanom svete. Spoznavaja tak spolo¢ne Sirokospektralnu dimenziu divadla s jeho jednotlivymi
moznostami vyuzitia ako to nie je tak celkom bezné.” BALLAY, Miroslav. Diverzifikacia nezavislého divad-
la na Slovensku. In MATASIK, Andrej (ed.). Postavenie divadla v spolo¢nosti. Banska Bystrica : FDU Akadémie
umenti, 2013, s. 166 — 182. ISBN 978-80-89555-27-7.
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tlmocenia, artikulovania, resp. generovania znaku. Doslova laboratérne podmienky
v tychto nezavislych centrach obvykle umoziiuja tvorcom pouzivat vyrazové i vy-
jadrovacie prostriedky ,inovativne”. Vytvaraji tym int1, nova znakovu situdciu, ¢im
komunikacne spestruju pre divakov dalSie ticinné moznosti dialégu.

Otéazkou je, ¢i sa dramaturgia tohto kultirneho priestoru pohne smerom k jedno-
duchS$iemu modelu tlmocenia, reflektovania, provokovania. Istotne je v tom odvaha
- ved kazdy originalny (experimentalny) pocin rata s urcitym riskom. Vzbudzuje
neraz i kontroverzné reakcie publika. Rovnako s postivanim hranic konvencne po-
nimanej divadelnosti sa adekvatne modifikuje i recepcia takéhoto nezavislého ume-
leckého diela. Domnievame sa preto, ze jednotlivé dramaturgické linie ¢i trendy sa
takymto spdsobom upieraju k potencidlnemu rozvijaniu kreativneho vnimania, pri-
stupu k ,novému”, casto periférnemu umeniu. Stoji za tym predovsetkym usilie vy-
chovat pre isty druh vyrazovosti umenia i Specialnu divacku komunitu. Dalo by sa
zaiste povedat, Ze sa takymto sposobom vyrazne kreuju, zapajaju, iniciuju i viaceré
tvorivé aktivity potencidlne roztriseného publika: zdruzovat sa, angazovat, integ-
rovat, stmelovat a do urcitej miery i emancipovat ku ,komunitnému” charakteru
celkového nezavislého umenia. Jednotlivé dramaturgické pociny k tomu smeruju.
Prave cez prizmu inakosti sa va¢Smi otvara istd pluralitnd koncepcia dramaturgii
nezavislych kultarnych centier. A prave to sa coraz viac deje i na pdde Zahrady n.
o. PriliSnou koncentraciou na vyselektovany problém, tematicki (ndmetovt) latku
scasti oklieStuju velkost divackej masy (nielen banskobystrickej). Neraz sa takou-
to vyrazne profilujicou ,inakostou” zuzuje divacky okruh. Prirodzene sa selektuje
vyberovo, hodnotovo, vkusom ista sorta, subkultiirna vrstva prevazne minoritného
adresného publika s vyslovene konkrétnymi poziadavkami svojej vyberovej orien-
tacie.

Programovy manazér nezavislého centra umenia Zahrada n. o. Milan Zvada ho-
vori: ,,...v tom najsirSom slova zmysle dramaturgia v sicasnosti znamena siroké pole
moznosti uplatnenia kritického myslenia, uvazovania, aplikovania predstav o tom,
¢o je divadlo a ¢o by mohlo divakovi priniest v zmyslovej, zazitkovej rovine. Nejde
len o slovo dramaturgia, ale o celkovy koncept, ktory sa meni a prispésobuje praxi,
kulttre, historickému a zanrovému kontextu. To, ako sa odbor dramaturgia vyucuje
na roznych skolach sved¢i o ,neukotvitelnosti” dramaturgie v jednoznacnej defini-
cii. Dnes treba skor hovorit o réznych rolach dramaturga a funkcidch dramaturgie,
o sluzbe, ktorti dramaturg vykondva castokrat spokojne v tieni hercov a rezisérov,
v istej intelektudlnej askéze (v anglictine na to existuje pekny vyraz ,intellectual rigo-
ur’), ktorti dobrovolne podsttpi pre dobru vec — vyslednt inscendciu. Na dramatur-
giu je potrebné nazerat ako na aktivitu a zru¢nost, nie ako na povolanie v absolttnom
zmysle. Nie je to nieco, ¢o sa da vystudovat na jednej Skole alebo naucit v praxi v tom
istom divadle pocas niekolkych rokov. Dramaturgia je slobodnym ,povolanim” vo
vyvoji. To je velka vyhoda a zaroven alibi pre vsetkych dobrych aj zlych dramatur-
gov. Stucasna dramaturgia by nemala podliehat etnocentrizmu ani kdnonu, pricom
netreba mat na mysli nejakt1,globalnu” dramaturgiu. Dramaturgia je individualnym
vyskumom a aplikaciou inscena¢nych moznosti, kompildciou informacii a interpre-
tacii, ktoré je mozné realizovat v danom kontexte. Kazdy dramaturg, dramaturgicka
odniekial ,pochadza’ (v zmysle vzdelania, sktisenosti atd.), a to je dobre. Mal by si
zachovat tuto ¢rtu, a nie podliehat nejakému status quo. Ak hovorime o Zahrade ako
kultirnom centre, treba sa zamerat na programovti dramaturgiu. Cast z nej tvoria
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dopredu planované eventy, ktoré odrazaju umelecky vkus ich tvorcov — dramatur-
gov, teda zahradnikov, pri niektorych, ktoré k ndm chodia ako ponuky - je to na-
ro¢nejsie, diskutujeme o ich vhodnosti. Casto je to o hladani argumentov preco ano
a preco nie. Je v tom vela faktorov — zvazujeme kontext vzniku danej veci, zamery,
témy, ktoré dielo prinasa, jeho potencial oslovit divakov, priniest im zaZitok. Nie-
kedy je to o kompromisoch, vyjednavani. A stdva sa, Ze aj riskujeme. KaZdopadne —
programova dramaturgia je Zivy proces. I ked sa dd napldnovat ista Strukttra progra-
mu, vZdy sa najde nejaké prekvapenie, nevyhnutnost, ktord sa tam musi zmestit.
Samotnd produkcia je naro¢na — dohodnat terminy, podmienky a hlavne — je rozdiel
komunikovat s umelcom a manazérom. To je osobitna kapitola. Niektori umelci st
extra jeSitni a nevidia dalej za svoje umenie. Ich egocentrizmus im vSak manazéri
musia casto odpustat, lebo by prisli o pracu.”” Pomenované determinanty neustale
nutia dramaturga M. Zvadu vyhladavat, nastolovat nové témy inovativnou formou
i obsahom, ¢im sa rovnomerne zvysuje naro¢nost k recepénému prijatiu diela. Svedci
to o istej osobitosti, vyhranenej dramaturgickej linii, ktora v jednotlivych nezavislych
kulttrnych centrdch nesmeruje k zjednodusujicej konzumnosti divadelnej kulttry,
ale k neustalemu profilovaniu estetického diskurzu o nej.

Podoby reziden¢nych pobytov v Centre nezavislej kultury Zahrada n. 0.%

Medzi zahrani¢nymi divadelnymi subormi, ktoré nedavno rezidencne pobudlina
Zahrade n. 0., figuruje i zoskupenie tvorcov divadelnej skupiny T-d U zo Svajciarska
(Guillaumarc Froidevaux, Gema Galiana, Zuzana Kakalikova, Anthony Nikolchev)
s ich pohybovou performanciou s nekonvencne dlhym nazvom All The Things You
Said You Never Said Before You Thought You Could Ever Say — o marnosti vypovedanych
slov i tych nevypovedanych v partnerskom zvazku. Premiéra performancie sa usku-
tocnila dna 28. 6. 2014 v Dance City Newcastle (UK) a na Slovensku dna 12. 9. 2014
prave v Centre nezavislej kultiry Zahrada v Banskej Bystrici. Clenovia divadelnej
skupiny T-d"U véésinou pochadzaju z fyzického divadelného laboratoria Studio Ma-
tejka (Vroclav, Pol'sko). Samostatny, vlastny projekt vytvorili v kolabordcii s Vivien
Wood and CO. V pohybovej performancii All The Things... kombinovali fyzicky prejav
s verbalnou rovinou vyjadrenia. Prave tieto linie herectva primarne urcovali zdklad-
ny kIt¢ internaciondlneho, univerzalneho jazyka divadla. Jeden muZsko-zensky par
hrany Styrmi postavami odkryval postupne tstrednt zvolent tematiku (ne)komu-
nikacie os6b medzi sebou v akejsi vzajomnej odcudzenosti. Stvorica hercov a here-
Ciek riesila dusno partnerského stizenia pomocou enormnej riavy slov, pre ktoré bola
charakteristicka obsahova prazdnota. Konvencné, temer az rutinné dialégy medzi
muzom a zenou Casto len informativneho charakteru obmienali, prip. po istom case
opakovali. ISlo o snahu dosiahnut pravdivost zobrazenia partnerského odcudzenia
ustredného muzsko-zenského paru (G. Froidevaux a Z. Kakalikova). Ich tlohy sa
plynulo variovali vdaka paralelnému paru (G. Galiana, A. Nikolchev). Partnerska
kriza muzsko-Zenskej dvojice sa vedno odkryvala vo zvlastnom kontrapunktickom
plane. Dve dvojice stelesiiujtice jeden tistredny par navzajom preplietali komunikac-

7 BALLAY, Miroslav — ZVADA, Milan. Stikromné interview. (e-mailova koreSpondencia, 8. 5. 2014).
% Uvadzame pars pro toto jeden mini profil na ukazku tvorivej spatosti konkrétneho vybraného umelca
(skupiny) s nezavislym kultGrnym priestorom.
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nu siet dialégov, monoldgov v urcitom stereotype. Zdanlivo tym prekryvali ticho,
partnerského vztahu — casto az mlcanie a necinnost v nom. Spolo¢ne prezentovali
sudobu samotu dusi, ked par jednoducho Zije vedla seba a nepovie si vSetko, ¢o by
si chcel povedat, ba priam sa boji vypovedat o nie¢om, ¢o tazi intimny zmysel vza-
jomného suzitia.

Tvorcovia aktudlne nastolili tematiku krizy vztahov vo vSeobecnosti. VSemozne
zvyraznili komunikédciu dvoch os6b medzi sebou, prebiehajicu nezucastnene, stro-
ho, zo zvyku. Tymto spdsobom zaroven zdoraznili limitnti hranicu slov. Do istej mie-
ry boli len jednou rovinou komplexnej vyrazovosti v urcitej implicitnosti. Druhou
rovinou vypovede hercov a hereciek sa stala fyzicka stranka prehovorov, ticha, mlca-
nia, ¢i statickej vravy. Autor konceptu (A. Nikolchev) vytvoril racionalnu struktiaru
modelovania, generovania verbalneho i nonverbalneho jazyka partnerov na scéne.
Tvorili ho symetrické konfigurdcie, aranzmany postav v relativne prazdnom hracom
priestore. Mobilny st6l, stolicky predstavovali rodinny symbol zvycajného stretava-
nia sa 0s6b, otvorenych kontaktov v teple rodinného kruhu. Statické scény sedenia
striedali kontrastne dynamické pasaze rozvinutych modalit vztahov.

Mohli by sme povedat, Ze sa kolektiv tvorcov citlivo dotkol obzvlast v sticasnosti
rezonujucej témy partnerského odcudzenia. Tym, Ze rozdelili jednu partnerskt dvo-
jicu do rozsirenej Stvorice, dosiahli v istom zmysle racionalny princip symetrie: vo
vztahoch, priestorovej konfiguracii, dokonca i v samotnej hudobnej zlozke (symet-
ricky podorys partitar skladieb, hudobnych diel J. S. Bacha). K symetrickej partitare
sa pridruZila aj raciondlna strohost kompozicie, ako aj doslova herecko-hudobného
podkladu vzajomnych partitar.

Pozoruhodné je, Ze autori konceptu va¢smi zdoraznili ista ritualnost v celej per-
formancii. Napriklad motiv rutinného stretdvania sa pri ranajkach sa opakoval te-
mer periodicky spolu s motivom obliekania, prip. vyzliekania nanosov $siat, ich skla-
dania a upratovania atd. Aj séria dialdégov, kontinualne sa opakujtca, nadobudala
po urcitom case ritualnu hodnotu. Predstavenie, zalozené na takomto laboratdrne
konciznom odkryvani vztahovych interakcii, si vyzadovalo silnti davku hereckej
presnosti, sustredenia, koncentracie. Pritomny motiv opakovania dodaval zdanlivej
strnulosti, stereotypnosti hereckej akcie isti davku sugestivity. Tvorcovia poodhalili
driemajtice emdcie, pritomné za maskou rutiny jedného vztahu. Leitmotivom pred-
stavenia bola tipenlivd snaha vypovedat nevypovedané, slovami i bez slov. Tvorcovia
z T-d"U oscilovali na krehkej polarite nacrtnutych vztahovych poloh. Jednoznacne sa
snazili o docielenie stavu autenticity medzi dvoma osobami v tepe interpersondlnej
komunikdcie a vzdjomnych interferencii. Snazili sa taktieZ nastolit i doleZitost také-
hoto autentického prezivania neraz v prchavej, pominutelnej pritomnosti a hlavne
momentu toho nevypovedaného, t. j. toho, ¢o by si dvaja partneri nikdy neboli po-
vedali a pritom si mohli/mali povedat. V tomto zmysle nacrtli az akusi filozofickt
dimenziu modelovej situdcie partnerstva. Vac¢sinou hrani¢né situacie nttia cloveka
premyslat nad tym, ¢o si dvaja Iudia zijuci vo vztahu este nepovedali. Paradoxne pri-
du na to, ak sa jeden z tejto vztahovej entity navzdy vytrati. Bol v tomto smere vztah
nenaplneny? Fungoval adekvatne? Realizoval sa bytostne, ozajstne, autenticky? Aj
na tieto existencialne otazky hladali tvorcovia z T-d’U odpovede svojim miestami az
meditativnym predstavenim.
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Zaver

Nezavislé kultirne centrum Stanica Zilina-Zariedie i Centrum nezavislej kult-
ry Zahrada n. o. v Banskej Bystrici maji nepochybne vela spolocného. Hoci je his-
toria Stanice dlhSia, existuji medzi nimi uréité konstantné znaky, predovsetkym
v programovych linidch. Nie nadarmo sme si ich vybrali pars pro toto na osvetlenie
niektorych zreteInych kontur ich dramaturgického profilovania v kontexte nezavislej
kultary na Slovensku. Na vzorke vyselektovanych tvorivych poryvov umelcov sme
letmo demonstrovali, resp. zachytavali Specifické sposoby autorského generovania
v osobitom rezime skusok, rezidenc¢nych pobytov, hostovani a koprodukcii neraz na
interkultarnej baze.

THE DRAMATURGY OF INDEPENDENT CULTURAL CENTRES:
THE STANICA ZILINA-ZARIECIE CULTURAL NODE
AND THE ZAHRADA INDEPENDENT CULTURAL CENTRE

Miroslav BALLAY

This article deals with two independent cultural centres in Slovakia — the Stanica
Zilina-Zarietie (Zilina-Zarietie Station) cultural node and the Zahrada (Garden) in-
dependent cultural centre, a non-profit organization which is based in Banska Bys-
trica. Particular attention is paid to certain dramaturgical tendencies, functions and
associations made with a particular spatial location as well as the cultural centres’
influence on the specific regional cultural climate and overall location. The article
maps the background to particular activities in the development of theatre culture
and covers the special arrangements put in place for the emergence and existence of
individual works from a perspective asserting that the physical realization of par-
ticular residencies is of unequivocal benefit to the laboratory-like cultivation of the
contemporary poetics of independent theatre and dance.

Tdto prdca bola podporend Agentiirou na podporu vyskumu a vyvoja na zdklade zmluvy
¢ APVV-0619-10 — Umelecké a spolocenské funkcie siicasného slovenského divadla.



