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Ustav divadelnej a filmovej vedy Slovenskej akadémie vied, Bratislava

Abstrakt: Tvorbu dokumentaristky Zuzany Piussi interpretuje autor studie cez zjavné po-
dobnosti s principmi nakriicania Dzigu Vertova a so Stylom cinéma-vérité, ale aj na zaklade
rozdielov medzi nou a tymito postupmi. Len tak dospejeme k definicii dalSich originalnych
prvkov v jej reZijnom pristupe a autorskom rukopise. Stidia naértava hlavné body, aby bolo
mozné jej pracu reflektovat z hladiska stratégie autora. Dalej si v&ima najmé vztah rezisérky
k protagonistom, jej vstupovanie do deja dokumentarneho filmu, tematicky zdmer, nardbanie
s technologiou snimania zvuku a obrazu, ako aj zostrih vysledného materialu, ¢i rieSenie etic-
kych otazok v pristupe autora k protagonistom. Piussi patri k filmarkam, ktorym viac zélezi na
obsahu filmu ako na jeho objektivite a forme. Ma intuiciu na vyhladavanie aktualnych, kontro-
verznych, eticky rozporuplnych i politicky ,,neprijemnych” tém. Pracuje s malym Stabom, casto
za vlastné peniaze, aby nemusela podliehat narokom producenta. Jej nezavislost jej umoznuje
kriticky vystupovat v ramci publicistického zanru a tak demaskovat neduhy nasej spolo¢nosti.
KItacové slova: Zuzana Piussi, autorsky film, slovensky dokumentarny film, kontroverzna
publicistika

Prirovnanie dokumentaristky Zuzany Piussi k , hlavnej postave” z filmu Muz s ki-
noapardtom (1929) od avantgardného ruského reziséra a reformatora filmovej formy
Dzigu Vertova, je celkom na mieste hned z niekol'kych hladisk. Piussi, podobne ako
Vertovov ,muz s kinoapardtom”, pracuje s kamerou za ticelom zaznamenania au-
tenticity okamihu, udalosti alebo javu v surovom stave. Ak si vyberie na zachytenie
predkamerovej reality observacnit metddu, do deja nezasahuje, ako to mdzeme vidiet
napriklad vo filme Od Fica do Fica (2012) v scénach volebnych mitingov stran z roku
2010, ¢i v scéne zachytavajucej hadku medzi mestskymi poslancami a verejnostou
o umiestneni pamaétnej tabule venovanej prvému slovenskému prezidentovi Dr. Tiso-
vina prieceli jeho rodného domu, ktora sa odohrava na zasadnuti obecného zastupi-
tel'stva v Bytci (Krehkd identita, 2012). Ak si zvoli na nakrticanie inicia¢nti metddu, po-
¢ujeme jej hlas v situdciach, kedy autorka protagonistom kladie otdzky so zamerom
zaznamenat ich autentické prezivanie okamihu, pocity a myslienky pocas aktualne
sa odohréavajticej akcie, ako v scéne ,¢akania na pachatela” (Vymet, 2003) ¢ pocas
krémovej scény pri stretnuti s Vladimirom Ondrusom (Koliba, 2009). Inscenaénti me-
tédou naopak pouzila v hrano-dokumentarnom pribehu Babicka (2008). V niektorych
jej dokumentoch natrafime na , vysvetlujice pasaze”, napriklad v javiskovom citani
hercov zo spisu Gorila (Od Fica do Fica), pri ¢itanom dialégu podla prepisu telefonic-
kého rozhovoru Stefana Harabina s Bakim Sadikim (Nentoc tretej moci, 2011) & v pri-
pade animdcie v tlohe komentara (Od Fica do Fica).

Dalsi nastroj sltiziaci na potvrdenie argumentacie, ktory Piussi ¢asto vyuZiva, su
archivne materiadly spravodajského charakteru, preberané z rdznych, neraz velmi
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diverzifikovanych zdrojov: iné filmy, televizne a sikromné archivy alebo institu-
cionalne zbierky, napriklad z fondov SFU v Bratislave ¢ NFA v Prahe. Jej tvorba tak
vykazuje znaénui r6znorodost reZijnych pristupov, pouzivanych metéd spracovania
i foriem argumentdcie, ktoré neraz tstia do sugestivnej roztrieStenosti diskurzu a vy-
kazujii znamky subjektivnej interpretacie faktov.' Robo Kirchhoff sa o autorskom do-
kumentdrnom filme vyjadril: ,Dokumentdrny film mé svoje vyrazové prostriedky,
zanre a metddy. Podla Griersona je to ,tvoriva interpretdcia reality’. Interpretujeme.
Sme teda interpreti reality. Kazdy nejakym spdsobom manipuluje. To je podstata au-
torského filmu. Manipulovat, ale po svojom.”? Sty¢né body medzi Piussi a Vertovom
nachadzame prave v koketérii autorky s metédami kina-oka, ale aj v negovani tychto
zakladnych principov, i ked autorka nad'alej zotrvava na pozicidch publicistického
reportazneho dokumentu. Ak si udrziaval Vertov odstup od , protagonistu” v jeho
filme, ¢i uz mame na mysli , kameru” alebo ,,muza s nou”, robil tak so zamerom, aby
ho vedome manipuloval a reziroval. K nakrtcaniu pristupoval prisne vedecky, v du-
chu vlastnych teérif a v protiklade k metédam inych umeni. Snazil sa o objektivitu
pri snimani reality, pricom jeho subjekt vstupoval do hry az pocas konstruovania
novej filmovej reality v strizni. Lahka digitalna zdznamové technika obrazu a zvuku
a intuitivny sposob prace rezisérky s kamerou uz distanciu medzi réZiou a snimanou
udalostou nevyzaduje. Aj metdda prestala byt striktne vedeckd a objektivna. Ndhoda
a strata diStancie medzi subjektom rezZisérky/kameramanky a objektom nakrticania
tak v novodobych podmienkach rychlotvorby prindsa neraz rozporuplné a nejed-
noznacné pohlady na skuto¢nost. Nedostatky v koncepcii a dramaturgii vyvazuje
Piussi tak, Ze ju nezaujima kompaktnost vyslednej formy, ale pri kone¢nom zostrihu
svojhlavo dodrziava niou pocitovant kontinuitu vyvoja témy. Inak povedané, subjek-
tivny konstruktivizmus, autorska interpretacia faktov, zachytenych pocas priblizenia
sa k realite na dotyk, ale za cenu vzdalovania sa od principov vertovovskej objektivity.
Niektoré fakty sa tak dostavaju na druht kolaj, v zaujme inych, uprednostiiovanych,
a ovela vyznamnejsiu, dolezitejSiu tlohu zohrava pribliZenie sa k objektu, podobne
ako pri praci vojnového fotografa, ako kontext ¢i vycerpavajlice spracovanie témy
filmu. Piussi svoju metédu nacrtla nasledovne: ,, Ked som tocila o Specidlnej policaj-
nej jednotke, povedala som im: ,Prosim, zoberte ma zo sebou tam, kam chodite vy.’
Zobrali ma. Ja som iba zapla a vypla kameru. Stale sa nieco dialo. Ked' som tocila film
o homosexudloch, nedialo sa ni¢. Musela som provokovat, aby sa nieco stalo. To¢im
reportaznou metdédou. Neviem rezirovat. NajcastejSie iba cakam, pretoZe skutocnost
ma vzdy milo prekvapila. Malokedy je ¢lovek v spravny cas na sprdvnom mieste, tak

! Tomas Hucko o filme Od Fica do Fica napisal: , Film charakterizuje roztriestenost. Akoby sme sledovali
niekolko filmov naraz. Najprv vystiznt filmovt reportaz o jednom z prejavov mentality mocenskej garni-
tary, ked odhaluje kontroverzny pomnik. Potom reportaznu impresiu o predvolebnych mitingoch. Potom
s pomocou komentarov a animaciami rekonstruované stvislosti posobenia finan¢nej skupiny Penta a kauzy
okolo odpocuvania na Vazovovej ulici a z toho sa rozvijajuce spletitosti kauzy s nazvom Gorila. Néasledne
sa film vyvinie do reportaznej observacie protestného hnutia Antigorila, v tych podobach, ako prebiehali
na namestiach Bratislavy, ale i v jeho zdkulisi, na poradach a v diskusiach i vo vzajomnych skriepkach.
Obcas sa vo filme k zhodnoteniu situdcie a vyvoja dostant kvalifikovani komentatori — Zurnalisti, politolo-
govia, ich vystipenia s dramaturgickym prinosom — v mori autentickych zaznamov trochu napomahaju
prehladnosti a Struktrovaniu materialu. HUCKO, Tomads. Od Fica do Fica. Pribeh dvoch rokov Slovenska
v zdzname Zuzany Piussi. Dostupné na http://dokofilm.sk/filmy/od-fica-do-fica/.

2GOGOLA, Jan. Ceské a slovenskd dokukolaz. In DOC — revue pro dokumentdrni film, JSAF, Jihlava 2007,
¢.5,5.92.
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provokuje, inSpiruje. To je pre mfia dokument. Nemam rada vymyslance.”* A témy,
ktoré Piussi spracovava, si natolko socialno-spolocensky a politicky kontroverzné,
Ze ani nekvalita zdznamu obrazu a zvuku, ktord stivisi s mierou pribliZenia autorky
k protagonistom, nie je dovodom, aby vysledny film v pozitivhom alebo negativhom
zmysle slova divéka nezasiahol. O tom, Ze spractiva tému bez vedomia pripadnych
rizik, ktorym sa v reakcidch publika na jej filmy nasledne vystavuje, sama rezisérka
vopred neuvaZzuje: ,Vzdy sa pre nie¢o nadchnem ako decko, schytim kameru a na-
krticam. Na Skole sa mi kvdli tomu posmievali. Niekoho spoznam a na druhy den by
som ho filmovala. Kaslem na planovanie, sama si robim produkénti, kameramanku
a niekedy aj zvukarku. Je to na skodu — zvuk mam obcas naozaj mizerny. Vtedy si
hovorim: Zuzka, upokoj sa, zavolaj Tobiasovi* a pekne si to naplanuj. Kazdy filmar
zrejme nakrtca tak, ako mu to dovoli jeho povaha.”*

Aby sme sa mohli lepsie vyjadrif k spracovaniu jednotlivych tém, musime zacat
hned pri jej absolventskom filme, ktorym bol kratkometrazny Vymet. Film vyvolal
velktl pozornost, pretoZe obsahoval nieco zo Zavattiniho postulatu, Ze skuto¢nost je
ovela fascinujicejsia a dramatickejsia ako inscenovany, hrany alebo vopred scenaris-
tom vymysleny pribeh. Piussi tu po prvy krat vystapila v tlohe , Zeny s kinoapara-
tom”, ktora sa nebojacne vrha ,, pod kolaje a vylieza na kominy“¢, aby zachytila okom
kamery skutocnost odohravajtcu sa pred fiou. Avsak v tomto pripade nesledovala
Vertovove , divotvorectvo kamery”, ani montazne eskapady, ale ovela prozaickejsi
ciel. Vybrala si potencialne nebezpecny priestor (dodavku plna ozbrojenych policaj-
nych kuklacov) a vSeobecne nereflektovany a dramaticky atraktivny terén (dolapenie
pachatela), ¢o sa jej nakoniec vyplatilo. Stala sa tak trochu detektivom, kladla otazky
a hladala odpovede, kto su Tudia v pozadi policajnych zatahov, ako pracuji, ako
sa spravaju, ako reaguju. Konflikt nasla v konfrontacii nazorov medzi zhovor¢ivym
velitefom zasahovej jednotky a jeho zverencami — skupinou policajnych kuklacov.
Jadrom témy vsak bola otazka utajenia, respektive vyzradenia policajnej akcie, ¢ize
vztah policie a podsvetia. Ukazalo sa, Ze hruba vykonna sila je podriadend policaj-
nej operative. T4 bez vedomia ,kukladcov” urcuje miesto zdsahu, aby sa efektivne
zabranilo vyzradeniu policajnej akcie. Piussi ako tichy spolo¢nik rucnou kamerou
dokumentuje pracu jednotky a jej velitela v bezny den, tesne pred nocnym zatahom
i pocas neho. VSetko prebieha naoko Standardne. Vo velkom findle dojde k akénému
zasahu, kedy kukla¢i v mrazivej noci zatknt pachatela v rodinnom dome, ale na-
pokon vysvitne, Ze zatkli nespravneho. V tradpnom tichu, pred o¢ami znechutenych
nevinnych obeti policajnej razie, sa Piussi s absolttnou naivitou v hlase opyta: ,A ¢o
teraz? Uz ideme domov?””. Tento film znamenal velky krok. Ukazalo sa, Ze Piussi
ma vynimocny talent dostat sa na miesta, kam sa bezny filmar s viac pocetnym sta-
bom dostane len za cenu naroénych priprav a na tkor vyslednej autenticity zazna-
mu. Tym, Ze autorka prenikla s kamerou tak blizko, potvrdila, Ze jej metéda moze
fungovat a priniest prekvapivé vysledky. V Zanri investigativneho dokumentu sa

3 Tamze, s. 92.

* Zvukar Tobias Potocny.

> SMEJKAL, Pavel. Neverim v objektivnu pravdu. Dostupné na http://old.filmsk.sk/show_article.ph-
p?id=5938.

¢ Parafrdzovany odkaz na manifest Dzigu Vertova o jeho tedrii Kino-oko (pozn. autora).

7 Citované z filmu.
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v nasom prostredi objavila autorka schopna uchopit realiza¢ne naroént tému for-
mou reportaznej metddy. V tlohe rezisérky i ,Zeny s kinoaparatom” sti¢asne naplni-
la postulat nového dokumentarizmu, ako ho formuloval Kirchhoff: ,Po roku 1989 sa
autor dokumentarneho filmu postupne stdva stcastou svojich filmov*“®, co plati pre
celtl nastupujicu generaciu filmovych tvorcov’. Na druhej strane treba povedat, zZe
prekvapivy koniec filmu vyborne fungoval v kratkej metrazi, ¢o automaticky nezna-
mend, Ze sa da lahko preniest aj do dlhej. Metoda sa vSak tispesne overila. Slovensky
dokument konecne nasiel rezisérku, ktora by za istych okolnosti mohla vykrocit ces-
tou investigativnej publicistiky, zanru, ktory u nas v poslednych rokoch absolitne
absentoval. A tak sa zacal onen ,moorovsky” krystal pomalic¢ky brusit. Piussi spo-
jila hned niekolko tradicii. Odstranila diStanciu medzi réziou a kamerou, funkcne
transformovala princip filmu — ankety, kedy otazka ostava v pozadi a my sledujeme
len odpovede, zjednotené nosnou témou filmu, a rozvinula metédu nezasahovania
a kontinualneho zaznamu, overenu v Sestdesiatych rokoch, tak ako ju mézeme najst
napriklad vo Vachekovom filme Spfiznéni volbou (1968). Malo to za nasledok zvySenie
kritickosti v jej filmoch, problémy s dotknutymi protagonistami (autorka celila do
roku 2014 trestnému stihaniu za film Nemoc tretej moci), sami protagonisti sa ocitli
po premiére v problémoch, alebo boli osobne dotknuti spésobom zobrazenia v kon-
texte filmu (Vymet vyvolal nestihlasné reakcie , kuklacov”, Koliba reakcie dotknutych
0s0b), problémy s verejnopravnymi institticiami (STV odmietala pokracovat v spolu-
praci v urditej faze vyroby projektu Koliba, ktory iniciovala, Audiovizudlny fond ne-
podporil Piussi niekol'ko projektov, napr. Muzi revoliicie (2011) a i., o neskor vyustilo
do verejnej diskusie o rozhodovani komisii a pridelovani dotdcii na filmy), alebo sa
autorka dostala do problémov s profesijnymi organizaciami — politické strany, cirkev,
sudnictvo, filmarska obec a podobne.

Druhou vyznamnou snimkou v tvorbe rezisérky bol kontroverzne prijaty doku-
ment Anjeli placii (2005). Film o , padlych anjeloch” sa stal od jeho prvého uvede-
nia jednym z najdiskutovanej$ich na verejnosti. Nazov filmu nebol vybraty nahodne
a mdzeme ho interpretovat z niekol'kych hladisk. Po prvé odkazuje na rovhomennu
cliva piesen, s ktorou sa protagonista poktsa presadit pred porotou televiznej relacie
Slovensko hl'add Superstar. Zaroven je odkazom na kaviarent U anjelov, ktora existo-
vala v Starom meste v Bratislave. VZdy bola vnimana ako miesto, kde sa stretavali
predstavitelia LGTB komunity. Interiér tohto mali¢kého kaviarenského priestoru bol
vyzdobeny mnozstvom vyzbieranych a darovanych sosiek anjelov, od gycovych po
zarucene barokové, ktoré viseli na stendch od stropu az po zem. Niektoré rozho-
vory z filmu boli nakrtatené prave v tychto anjelmi preplnenych kulisdch, pricom
adept z pesnickovej sutaze v jednej zo scén v kaviarni narieka nad svojou laskou.
Dalsi odkaz vyplyva z povahy anjela ako bytosti neodmyslitelne spitej s krestanskou
symbolikou. V tradi¢nej krestanskej ikonografii patri hned po JeZiSovi k najreprezen-
tativnej$im a najzobrazovanej$im stvoreniam. Rezisérka prirovnava homosexudlov
k anjelom zamerne. Reaguje totiz na pretrvavajiacu homofdbiu slovenskej spolo¢nosti
voci homosexudlom, ktora vychadza z krestanskej tradicie, a zaroven poukazuje na
rovnost intenzity pri pocitovani lasky a jej nedelitelnost podla sexualnej orientacie.
Vsetky tri uvedené odkazy smeruju k definovaniu hlavnej témy dokumentarneho

8 GOg;OLA, Jan. Ceské a slovenska dokukolaZ. In tamze, s. 96. .
® M. Skop, P. Kerekes, J. Vojtek, R. Kirchhoff, Z. Piussi, M. Kubos, M. Sulik a i.
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filmu rezisérky a jeho vyznamovym motivom. Stru¢ne by sme ich mohli charakteri-
zovat ako nelichotivé postavenie homosexualnej mensiny na katolickom Slovensku.
Piussi nakrtila silny autorsky dokument na spolocensky citlivi tému. Venuje v iom
zvysenu pozornost najma odtabuizovaniu ibostnych vztahov homosexudlnych pa-
rov u nds a s davkou porozumenia a priazne informuje divdka o podobach takejto
formy medziludského vztahu. Z filmu je viac ako jasné, zZe sa homosexuali v nicom
- v prejavoch, radostiach ¢i starostiach — neliSia pri preZivani lasky od heterosexua-
lov. Udernost dokumentu stoji na autentickych vypovediach konkrétnych homose-
xualov a takto orientovanych parov. Piussi ich zachytdva najma tam, kde prezivaju
malé Zivotné dramy, ale i vo chvilach odpttania a radosti. Ich stkromny aj intimny
vesmir odhaluje roztrasenou rucnou kamerou. Reflektuje ich spolocenské potreby
a tazbu po zaradeni sa do ,homofébne” vyznievajtcej vacsiny. Pomyselnt majori-
tu totiz tvoria na Slovensku najma — otvorene povedané — heterosexudli, v prevaz-
nej miere krestanského vierovyznania. Piussi tento fakt neustale zdoraznuje. Z jej
pohladu je zjavné, Ze sa homosexudli u nds ocitli v patovej situdcii. Piussi pouziva
kontroverzné argumenty, ktoré vo filme zachytava. Zrazka dvoch svetov, tradi¢ného
a ,padlych anjelov”, je jednym z hlavnych konfliktov dokumentu. ReZisérka sa snazi
ukézat, ze ak nad problémom zavrieme oci, tak sam od seba nezmizne. Registro-
vané partnerstva, pravo na adopciu deti, na slobodu v prejavoch sexudlnej orienta-
cie, to je len niekol'ko zo zadkladnych problémov, ktoré LGTB komunita riesi u nas aj
v inych krajindch. Podla filmu je vSak pre Slovensko typické odmietanie akejkolvek
SirSej diskusie o tejto zjavne kontroverznej téme. Prvy slovensky dokument, otvorene
hovoriaci o homosexualite, poukazuje aj na mieru tolerancie Slovakov k mensindm
akéhokol'vek druhu. Tradi¢na vdzba na model ¢isto katolickeho Statu v strede Eurd-
py nenasvedcuje, ze v spolocnosti dochadza k prehodnocovaniu vzitych stereotypov
v spravani sa uvedomelej a modernej spolo¢nosti. Dokument Anjeli placii sa neda od-
delit od tychto suvislosti. Vyber protagonistov vypoveda o dlhodobej a cielavedomej
priprave autorky na realizaciu projektu. Odraza jej snahu spristupnit tabuizovana
tému sposobom, aby aj laicka verejnost akceptovala, ze dlhodobo nerieseny problém
tu existuje.

Najkontroverznejsie pasaze sa tykaju zobrazenia homosexualnych parov z pro-
stredia cirkvi, knazov, duchovnych a laikov. Na jednej strane Piussi ukazuje pribeh
veriaceho homosexuéla, ktory svoju sexudlnu orientaciu chape ako BoZi trest a nesie
ju na pleciach podla vierouky ako kriz. Zije v manzelskom zvizku, pri¢om sa so
Zenou nerozprava, ale maju spolu tri deti. Protipdl ,napraveného” veriaceho tvoria
dvaja dalsi aktéri — knaz a novic. Prvy sa vo volnom case tajne stretdva so svojim no-
vym milencom, druhy sa potajomky zasntbi so svojim partnerom priamo v kostole
po omsi pred chramovym oltdrom. Poukdzanie na tému homosexuality v cirkvi je
najkritickejsim zdsahom autorky do podstaty veci.

Napriek formalnym nedostatkom, ktoré vyplyvaju zo zvolenej metdédy nakra-
cania, sa Piussi rozhodla konfrontovat slovensku verejnost s tabuizovanou témou
a s jej vlastnymi stereotypmi, co mdzeme povazovat za originalny prinos autorky.
Dokument sa u nas premietal len v ramci filmovych prehliadok. Dostal sa totiz do
kategdrie filmov, ktoré sa na slovensku televiznu obrazovku nedostavaji. Pritom len
otvorene hlasa, ze miera udskosti, talentu a citu nezavisi od sexudlnej orientacie.
S urcitou davkou prehanania sa da povedat, Ze ak by sme vo filme zamenili homo-
sexualne pary za heterosexudlne, nikto by si ho pravdepodobne ani nevsimol. Vypo-
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vedal by totiz len o beznych problémoch a osudoch stucasnych mladych udi a parov
na Slovensku. Na tomto podobenstve je vidiet, Ze plamenné verejné diskusie s rezi-
sérkou filmu po kazdej projekcii svedcia len o tom, Ze homosexuali st eSte stale na
Slovensku tabuizovanou mensinou. Na zaver treba povedat, Ze sama rezisérka nie je
nijako spétd so zobrazovanou mensinou, a preto ani jej pohlad nemé6zeme oddelit od
podobnych pokusov, ktoré pracuju s reprezentdciami identity r6znych inych mensin,
napriklad od sposobov, akymi filmari zobrazuju predstavitelov ndrodnych a narod-
nostnych mensin — Rémov, Rusinov, Cechov & Madarov.

Istym spdsobom sa od tohto filmu stala z autorky kontroverzna rezisérka. Jej dielo
odmietla Siroka verejnost a popri mnozstve obdivovatelov vzrastol aj pocet jej ne-
prajnikov, ¢o vSak neublizilo popularite jej filmov, skor naopak. Isté postihy sa vsak
objavili, najmé z oblasti verejnych a verejnopravnych instittcii. Tému homosexual-
nych péarov spracovala originalne a so zanietenim a do diskusie vniesla mnoZzstvo
kontroverznych pohladov, pricom jej film vyvolal vasnivé reakcie obecenstva. Stala
sa priekopnickou v odkryvani tabuizovanych tém a v tychto aktivitach sa rozhodla
pokracovat. Po Amnjeli placii vSak nastal zlom najméd vo vybere tém, ktoré sa zacali
¢oraz vacsmi orientovat na reflexiu nepohodInych politickych kauz. Zaroven uro-
ven jej dokumentarnych vypovedi zacala naberat subjektivny charakter, ticelovejsi
a tendencnejs$i rozmer pri uchopeni témy. MoZeme to oddéitat zo série filmov, ktoré
bezprostredne nasledovali, ale aj z reakcii na ne. Filmy spaja zadujem autorky o in-
vestigativnu publicistiku, ale forma spracovania, vysledny zostrih, i spdsob prezen-
tacie a distribucie filmov sa neraz odvijaju v zapase s dotknutou a vo filme kriticky
zobrazenou profesijnou obcou. Ide najma o filmy Koliba, MuZi revoliicie, Nemoc tretej
moci, Od Fica do Fica a v neposlednom rade o dokument Krehkd identita. Osobitnu ka-
pitolu tvoria filmy zamerané na portréty osobnosti, akymi st Hrdina nasich ¢ias (2009)
- o filmovom publicistovi Pavlovi Brankovi, Bezboznd krajina (2004) — televizny film
o skladatelovi (nielen) filmovej hudby Iljovi Zeljenkovi alebo kompilacny strihovy
film Stratené mesto (2011) o zaniku a prestavbe zidovskej stvrte Zuckermandel v Bra-
tislave ¢i hrany dokument Babicka (2008) o sexualite zrelej zeny, ktora sa snazi obratit
stereotyp o starsich muzoch a mladych milenkach, a dalsie.

Spolocensko-politicka reflexia v kombinacii s investigativnou publicistikou je
u nas pomerne zaznavanym filmovym zanrom s chudobnou tradiciou po roku 1989.
Okrem filmov Letovd sprdva OK 89-90 (1990) od IIju Ruppelta a filmu Vsetci spolu ...
(po slovensky) (1991) od Evy Stefankovicovej, filmov prazskej produkénej spolo¢nosti
Febio a Kirchhoffovom Hej, Slovdci! (2002) a Kauza Cervanovd (2013), vlastne niet s ¢im
porovnavat. Adekvatnu protivahu nendjdeme ani v televiznej publicistike. Kym fil-
my z deviatdesiatych rokov stavali okrem Cistej reportaZe a filme — ankete aj na for-
malnych autorskych metakomentéroch (asynchrén obrazu a zvuku, vizudlne meta-
fory, strihové sekvencie, inscenovany metakomentdr, animdcie), Piussi sa takymto
formalnym a Stylistickym finesdm vyhyba." Zaujimavym prikladom prechodu od
investigativnej publicistiky k publicistickej reportaZi je prave rozdiel medzi filmami
Muzi revoliicie a Krehkd identita. Filmy Koliba, Nemoc tretej moci a Od Fica do Fica vyka-
zuji multiZanrové znaky.

10 Okrem filmu Od Fica do Fica. I ked metaforu vyliateho kompotového pohara, o je narazka na duse-
kovsko-hanakovsko-sulikovsku poetiku, ndjdeme v tivode Koliby. Nepouziva ich ani Kirchhoff vo filme Hej,
Slovaci!, zato v Kauze Cervanovd uz animované pasaze od Jozefa Danglara v dokumente najdeme.
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ESte predtym, ako si Piussi prakticky overila investigativnu metédu v Muzoch
revoliicie, kde okolo nosného jadra ststredila zaujimavt sumu vypovedi ziskanych
v rozhovoroch, pricom si pohnevala niekolko Iudi, vrhla vsetku svoju energiu na
vyskum , megakauzy”. Islo o projekt na objednavku STV, ktora vsak v case realiz4cie
spolupracu najprv zrusila a po vymene dramaturga opéat obnovila. Jednalo sa totiz
o nesldvnu privatizaciu bratislavskych filmovych stadii vo filme Koliba. Piussi si vy-
brala Zaner investigativnej detektivnej reportaze a nazhromazdila mnoZstvo réznych
vypovedi priamych aktérov tejto kauzy. Tentoraz sa vsak vela hodnovernych faktov
nedozvieme. Skor ide o naozaj zalostny pohlad na to, ako bojujtci filmari nielen pre
vlastné chyby prisli o plne vybavené filmové ateliéry v transformac¢nom obdobi po
roku 1989. Podla filmu najmé preto, ze naraz podali tri navzajom si konkurujace
privatiza¢né projekty. Dokument si vsima nejednotu a chaos v radoch zastupcov Slo-
venskej filmovej spolo¢nosti (SFS) a hovori o podnikavosti na vlastni past niektorych
jej €lenov (ALEF). Rezisérka sa v case realizacie o projekte vyjadrila: ,Desim sa toho,
ze raz budem mat patdesiat rokov, mozno urobim aj nieco, s ¢im budem spokojna
a budem patrit do nejakej generacie. Mam z toho des preto, lebo to¢im film o Kolibe
a jednej generdcii filmarov, kvoli ktorej Studio Koliba ako zazemie slovenskej kinema-
tografie zaniklo, film o dobe, kde sa vSetci snazili zachranit slovensky film. Navzajom
sa neznasaju, vSetko posrali, ¢o mohli, ale ak ich zac¢nete kritizovat, chovaju sa ako
lekari. Drzia spolu. Psycholdgovia hovoria, Ze ¢loveku po patdesiatke zacne zalezat
na tom, aby neodisiel zbytocne. Preto si umelci eSte za ziva stavaju pomniky. Ak mdj
film o Kolibe bude sracka, tak to nevadi. Bude to preto, aby som si toto uvedomila.
Raz sa zo miia budt vysmievat, parodovat ma (ako ja vo svojom filme ukazujem Su-
likove zavaraninové flase), bojim sa toho, Ze by som sa mohla nahnevat a dopadnut
ako oni.”*

Roznorodé nazory na privatizdciu pertraktované i dnes aktivnymi filmarmi,
ktori bud nakrtcaju alebo rozhoduju, st opét vo funkcidch, tvoria vo filme naozaj
pestri zmes protikladnych vyjadreni a nie je mozné z nich objektivne vyhodnotit
priebeh kauzy. O ,vedecko-statistické” sprehladnenie okolnosti zdniku Koliby sa
pokasil filmovy teoretik Vaclav Macek, ktory tieZ vystupuje vo filme Koliba, v stadii
1297 254 000 Sk.” Jeho zavery smeruju k privatizacii Koliby priamym zadanim vo-
pred urcenej osobe, ktora sa odohrala v obdobi vlady Vladimira Meciara, ¢im vznikol
priestor na jej vytunelovanie, aby nakoniec skoncili v rukach spolocnosti MMM™,
Patranie rezisérky sice tiez kondi pri dcére Vladimira Meciara, zmienuje sa aj, v sahla-
se s V. Macekom, o financ¢nej skupine J&T, gro viny vSak hadZe na filmarov a umel-
cov — politikov. O komplikaciach pocas nakrucania povedala: , O zodpovednosti
skutocne hovorili vSetci naokolo a ja som tym trpela. Na ttto tému u nas nevznikne
vela filmov. Vznikne iba ten mdj, preto sa od neho ocakava, Ze bude objektivny. Je
to sklucujtice, pretoze si myslim, Ze film by mal vyjadrovat osobny nazor. Neverim
v objektivnu pravdu. ... St iba verzie.”"® A na inom mieste upresiuje: ,U nés sa [udia

! Jan Budaj znechutene vo filme odchadza z nakracaného rozhovoru, ked sa dozvie, Ze opét bude re¢
o jeho lustracii. Je vidiet, Ze ostal aj po rokoch traumatizovany.

2 GOGOLA, Jan. Ceska a slovenska dokukola?. In tamZe, s. 95.

13 Pozri MACEK, Viclav. 1297 254 000 Sk. In Kino-Ikon, ASFK, VSMU, SFU, Bratislava, 2010, roé. 14, & 1.

4 Konatelkou spolocnosti je Magda Meciarova, dcéra vtedajsieho predsedu vlady Vladimira Meciara.

15 SMEJKAL, Pavel. Neverim v objektivnu pravdu.
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podrazia a potom si spolo¢ne vypiju. O svinstvach nikto nechce hovorit, vSetci sa
totiz stretdvaju na jednej Skole, pracuju na rovnakych projektoch... Kvoli tomu sa mi
aj dokument nakrtcal fazko. Mnohi sa so mnou porozpravali, no odmietli zopakovat
to na kameru.”' Jej slova pdsobia ako ospravedInenie za objektivnu nevyvazenost vo
vypovediach a zdroven nacrtavaju kontury nezdaru v celkovom faktograficko-chro-
nologickom stopovani témy a obsahovom smerovani kauzy, ¢o vyustilo do znacnej
fragmentarizacie pribehu a do netplnosti faktov: ,Myslim, Ze investigativnu publi-
cistiku robit neviem. Nie som typ, ktory by sa v takychto veciach vedel hrabat. Tato
sktisenost bola vzhladom na moju povahu a spdsob myslenia utrpenim. Musela som
sa zorientovat v sieti vztahov a savislosti a upriamit sa na hlavné problémy, najst
spravny smer.”” Po prvy krat vystupila Piussi v tomto filme spoza kamery a sta-
la sa postavou pribehu, filmarkou medzi filmarmi, ¢im nasledovala Moorov sposob
dokumentarizmu. Napriek tomu, Ze sa jej nepodarilo tplne vysvetlit peripetie zlo-
zitého pripadu, otvorila dal$iu Pandorinu skrinku. Natodila film o kauze, ktora sa
vyrieSila v zmysle zdkona a nikto za 1iu nebol trestne stthany. Len Slovensko prislo
0 jeden fungujtci priemyselny segment. Scasti preto, Ze sme u nas nemali osobnost
typu Vaclava Marhoula, ktory v Cechach ustal boj o Barrandov. Aktérov sice identi-
fikovala, ale podiel filmarov, ministrov, nastréenych babok a zaujmovych skupin na
kauze komplexne nezrekonstruovala. Vznikla fragmentdrna a nestvisla skica pripa-
du, pri¢om jej vSetci kladli polena pod nohy. Tentoraz sa verejna diskusia rozbehla
v tlacenych a elektronickych médiach. Na filmové spracovanie niektori respondenti
vystupujuci vo filme Koliba reagovali velmi podrazdene. Angazovane sa vyjadrili naj-
ma rezisér a pedagdg Eduard Grecner, filmovy rezisér Dusan Trancik a filmovy his-
torik Vaclav Macek v ¢lankoch a reakciach uverejnenych v mesa¢niku Klubu filmo-
vych novinarov, kde zhrnuli podstatné vyhrady a priniesli vlastny pohlad na vyvoj
kauzy. Grecnerovi najviac prekdzala faktograficka netuplnost a absencia niekolkych
zasadnych skutocnosti, ktoré sa vo filme rezisérky neobjavili vobec. Ako sam napisal:
,Skreslenie pravdy o zaniku Koliby, ktoré z Piussinho filmu vyplyva, je vSak tak
principialne vzdialené skutocnosti, Ze o tom musim podat svedectvo.”'® Trancik kon-
truje slovami, Ze ide o ,,...eufemisticky povedané ,skodnu v reviri’“?, a rezisérke d'alej
vytyka: ,Je neospravedlnitelné, ak sa rezisér pusta do nakridcania takejto chualostivej
témy, o ktorej nema dostato¢né informacie, a podlahne sebaklamu, ze ich na pochode
zozbiera. A esSte horsie je, ak sa spolieha na efektnt hierarchizaciu materialu, z ktorej
vytféa fragmentarnost.”® V dalSej casti clanku Grecner podrobne analyzuje priebeh
udalosti, ktoré smerovali k privatizacii, pricom sa oznacuje za ,priameho svedka”.
Vyd¢ita Piussi, Ze kauzu zacala stopovat prineskoro pretoze podla jeho domnienky:
,18lo o planovant akciu, ktorej kone¢nym cielom bolo znefunk¢nit Kolibu do tej mie-
ry, aby sa ako nefunkéna dala sprivatizovat za zvySkova cenu.”* Zaciatok zaniku
datuje uz do obdobia ministrovania Ladislava Snopka, kedy doslo k oddeleniu dis-

16 Tamze.

17 Tamze.

18 GRECNER, Eduard. O zaniku filmovej Koliby. Dostupné na http://www.filmpress.sk/myslim-si/1084-
--o-zaniku-filmovej-koliby-.

19 TRANéfK, Dusan. Reakcia na ¢lanok reziséra Eduarda Grecnera k filmu Zuzany Piussi , Film o za-
niku filmovej Koliby”. Dostupné na http://www.filmpress.sk/myslim-si/1088-na-margo-kolibskeho-brejku.

» Tamze.

2 GRECNER, Eduard. O zaniku filmovej Koliby. Dostupné tamze.



276 MARTIN PALUCH

tribtcie od vyroby, ¢im Koliba stratila povinné odvody urcené z tejto ¢innosti na
vyrobu filmov. Pomerne kriticky sa vyjadruje aj k pasazi s Lubom Romanom, d'alsim
ministrom, ,,...ktory z dokumentu Zuzany Piussi klamlivo vychddza ako minister
usilujaci o ,spravodlivd” privatizciu v prospech filmarov, ¢o je naozaj nehorazna
nepravda, pretoZe Lubo Roman ako minister (1994) povedal: ,Nebudem udrZziavat
podnik, ktory mi vyraba straty’. Vyslovil sa ako podnikatel, azda ako majitel, ale nie
ako minister kultary, ktory by mal vediet, Ze bez Statnej podpory kultury slovenska
kinematografia zanikne.”* Grec¢ner dalej analyzuje postupny vyvoj cez kroky dalsich
zodpovednych riaditelov tak, ako si na to s odstupom rokov spomina. Jeho rekon-
Strukcia ma logicka postupnost, kym Piussi vo filme pouziva hlavne archivy, ktoré
v duchu propagacnych filmov ospevuju kvalitné technické vybavenie Koliby a jej vy-
soku profesionalnu turoven. Archivy zo zlatej éry fungovania Koliby kombinuje s ak-
tudlnymi zdbermi na zdevastované priestory studii, poskodené ¢asom, prechodom
na trhové hospodarstvo, tunelovanim a privatiza¢nou skazou. Grecner vSak upozor-
nuje na ovela ddlezitejsi problém, oznacuje ho ako , klucovy konflikt”, o ktorom sa
vo filme ni¢ nedozvieme, &im zaroven dopltia chybajtce kisky vo filmovej skladacke
o zaniku Koliby. Kym Piussi vo filme spomina len tri privatiza¢né ponuky, Gre¢ner
uvadza: ,...zaujmy sa stretdvali a navzajom potierali, aZ sa napokon vyhranili dva
ostro sa liSiace postoje, ktoré rozdelili filmarsku obec na dva tdbory. Dva nepriatel'ské
tabory? (neskor nakratko na tri*, napokon v poslednej mintte na Styri®.)? Dalej
Piussi vytyka najmaé to, Ze FAK sa v dokumente nespomina vobec, pri¢om sa ni¢ ne-
hovori ani o sprisahaneckom $tvrtom projekte, ktory napokon, na prekvapenie vset-
kych, zvitazil, ¢im sa specatil zanik Koliby a zavfsil jej prechod do ,nefilmarskych”
ruk.” Do ruk rodinného prislusnika predsedu vlady za HZDS, strany, ktora mala vo
volebnom programe ,,zakaz privatizacie Koliby“*.

Piussi sice pracuje s polopravdami, ale netreba jej upriet, Ze zhromazdila zaujima-
vé archivne zdbery, ktoré vystihuju ¢innost paralyzovanej Koliby v ¢ase riaditelova-
nia Vladimira Ondrusa. Vsetky navstevy pohlavarov si totiz , meciarovci”® zazname-

2 TamzZe.

# Slovenska filmova spolocnost (SES) a zamestnanecka akciovka Filmové ateliéry Koliba (FAK).

2 Zo SFS sa necakane odstiepila skupina okolo Mariana Urbana a Petra Niznanského a predlozila vlast-
ny projekt.

#,Celkom potichu ¢ihajtica skupina, z ktorej mne boli znami iba Vladimir Ondrus, Ivan Hudec a Tibor
Luzinsky (potom vysvitlo, Ze v pozadi ¢aka Magda Maciarova a ini), podala nikomu nie znamy projekt,
ktory viak zvitazil.” GRECNER, Eduard. O zaniku filmovej Koliby. Vladimir Ondru3 bol riaditelom Koliby
dosadeny ministrom Dusanom Slobodnikom, a podla Grecnera az do konca spolu s Ivanom Hudecom vy-
stupovali ako podporovatelia projektu FAK.

2 GRECNER, Eduard. Porov. Véclav Macek, ktory uvadza a pat privatizaénych projektov: , Privatizaé-
né projektx predlozilo pat subjektov — akciova spolocnost Slovenska filmova spolo¢nost, akciova spolo¢nost
Zdruzena zamestnaneckd, Filmové ateliéry Koliba, ALEF, s. r. 0., WN Danubius Fil, s. r. 0., a tiez manazment
podniku SFT.” MACEK, Vaclav. 1297 254 000 Sk. In tamze, s. 142.

7 ,,Ortiel smrti nad Kolibou padol v tej chvili, ked sa zistilo, Ze cennejsie nez ateliéry, laboratdria a zvu-
kovy dom st prézdne pozemky a stary les.” In TRANCIK, Dudan. Reakcia na &lénok reziséra Eduarda
Grecnera k filmu Zuzany Piussi ,,Film o zaniku filmovej Koliby”. Dostupné tamze.

8 GRECNER, Eduard. O zéniku filmovej Koliby. Dostupné tamZe.

# ,Mal strach (Lubo Roman, pozn. autora) a zohral rolu sluhu, ktory je iba na navsteve a boji sa robit
zasadné rozhodnutia. Ten strach nemali Meciar s Hudecom. Najali si spravneho chlapika (jeho zasluhou
veje na Evereste zastava HZDS) — kameramana Vladimira Ondrusa. V ¢ase, ked hladal medzi rezisérmi spo-
jenca a ntikal im funkciu poradcu ¢i umeleckého $éfa, netispesne sa o to pokusil aj v mojom pripade. Tusil
som, Ze sa potrebuje obklopit tvorcami, aby si mohol beztrestne odvalit z pecria ¢o najvacsi krajec, chystal



,ZENA S KINOAPARATOM" ALEBO DOKUMENTARNY FILM PODI'A ZUZANY PIUSSI 277

névali na 35 mm film. Ci to boli J. Binder, I. Hudec alebo V. Meciar, v zaberoch Piussi
aj hovorca J&T. Skoda, Ze socha Pala Bielika, dominanta Koliby a kamenny pamétnik
zaslej slavy nasej kinematografie, nemohla ozZit a zjednat poriadok nad chamtivymi
zbojnikmi.®

Dokument MuZi revoliicie sa vracia k obdobiu rokov 1989 az 1992. Piussi si v iom
vsima na jednej strane tichtt dohodu revoluciondrov z Ob¢ianskeho féra (OF) a Verej-
nosti proti nasiliu (VPN)*' s komunistami pri prevzati moci v State demokratickymi
silami, na strane druhej tému lustracii a jej najvacsej slovenskej kauzy spojenej s pod-
pisom spoluprace medzi Janom Budajom a STB. Autorka v podstate len nadvézuje na
témy po prvy krét pertraktované vo filmoch Ilju Ruppelta a Evy Stefankovicovej. Jej
pohlad je vSak rozsireny o nové fakty, ktoré s kauzami tizko stviseli a vyplavili sa na
povrch az po dlh§om casovom obdobi a kontinudlnom historickom vyskume pred-
metnych udalosti. Piussi pritom patra po osobnych nezhodach medzi predstavitel-
mi revoltcie na Slovensku, ¢ize ¢lenmi VPN. Zaujima ju, preco neboli komunistické
$picky nijakym spdsobom potrestané za prednovembrové zlociny, v ¢om spocivala
tichd dohoda medzi nimi a OF s VPN, aby v druhej Casti filmu konfrontovala Jana
Budaja s kauzou lustracii, ktora spodsobila jeho politicky pad a stala sa jeho osobnou
traumou. Dokument, formélne spracovany formou rozhovorov, ozivuje myty okolo
prevratu a eSte viac zahmlieva okolnosti, o ktorych vypoveda. Jan Budaj z nej vy-
chadza ako ¢lovek, ktory si podpisom spolupréce s STB v minulosti zaroveii podpi-
sal poprevratovy politicky ortiel. Aspon podla niektorych jeho blizkych politickych
spolustranikov z VPN a kamaratov disidentov: ,Budaj je sice vedeny v spisoch, ale
tvrdi, Ze podpisal preto, aby mu dali pokoj a naozaj s nimi nikdy spolupracoval. Ini
disidenti zase tvrdia, Ze aj podpisanie je obrovské zlyhanie a nechcti s nim mat uz nic
spolocné. Mne osobne celé toto patranie, kto bol v spisoch, pripada ako hon na caro-
dejnice. Pretoze osvedcenie, ¢i dany ¢lovek skuto¢ne spolupracoval alebo nie, casto
vydavaju prave byvali estébaci. Je to celé absurdné. Komu mame teda verit?”** Piussi
na dokreslenie dobovej situacie pouZiva archivne zabery z filmov Ruppelta i Stefan-
kovicovej. Jej vyber filmovych ,citatov” je vSak opét viac znejasniujuci nez usvedcu-
juci Budaja z nejakej vopred premyslenej a vedomej zrady idedlov. Neprijemné je,
7e Fedor Gél, Milan Simecka ml., aj Gabriel Levicky otvorene hovoria o priznani sa
Budaja k podpisu spoluprace pocas ich vzdjomného rozhovoru v stkromi. Zamatova
revolucia tak pomaly ale isto zacala poZierat vlastné deti. Informacia o jednohlasnom
zvoleni Vaclava Havla za prezidenta CSSR s podporou Komunistickej strany Fede-

,brejk’!” TRANéfK, Dusan. Reakcia na clanok reziséra Eduarda Grec¢nera k filmu Zuzany Piussi , Film o za-
niku filmovej Koliby”. Vaclav Macek Trancikove zavery potvrdzuje: ,Za ministrovania Ladislava Snopka
¢i Luba Romana boli privatizacné procesy okolo Koliby viac ¢i menej transparentné, ale od nastupu vlady
Vladimira Meciara sa obnovilo zatajovanie, klamstva a zakulisné rozhodovanie, ktoré v mensom meradle
so sebou donieslo aj ministrovanie Dusana Slobodnika. Velmi tazké je z odstupu péatnastich rokov zistit,
kto vSetko mal zaujem spomedzi ¢lenov a spojencov HZDS na kradezi SFT. Isty je len vysledok zakulisnych
machinacii, teda ze SFT pripadla Donaru a cezen redlnym vlastnikom — s najvacsou pravdepodobnostou
Meciarovej rodine. MACEK, Vaclav. 1 297 254 000 Sk. In tamze, s. 148.

% Na margo zbojnictva pozri tie? GASPAROVICOVA, Alena. Saférenie s filmovym archivom. Za odme-
nu Everest. Dostupné na http://www filmpress.sk/myslim-si/1100-afarenie-s-filmovym-archivom.

31 Ceska a slovenskd hybna sila zamatovej revolticie. Obidve sa podielali na prevzati politickej moci
v CSSR po roku 1989 a na jej transformécii na zaklade demokratickych principov.

2 KOLAROVA, Klara. In Filmové Listy z 31. 7. 2014, vydané v rdmci Letnej filmovej Skoly v Uherskom
Hradisti, s. 5.
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ralnym zhromazdenim (FZ) v roku 1989, nevyvrateny fakt o existencii ,Sacherovej
skrinky”, ktora pochovala lustraéné spisy kandidéatov stran z CNR, SNR a FZ, ktori
kandidovali v prvych parlamentnych volbach, kym proti protikandidatom z ostat-
nych stran boli spisy pouzité este pred volbami®, ako aj zahadny objav spisu Jana
Budaja na stole vtedajSieho ministra hospodarstva Vladimira Meciara, pdsobia neli-
chotivym dojmom a st1 svedectvom estébackych praktik, ktoré sa po novembri uplat-
novali, aby manipulovali verejni mienku, pricom komunisti potichu obsadzovali
funkcie v State, nehovoriac o ich plynulom prechode na sikromné podnikanie. Mali
totiz oproti ostatnym konkuren¢na vyhodu: kontakty a kapital. Piussi upozornuje
prave na tieto zahadné lapsusy a chyby revolucie a jej reprezentantov: ,Myslim si, Ze
to bol podvod. Napriklad lustracie. Ked existovala nejaka Sacherova skrinka, tak to
bol podvod a nie je to ziadna konspiracna tedria. Film je tvoreny cisto z rozhovorov
s Iud'mi, ktori to prezili. VSetci st frustrovani z toho, ako to dopadlo.”** Nikto nemal
vtedy dostatok skusenosti s politickym prevratom? Alebo si revolucionari zobrali
za poradcov komunistické $picky, aby nedoslo k zbytonému vybicovaniu emdcii
a skratovym reakcidm dosluhujtcich $tatnych organov? Piussi, zial, polozila svo-
jim filmom viac nepohodInych otdzok, nez ziskala jasnych odpovedi na ne. Napriek
tomu ide o cenné svedectvo o roztrasenych spomienkach byvalych revolucionarov,
ktori neboli ani vtedy, ani dnes ndzorovo jednotnou skupinou. Sebareflexia vlastnych
chyb je preto najzaujimavejSou ¢rtou osobnosti Novembra vypovedajtcich vo filme.

Problémy sucasnosti zachytavaju dva dalsie projekty rezisérky. Film o studnej
moci s ndzvom Nemoc tretej moci a autorska dokumentarna sprava o previazanosti
vysokej politiky a finan¢nych skupin s nazvom Od Fica do Fica. Kym prvy hovori
kriticky o stave justicie na Slovensku, druhy vypoveda o zlyhani potencialu vzbu-
ry obcanov pocas protestov kvoli kauze Gorila. Hodnota obidvoch tkvie v reportazi
a v odvahe autorky namierit kameru na neprijemné témy. UZ menej déveryhodne
pOsobi vyber protagonistov, spdsob argumentacie autorky ¢i vysledny zostrih oboch
filmov. V kazdom pripade sa zameriavaju na zdznam, stopovanie sprievodnych
symptomov, ale nie na filmova formu®. Vyznam filmov je vSak v ich poukazova-
ni na aktudlne, tabuizované a nerieSené problémy. Novodoby strach v stdnictve je
akymsi prediZenim strachu zosobneného u v postave komunistického prokurato-
ra, ktory riesil v osemdesiatych rokoch kauzu Babinsky. Otvorene hovori o fiom uz
Tubomir Stecko vo filme Stanislav Babinskyj — Zivot je nekompromisny bumerang (1990).
Podla Piussi zlyhdva nezdvislost v rozhodovani stiidnej moci, pretoze doslo k jej kon-
centracii v rukach jednej osoby, predsedu najvyssieho sudu Stefana Harabina, ¢o sa
prejavuje natlakom a z neho vyplyvajucim strachom sudcov vyjadrovat otvorene
svoje nazory. Situacia pripomina schizofréniu ako za byvalého rezimu. Opat mame

% Podla filmu Vetci spolu ... (po slovensky) Evy Stefankovicovej lustracie ovplyvnili volebny vysledok
Lidové strany v Cechéch, kym naopak Budajova kauza sa na verejnosti prevalila az deti po vitazstve VPN
na Slovensku, pricom v kulodroch tejto strany sa o spise vedelo uz desat dni pred volbami. Nakolko islo
o vedomt manipuldciu s lustraénymi spismi a ich vyuzitie na diskreditaciu politickych stuperov, vratane
Jana Budaja vo VPN, sa pravdepodobne uz nedozvieme.

% HUDEC, Marek. Zuzana Piussi: Cloveka spozné$ iba vtedy, ked mu das moc a peniaze. Dostupné na
http://www .shiz.sk/clanok/zuzana-piussi-cloveka-spoznas-iba-vtedy,-ked-mu-das-moc-a-peniaze.

% Ku kritike filmu pozri podnetnt $tadiu Tomésa Hucka. HUCKO, Tomés. Nemoc tretej moci. Na
dobry dokument angazovanost a odvaha nemusia stacit. Dostupné na http://dokofilm.sk/filmy/nemoc-tre-
tej-moci/.
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docinenia so skupinkami prisluhovacov a zastrasovanim odporcov na zaklade iného
nazoru: ,To ¢o sposobil (Stefan Harabin, pozn. autora), ma katastrofalne nasledky.
Justicia sa zablokovala v meciarizme. Politikov volime kazdé Styri roky, ale justiciu
nie. Zakonzervovali sa tam stari komunisti, ich deti a deti ich zndmych. Ked som
prvy krat prisla na rokovanie stidnej rady, bola som totalne zdesena. Ako sa vyjadro-
vali, ako uvazovali, pripadala som si tam ako na susedskom trhu. I tak sa naslo stopat
slovenskych sudcov, ktori sa podpisali po peticiu Pt viet, ktord kritizovala atmosfé-
ru strachu a absenciu slobodnej diskusie v slovenskej justicii.“* Sonda do prostre-
dia stdnictva je naozaj mraziva a vyustila do trestného stihania autorky, ktoré bolo
nakoniec zastavené.” Piussi, ako obvykle, si nekladie ,servitku pred tsta”. Priestor
vo filme dostalo vela sudcov, medzi nimi i pan Harabin, ktory aj nieo povie, na
rozdiel od jeho oponentky Lucie Zitiianskej. Nézory obéanov na nezavislost a apoli-
tickost justicie st vraj, podla Harabina, formované stvavou kampatiou a vymyslami
médii, ¢o Piussi konfrontuje s archivnymi zabermi, na ktorych sa respondent obja-
vuje s ¢elnymi predstavitelmi slovenskych vladnych stran, najma za HZDS a Smer.
O korupénych a mocenskych praktikdch v sidnictve naopak otvorene hovoria najma
sudcovia a advokati na penzii. Disciplindrne konania voc¢i sudcom zasa pdsobia i na
laika ako vopred rozhodnuté stidne procesy. Piussi len zaznamenava, pyta sa preco
je to tak a dochadza k jednoznacnému zaveru: ,Pri filme Nemoc tretej moci som po-
chopila, preco nemame investigativne, kritické reldcie. Je to preto, Ze sudy nefunguju
tak, ako by mali. Neméame pravny Stat. Dotknuti politici a ini dotknuti bohdci si vedia
vysudit tak vela penazi, Ze to polozi kazdu redakciu. Tak sa radsej neriskuje. Via iu-
ris zverejnila Statistiku, ktora hovori o tom, kolko si ktory dotknuty politik, tradnik
alebo predseda Najvyssieho sadu SR vysudil cez média. Boli to zavratné sumy. Kto
bude robit kriticka relaciu, ked ho potom daji na sid a on skrachuje? Moze mat aj
pravdu, ale financne ho to polozi. Film Nemoc tretej moci tiez skoncil takto. Dotknuta
sudkyna ziada tridsattisic eur.”*

Kauzu Gorila, ktora doteraz nebola objasnend, sprevadzali podobné protiakcie,
trestné ozndmenia zo strany financ¢nej skupiny. Protesty verejnosti, ktoré ju spreva-
dzali, zachytava Piussi v dokumente Od Fica do Fica. Film odmietli uvadzat v kindch
a distribuoval sa len na internete, ¢o bol paradoxne efektny i efektivny marketingo-
vy tah producenta filmu Maria Homolku. V principe ide o autorsky zaznam nevyda-
renej revolucie, kedy iniciatori protestov doplatili na vlastnti nesktsenost, rozhadali
sa a nedokazali sformulovat relevantné poziadavky. Piussi opét raz s odusevnenim
jej vlastnym nevahala a vSetky udalosti so zapalom zaznamenala. Jej argumentacii

% GREGOR, Marek. Na Slovensku je strach vsude. Dostupné na http://www.reflex.cz/clanek/rozhovo-
ry/52688/na-slovensku-je-strach-vsude.html.

¥ Vo filme vsak predovsetkym popisujem druhy pribeh, pribeh doktorky Laukovej. Odrazu sa jej na
stole objavil listocek s nariadenim, ako ma v jednej kauze rozhodnut. Stazovala sa a jej kolegymna prisltbila,
Ze vetko dosvedci. Miesto toho prisla na rad perzekicia a Laukovti zrazu preradili na iné miesto, odobrali
jej zapisovatelku a priatelka — sudkyna — vSetko poprela. Sudkyna Kozikova, prava ruka doktora Harabina,
stopla Laukovej nemocenské davky z dévodov simulovania. Doktorka Laukova mala slabé srdce a na zak-
lade natlaku sa jej zdravotny stav zhorsil tak, Ze psychickym vycerpanim nakoniec upadla do kémy a na-
sledne zomrela. Vo svojom filme som potom doktorku Kozikovii konfrontovala s faktami a s dcérou mrtvej
sudkyne, ona na mna podala trestné oznamenie s tym, Ze nevedela, Ze ju nakricam, ¢o nebola pravda.”
GREGOR, Marek. Na Slovensku je strach vsude. Dostupné tamze.

3% KREJCA, Henrich. Dokumentaristka Zuzana Piussi: Zivot je kratky. Dostupné na http://cestujsi.web-
noviny.sk/rozhovory/clanok/114-dokumentaristka-zuzana-piussi-zivot-je-kratky/.
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vSak chyba odstup a vysledok posobi miestami rozpacito. Kamera je pritom striktne
reportdzna, i ked moralizovanie autorky vyznieva miestami tendencne a v nepro-
spech len jednej politickej strany spajanej s kauzou. Autorka zjavne podcenila cel-
kovy koncept filmu: ,Viete, pdvabné je, Ze ked vezmem kameru do ruky a za¢nem
nakrucat, nikdy dopredu neviem, ako to dopadne. Spravidla zachytdvam realitu.
Bola a stéle to je silna téma (kauza Gorila, pozn. autora). Ked sa v spolo¢nosti nieco
deje a ked' to nezachytite kamerou, tak akoby to nebolo. Ja sa potom musim zbavit
svojich umeleckych predstdv a planov a nakrtcat s prirodzenou pokorou. PretoZe
ta téma ma bytostne zaujima. Aj ja si myslim, Ze by mala prist nejaka zmena. Sku-
mam aka, vela ¢itam, premyslam, ale stale nemam jednozna¢na odpoved. Mozno
preto robim filmy, aby som o tychto procesoch premyslala.”*® Okrem autenticity,
javiskového ¢itania pasazi zo spisu Gorila a animovanych sekvencii o vyvoji kauzy
suvisiacej s previazanostou financ¢nej skupiny a politiky, posobi film ako rychlo kva-
send, proti vlide Smeru namierena agitka.* Kritické momenty totiz sprevadza aj
zamlc¢iavanie niektorych doélezitych faktov, ¢o chcela vyuzit napriklad strana SaS
a oslovila Piussi po uvedenti filmu na spolupracu, ¢o ona odmietla. Prili§ tendenc¢ne
sa totiz poukazuje napriklad na prepojenie Roberta Fica s kauzou a tplne sa za-
mlciava spojitost Gorily so Spickami pravice, ktord viedla k odstupeniu Mikuladsa
Dzurindu a Ivana Miklo$a z predsednictva strany SDKU, prave vdaka Gorile. Na
jednej strane rezisérka tvrdi: ,Nemdm ndzor ani Iaviciarky, alebo praviciarky, ani
nechcem mat“*, pricom druhym dychom dodava: ,Rébert Fico oslovuje skupinu
menej vzdelanych a starsich T'udi, ktori hladaju istoty v byvalom rezime. Predlozil
im heslo: Stéle a pokojné Slovensko. Tym vlastne vyhral nad rozhddanou pravicou.
Pritom Fico nie je Ziadna lavica, ani prvy krat, ani druhy krat nevytvoril socidlnu
vladu. Vsetko, o robi, robi proti ob¢anovi. Volby v roku 2012 vyhral, pretoZe pra-
vica bola rozhadand. Predchadzajici premiér Mikulas Dzurinda nedokazal ziskat
odvahu, aby priznal pravdu o Gorile, i ked §la napriec politickym spektrom. To sa
volicov pravicového spektra naozaj dotklo. Do tej doby si stdle mysleli, Ze to nemo6-
Ze byt az také zIé. Lenze Smer volia ['udia, ktorym spravidla stacia volebné hesla
a pocit, ze ich premiér je nadsamec!”*?> Ak teda mozeme rezisérke nieco vytknut, tak
prave nekritické vyhodnocovanie faktov v prospech jednej nazorovej skupiny poli-
tikov a v neprospech druhej. O podiele pravicovych stran na kauze sa totiz vo filme
ni¢ nedozvieme.* MoZeme ju len odcitat zo zaberov z volebnej kampane, kde na
mitingoch pravicovych stran vlastne nevidime ziadnych sympatizantov a volicov,
avsak Piussi tento nezaujem nijako nereflektuje. Zato ju zaujima , revolu¢ny kotol”
a nalada medzi organizatormi, ¢i nazory ,osemdesiatdeviatkarov” na netuspech ob-

¥ GREGOR, Marek. Na Slovensku je strach vsude. Dostupné tamze.

% Hucko o style filmu napisal: , Filmarka s kamerou nakruca vela. Nakrtica na mnohych miestach, ale
viac-menej len registruje. To, o sa prave deje. Udalosti, ktoré st vyznamné a signifikantné, ale aj deje, ktoré
nemusia byt vobec relevantné. Ako napriklad spominané smiesne ¢i trapne predvolebné mitingy. Na regis-
traénom pristupe sa vela nezmeni ani vtedy, ked zacnt mitingy Antigorily. Animované vsuvky a herecké
interpretacie s cudzorodé, akoby sa spustil film vo filme.” HUCKO, Tomas. Na dobry dokument angaZo-
vanost a odvaha nemusia stacit. Dostupné tamze.

# HUDEC, Marek. Zuzana Piussi: Cloveka spozné$ iba vtedy, ked mu d4$ moc a peniaze. Dostupné
tamze.

#2 GREGOR, Marek. Na Slovensku je strach vsude. Dostupné tamze.

# Co konstatuje aj Tomas Hucko. HUCKO, Tomas. Od Fica do Fica. Pribeh dvoch rokov Slovenska
v zdzname Zuzany Piussi. Dostupné na http://dokofilm.sk/filmy/od-fica-do-fica/.
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tianskych protestov. Napliiaju sa tak iné slova autorky, ked tvrdi: ,Kvalita mojich
filmov je samozrejme kolisava — koniec koncov neexistuje nikto, kto by robil len
dobré filmy. Mgj styl je navyse taky punkovy...”*

Zatial posledny dokumentarny film autorky nesie nazov Krehkd identita. Je po-
zitivne, Ze sa v tomto pripade zdrzala vlastnych hodnotovych sidov a vybrala sa
cestou striktnej publicistickej reportaZe. Zdmerom bolo zmapovat formy slovenské-
ho nacionalizmu, odhalit jeho priciny, formy prejavu a poukdazat na jeho aktualny
a znacne rezidualny stav. I ked nejde o reprezentativnu vzorku sticasného naciona-
lizmu, na ¢o opit trefne poukazuje aj Tomas Hucko.* Dokumentuje to uz samotny
uvod filmu, v ktorom odznie pateticky recitovana basern s ndrodnym obsahom z st
predstavitelky Matice slovenskej. Piussi nastavila zrkadlo rezidualnym a v sti¢asnos-
ti priam exoticky posobiacim institicidm a ich reprezentantom na zdklade strikt-
ne dodrziavanej metdédy malého Stabu: ,Veci si zvacSa nakriicam sama, niekedy so
zvukarom alebo kameramanom. Pri mojej metdde je velky $tab kontraproduktivny.
Potom ste na ¢loveka, z ktorého chcete vytiahnut nieco intimne a sikromné, v presile
a je to citit na vypovediach.”* Dostat sa tak blizko k , ndrodovcom” do znacnej mie-
ry zaviselo prave od nerusivého spdsobu priblizenia sa. Dokumentuje to napriklad
navsteva Maridna Tkaca, predsedu Matice slovenskej, v jeho kancelarii, kde Piussi
zachytdva Zivorenie narodovcov a zZivenie ,narodnych obradov”, ktoré okrem hrstky
fanatickych sympatizantov nikoho nezaujimaji. Vzhladom na volny cas a nedosta-
tok relevantnej agendy sa Marian Tkac venuje malovaniu , praslovenskych” motivov
a portrétovaniu velkomoravskych kniezat, alebo skiima DNA Slovakov a stopy ich
genetického fondu v celosvetovom meradle. Ovela zaujimavejsia je naopak vypo-
ved presvedceného narodovca — amerikana, ktory Matici slovenskej daroval niekol-
ko miliénov kortn, ktoré nenavratne zmizli, o ¢om sved¢i zapecateny ,,slovensky
zlaty poklad”. Dalsim narodne orientovanym extrémistom, ktory vo filme vystupu-
je, je kontroverzny politik Stanislav Panis. S narodnou ideou sa stotoznil natolko,
ze svoj pribytok prestaval v Style velkomoravského panstva. Jeho aktivity v rokoch
1990 — 1992, ked sa zasltzil o rozdelenie Ceskoslovenska dtichanim do nacionalnych
pahrieb, resp. o vznik samostatného Slovenska, st pomerne zname. I ked obhajuje
klérofasistickt prvu republiku a prezidenta doktora Tisa, snazi sa svoj fundamen-
talisticky nazor opriet o historicky vyskum a faktografiu. Jeho narodne orientované
aktivity a ideologicky zdpal vSak pdsobia rovnako rezidudlne, anachronicky a exotic-
ky, ako velika$ska architektira na jeho pozemku. ,Medzi ndrodovcami som stravila
dva roky, chcela som sa na nich pozriet podrobne, aby ¢lovek, ktory ich bezne nepo-
zna, poznal, o aku spolo¢ensku skupinu ide. Nechcela som mudrovat a moralizovat,
posudzovat, ¢o si ma divak mysliet. Ja ako filmarka ukazujem svet a na divakovej
sktisenosti a inteligencii zostava, aby si urobil vlastny nazor. Nechcem [udmi ma-
nipulovat, lepsie je vyprovokovat divakove myslenie. Mohla som si vziat napriklad
historika, ktory by vyvracal, ako to bolo so Slovenskym statom. Zda sa mi to hltpe,
potom by uz neslo o mdoj autorsky film. Nacionalizmus je strasne Sirokd téma, nech

# KOLAROVA, Klara. In Filmové Listy, s. 4.

45 HUCKO, Tomas. Krehka identita. Sti¢asné obrazy starého nacionalizmu. Dostupné na http://doko-
film.sk/filmy/krehka-identita/.

4 FRICOVA, Lucia. Slovenska Lady Gaga. ReZisérka Zuzana Piussi aj o tom pre¢o rada provokuje.
Dostupné na http://profit.etrend.sk/aktivny-zivot/slovenska-lady-gaga-2.html.
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ju teda spracuje Slovenska televizia publicisticky, ale takto som ja robit nechcela.”*
Prepiate vnimanie narodnej idey sa u protagonistov prejavuje dodrziavanim narod-
no-krestanskych tradicii a uzndvanim mytov, upinanim sa k reinterpretcii historie
a priklonom k extrémne naciondlnym gestam a odkazom. Piussi tieto fanatické pre-
javy zobrazuje v ich nahote. Ide pri tom o reprezentacie zvyskového a ustupujtceho
nacionalizmu, o ndrodne orientovany prejav exotizmu. Najzretelnejsie to vystihuje
krestanska put hrstky fanatickych veriacich po ,slovenskych” stopach naprie¢ Ma-
darskom a Balkdnom. Uz ich skladba vyvolava tismev, pretoZe nesie stopy krestan-
stva a Samanizmu. Hladanie , praslovenskych” koreriov v praslovanskej historii je
dalsim rukolapnym ddkazom, Ze prejavy nacionalizmu nepoznaji obmedzenia, pre-
kazky, ani narodné hranice. Polemika o povode Slovakov sa dostala az na Bratislav-
sky hrad, ked pri odhaleni sochy kniezata Svatopluka v jeseni roku 2010 zverejnila
vladna nomenklattra pod sochou tabulku s napisom o jeho slovenskom kralovskom
povode, ¢o vyvolalo plamenné diskusie sympatizantov a odporcov priamo pri no-
hach skulptary. Historicka obec tieZ zareagovala podrazdene. Piussi na margo tohto
sporu povedala: ,Kamarat, jazykovedec, ktory uci na bratislavskej univerzite, mi ho-
voril, ako ich pozvali z Matice slovenskej a prehovarali, aby zacali zamienat vSetko
slovanské za slovenské. Viete, ja som predovsetkym clovek, ktory nakrtca filmy, chce
kriticky rozmyslat a sprostredkovavat svet ludom, ktori mozno maji zaujem ako ja
slobodne mysliet. Mam rada také knihy a umenie a neviem si predstavit, Ze by som
mala zrazu presadzovat ten ¢i onen ndzor na nadrodovectvo. Jednoducho som chcela
ukdzat I'udi, ktori nie¢im Ziju a hladaji nase korene. To sa deje v kazdej zemi, kazdy
narod si upravuje svoju historiu — robi ju ¢o najkraj$iu — a my sme ndrod mlady a tak
to robime tiez. Vezmite si, Ze tito I'udia, ktori maji podobné nazory, nam este vladnu!
O to je to Sialenejsie!”*® Treba uznat, Ze je naozaj na mieste konstatovanie, Ze v kon-
texte symbolickych rezidudlnych vecierkov Matice slovenskej, prepiatym recitova-
nim ndrodnych basni, zapalovanim vatier a vystupmi na Krivan vyznieva stvislost
s politicky motivovanou ndrodnou akciou na Bratislavskom hrade ako pokracovanie
anachronickej tradicie, ktord patri k Ziveniu prejavov nacionalizmu na Slovensku od
zaciatku devitdesiatych rokov. Ale o ich potrebe a opodstatneni by sme mohli po-
lemizovat aj v stvislosti s ndrodnymi zadujmami vSade na svete. Krehkd identita len
poukazala, ako sa ndrodnd identita upeviiuje v praxi, doslova od detstva.

Tvorbu Zuzany Piussi mézeme na zaver charakterizovat nielen prostrednictvom
zjavnych podobnosti s metédami Dzigu Vertova a stylom cinéma-vérité, ale aj na za-
klade rozdielov medzi fiou a tymito postupmi. Len tak dospejeme k definicii dalsich
originalnych prvkov v jej rezijnom pristupe a autorskom rukopise. Nacrtli sme hlav-
né body, aby sme mohli jej pracu porovnavat. Islo o vztah autora k protagonistom,
jeho vstupovanie do deja dokumentarneho filmu, tematicky zamer, narabanie s tech-
noldégiou snimania zvuku a obrazu, a nakoniec sme sa dotkli i zostrihu vysledného
materialu ¢i rieSenia etickych otdzok v pristupe autora k protagonistom. Piussi patri
k autorkdm, ktorym viac zéleZi na obsahu filmu ako na jeho objektivite a forme. Ma
intuiciu na vyhladdvanie aktudlnych, kontroverznych, eticky rozporuplnych i poli-
ticky ,neprijemnych” tém. Pracuje s malym Stdbom, castokrat za vlastné peniaze,
aby nemusela podliehat narokom producenta. Jej nezévislost jej umoziuje kriticky

# GREGOR, Marek. Na Slovensku je strach vSude. Dostupné tamze.
# Tamze.
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vystupovat v medziach publicistického zanru a tak demaskovat neduhy nasej spo-
lo¢nosti. Zatial je jedind a to z nej robi originalnu postavu sucasného slovenského
dokumentu. Casto pracuje bez podpory oficidlnych institticii, niektoré jej filmy nie st
uvadzané v kindch, ale bez jej pri¢inenia by mnoho kduz ostalo navzdy zabudnutych
a nezaznamenanych. Na Skodu veci je, Ze nema vo filmarskej obci oponenta alebo
konkurenta.

“WOMAN WITH A MOVIE CAMERA”:
THE DOCUMENTARY FILMS OF ZUZANA PIUSSI

Martin PALUCH

This paper interprets the work of documentary filmmaker Zuzana Piussi in terms
of its clear similarities and differences to the principles of filmmaking employed by
Dziga Vertov and the style of cinéma-vérité. Only in this way can one reach a defini-
tion of the additional original elements in her approach to directing and her distinc-
tive authorial style. The paper outlines the main characteristics of Piussi’s work, so
that it can be reflected upon from the perspective of authorial strategy, and discusses
the relationship of Piussi as filmmaker to the protagonists in her films, her involve-
ment in the plot itself, the thematic focus of her work, the use of technology in cap-
turing both image and sound, the editing of the filmed material and the resolution
of ethical matters in her authorial approach to the protagonists. Piussi is a filmmaker
more concerned with the content of a film than its objectivity or form. She has a talent
for finding current, controversial, ethically questionable and politically “unpleasant”
themes to base her work on. She works with a small film crew and often at her own
expense, so she is not subject to the demands of a film producer. Her independence
allows her to critically act as a journalist and thus unmask the ills in our society.

Tato prdca bola podporovand Agentiivou na podporu vyskumu a vyvoja na ziklade Zmlu-
vy ¢. APVV-0797-12 — Slovenskd kinematografia po roku 1989.



