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V roku 1922 vychadzaji debutové basnické zbierky Jana Smreka a Emila Bolesla-
va Lukéca. Oba pomerne rozsiahle zviizky basni (69, resp. 96 basnf) spaja hned’ niekol'-
ko skutoénosti: tak zbierka Odsiideny k vecitej Zizni,' ako i zbierka Spoved,? sa nestant
tymi zbierkami, ktoré sa budd v stvislosti s oboma basnikmi ¢asto citovat, prave na-
opak. Debutové zbierky Smreka i Lukaca zostant viac-menej v zabudnuti, ¢o e§te pod-
¢iarkuje Uspech a reflexia v poradi druhych zbierok oboch autorov Cvdlajiice dni (1925)
a Dunaj a Seina (1925) — az o tychto basnickych zbierkach moZno v kontexte stidobe;j
literarnej situacie hovorit’ ako o literarnych udalostiach. Z oboch basnikov sa vyprofi-
lujit osobnostne protikladné basnické typy s diametralne odli$nou koncepciou poézie
a basnickej tvorby: na jednej strane je to spontdnna a emocionélna koncepcia Smreko-
va, na strane druhej intelektualna a raciondlna koncepcia Lukacova. Literarna kritika
i literdrna historiografia viac-mene) pravidelne vychadzali prave z takto a podobne kla-
sifikovanej opozicie, ktorej d’al8ie aspekty by sme mohli vi§it’ ad infinitum. Napriklad
Jan E. Bor vymedzuje rozdiel medzi Smrekom a Lukaom ako protiklad ,,Zivotnej bez-
prostrednosti® a ,,erudicie a kultary intelektualnej, pricom Smreka povazuje za ,,melo-
dika™ a Lukaca za ,,mechanika“? Pre nés je zaujimavé i d’alSie Borovo kon§tatovanie
a sice, ze ,tam, kde je Luka¢ blizky k myslienke a duchu, tam Smrek dava prednost’
zemi a srdcu®.? Za opoziciou emocionalneho, in§pirovaného, spontanno-improvizaéné-
ho basnického gesta Smrekovho a deskriptivneho, analytického, reflexivno-meditativ-
neho gesta LukdCovho moZno rozoznat’ kontury kultu dionyzovsko-manického na jed-
nej strane a apolonsko-technického na strane druhej. Takato typoldgia viak ma svoju
platnost’ iba na vSeobecnej rovine: v basnickych textoch oboch basnikov sa oba poly
prirodzene dopliiiaju, prelinaju a preskupuji, ¢im komplikujii homogénnost’ a jedno-
znaénost’ svojho zakladného gesta. O to zaujimavejSia je skutoénost, Ze debutové
zbierky Smreka i Lukada vychadzaju z esteticky i noeticky identickych zdrojov a iba
s vel'kymi tazkostami by sme pri neznalosti konkrétnych textov pristdili autorstvo
jednotlivych basni Smrekovi ¢i Lukalovi. Ak zbierky Odsiideny k vecitej Zizni i Spoved’
prezentuji poéziu, ktora je vo svojej podstate zavisld na literdrnych vzoroch, schémach
a konvencidch, v tomto pripade symbolistickej a dekadentnej proveniencie, potom
popri kniZnom, resp. ,,ozvennom® charaktere oboch debutov je zaujimava skutoénost,
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Ze obe zbierky su si blizke nielen esteticky, tematicky a Stylisticky, ale 1 kompoziéne.
Smrekova debutova zbierka je ¢lenena na tri oddiely (Ca$a opojnosti, Basnik bolesti,
Dnes milujem svoj deti), ktorym predchadza Preltdium a zbierku uzatvara Doslov po-
zostavajuci z dvoch basni. Lukacova Spoved' je komponovana identicky: jej jadro tvo-
ria tri oddiely (Lazér hovori, O, grécky maly chlap&ek, Efialtes) s ramcujicim Prolo-
gom a dvoma zaveretnymi basttami Epilég a Epitdfium na zvdzok Spoved. Navyse,
zédkladné sémantické gestd jednotlivych cyklov, ako uvidime neskdr, prechadzajl
v kontexte oboch zbierok obdobnou transforméaciou a variuji identické autorské Styli-
zacie, pri¢om ich vychodiska i rezultaty s spolocné.

Ak uZ hovorime o autorskych §tylizacidch, potom hned’ t4 zakladna a pre debuto-
vé zbierky oboch basnikov typologicky urCujiica je $tylizacia do trpiacej obete, priGom
tato pustovnicko-asketicka figira je zavisla na naboZensko-biblickych kultirnych vzo-
roch a kontextoch. Religiézno-spiritudlny kod, ndboZenskd ikonografia a symbolika tu
maji samozrejme svoje analogické identifikacie v literarnych, resp. umeleckych zdro-
joch symbolizmu. Smrekova §tylizacia do ,,basnika bolesti“ v druhom, centralnom od-
diele debutovej zbierky nachadza paralelu v Lukacovej $tylizacii do postavy ,,Lazara“,
s tym rozdielom, Ze sa tak deje hned v ivodnom cykle zbierky (programovo, resp. ex-
plicitne uZ svojim ndzvom na tito skutoénost’ odkazujt Styri basne prvého oddielu:
Lazar a Nioby, List Lazéarov, Lazar hovori, Lazérove piesne). Literarnou historiografiou
a pedagogickou praxou spopularizovany Lukagov neosymbolisticky ,,dolorizmus®,
resp. ,,bolestinstvo* manifestované pro forma uZ v signifikantne zvolenom autorskom
mene Emil ,,Boleslav* Luka¢ (v tomto zmysle zase autorské meno Jan ,,Rob* Ponifan
manifestuje ideové, resp. ideologické priority svojho nositel’a) nema int funkciu neZ
prihlasenie sa k poetike symbolizmu a k jeho estetickym, filozofickym a psychologic-
kym konvenciam, ktoré sa neodlugitel'ne spéjajii s takymi toposmi, ako st napriklad
bolest, utrpenie, smutok, melanchélia, rozpoltenie &i prekliatie. Ur¢ujici tén ,,disakor-
du* sa v8ak na rozdiel od Smreka stane pre Lukaovu tvorbu konitantnym, hoci,
i v kontexte Smrekovych nasledujicich basnickych zbierok bude jednou z vyznamo-
tvornych kategorif, nie v§ak dominantnou. Napriek skutoZnosti, Ze obaja basnici vyuZi-
vaji esteticky i noeticky identické symbolisticko-religidzne gesto ,,bolestinstva® a ,,tr-
pitelstva®, u Smreka zdrovenn s tym dochddza k odkloneniu autorského gesta,
k subjektivnemu neprijatiu a nestotoZneniu sa s takto definovanou poetikou. Zrejmé je
to na tych miestach, kde Smrek i Luk4¢ formuluju svoje osobné preferencie, ktoré moz-
no identifikovat’ uz z nazvov niektorych basni obsahujticich napriek svojej stru¢nosti
zreteI'né formuldcie prioritnych autorovych tizob a hPadani (plnia teda funkciu akychsi
psychologicko-estetickych programovych miniatir): oproti Lukd&ovmu ,,Chcem smii-
tok milovat...“ potom stoji Smrekovo ,,Pokoj hladdm*, ,,.Chcem pokoj dat’ vam...* &1
»TiZime milovar™. Napriek skutocnosti, Ze obaja basnici rozvijaju identickt poetiku
»utrpenia“ smeruje ich gesto opanym smerom: aj s ohl'adom na d’al§ie zbierky oboch
autorov, Smrekovo gesto tiahne k ,skladaniu®, ,spajaniu®, , harménii, Lukaovo
k ,,rozkladu®, ,rozpdjaniu®, ,,disharménii*. T4 skrytd celistvost’ bytia, Gloveka a sveta,
syntéza Iudskej spolo¢nosti, prirodného sveta a duchovnej sféry, ktord sa Smrek od
zbierky k zbierke usiluje réznymi prostriedkami zaZit', pomenovat a vyderpat), tito ce-
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listvost’ bytia sa u Lukada uZ spitne rozklada na konkrétne jednotlivosti, rozpadava na
svoje jednotlivé poly.

Pre tato chvilu v8ak skon$tatujme, ¢o maji obe gesta v kontexte debutovych zbie-
rok spolo¢né: pustovnicko-trpitel'ska Stylizacia rozvija ,klasické” schémy literatary
symbolizmu dotované biblicko-naboZenskym motivickym registrom — proklamované
bolest’ sa spija s d’al§imi estetickymi a psychologickymi reziduami, ako st napriklad
prekliatie, poniZenie, opovrhnutie, vydedenie a iné. Symbolicky si tieto atribity zast-
pené a zjednotené biblickou figiirou Kaina, ku ktorej sa obaja basnici programovo hla-
sia. Ako isty variant k postave Kaina sa objavuju typologicky pribuzné postavy Ahasve-
ra ¢i Lazara, avSak o do intenzity i frekvencie st vzhPadom ku Kainovi sekundarnymi.
Do tejto skupiny figlr patria celkom iste tieZ ,,pustovnicke” §tylizacie zndme z textov
basnikov Slovenskej moderny, spometime Kraskovho ,,Eremitu® i Royovho ,,Anacho-
rétu‘ — vietky iba potvrdzujii zname symbolistické konvencie. Vratme sa k Lukdéovmu
a Smrekovmu ,,Kainovi®: programové prihlasenie sa k figtre biblického Kaina (Smrek:
wJa uéim sa byt blizsim ludom, ¢o nosia Skvrnu Kaina...*)y ¢i stotoZznenie sa s fiou (Lu-
kag: ,,Ndm na cele sa jagd stigma Kainova...*)® dosahuje v oboch pripadoch mani-
festa¢nl podobu — u Smreka mame v prvom rade na mysli baseii Basnik bolesti, u Lu-
kaca basne Kainiti a Avete... Identifikacia, resp. sebaidentifikacia s opovrhovanymi,
poniZenymi a vydedenymi, s tymi €o uviazli na l'udskej i socidlnej periférii, seba-
umiestnenie basnika do ich stredu, prijatie pustovnickeho a trpitel’ského ,,udelu* je for-
mou ,,negativnej vyluénosti®, kde ti, ktori st ,,vylieni® z oficidlnej, zdravej, normo-
tvornej spoloénosti, vytvarajii spoloénost’ k nej alternativnu. Toto spoloCenstvo je
osnované na , pribuzenskej* poetike ako spolo¢enstvo ,,pokrvné* (symbolicka ,.kainov-
ska“ stigma & $kvrna je ,.krvava®): na vertikalnej osi je vztahom ,,synovskym® tvore-
nym ,,vwdedencami Edenu* {,,Nda§ otec Kain bol, sme z kosti Jeho kosti‘),’ na horizon-
talnej osi vzt'ah medzi jeho &lenmi je vztahom ,bratskym* (Smrek: ,,Kto ujarmeny nosi
Siju, koruna z t/ia nad éelom, | na toho hladim jak druh verny, kynic mu bratskym
pocelom* B Lukag: Vsetci vy, ktori sa kochdte v tme, | ktori ste prisli z vi§ blata, | vietci
vy, Cujte Ze — pribuzni sme, / vitajte vo mne dnes brata!*®). Symbolika , pokrvného*
pribuzenstva tu, samozrejme, odkazuje na pévodné pribuzenstvo ,,duchovné”, teda na
komunitu vzajomne spriaznenych jednotlivcov, ktorych spaja spolo¢né poslanie, pévod
¢i osud.

Druhy oddiel Lukacovej debutovej zbierky uZ svojim nizvom O, grécky maly
chlapéek signalizuje obohatenie tematického registra o lasku: s ohl'adom na Smrekovu
debutovil zbierku kore$ponduje s jej prvym oddielom Caga opojnosti. Na rozdiel od
Smreka, ktory erotické gesto spaja s gestom mystickym, pri¢om mu obe vo svojej pod-
state splyvajli, Lukacovi sa laska spaja s utrpenim: cez mytologicku postavu Amora
odkazuje na osudové chapanie Mibostného citu ako otroctva, tryzne, zranenia (krvica-
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nia po zasiahnuti symbolickym §ipom z Amorovej kuse). Laska ako motivicka paradig-
ma je u Luka&a problematizovana, nie je ani tak vektorom oslobodenia (Smrek), ako
skor uviznenia. S tym, samozrejme, kore$ponduje i problematizovanie obrazu Zeny,
resp. idedlu Zenstva, ktory v istych polohach splyva s idealom zndmym zo Smrekovej
debutovej zbierky. Mame na mysli obraz Zeny ako ,,bielej panny* s ,,lieciacimi riickami
staby z pdperia“, pricom laska je tu symbolicky ponimana ako , kvet jablofiovy*, | .chry-
zantéma, biela, cista“'® (ide teda o signifikiciu nevinnej, spiritualizovanej, transcendu-
jucej lasky). Ako protiklad sa v8ak u Lukéaca objavuje koncepcia sexualnej, vasnivej
lasky, v ktorej splyva l'ibostny cit s milostnym aktom: laska sa tu stava ,,dravym poci-
tom*!" spojenym s agresivnou metaforikou draZdenia, sytenia, drvenia, ldmania. Lukag
v obraze Zeny principiélne osciluje medzi koncepciou lasky duchovnej, idedlnej, nevin-
nej a sexualnej, telesnej, hrie$nej: ,,Su, ktoré pozdvihnil k hviezdam hor (za nimiz dusa
tak prahne), | su, ktoré sputnagjii v hlbokom, horiicom bahne. | Su, ktoré lalie pestujii;
malické, nevinné, dievcie, | su ktoré hriesne sii...*'* V tomto zmysle paradoxne je inter-
pretovany motiv vykipenia, ktoré sa vztahuje nie k hrie$nemu, ale k panenskému (,,by
vykupil tie smutné Marie...“):"* pohyb od ,,ve¢nosti“ ku ,kazdodennosti“ je tu, rovnako
ako u Smreka, pohybom od neZivotného smutku asketicko-reholného stavu k Zivoto-
darnej energii fyzickej lasky a vasnivého preZivania (,,v Sat rudy odeju sa biele Ma-
rie...*).!* Polarizicia ducha a tela, permanentny dualizmus, v ramci ktorého Lukacov
obraz Zeny, koncepcia lasky — tak ako si prezentované v debutovej zbierke, ale tieZ
v zbierkach nasledujlcich, reprezentativne potom v zbierke O ldske neldskavej — rov-
nako vSak i d’alfie motivické komplexy sa konStantne pohybujii v rozpiti medzi
,hviezdami® a ,,bahnom*, medzi , kozmickym® a ,,pozemskym®, aby sa prave toto na-
piitie, tato oscilacia stala zakladnym a konstitutivnym prvkom Luka&€ovho basnického
sveta. V tomto permanentnom ,,boji* sa utvara nielen Lukacovo ,,poznanie”, ale i ,,ne-
vedomost™, ktord vZdy toto poznanie rozvracia, priCom bédsnikovi tak redlne zostdva
iba pochybnost’ &i otazka (,,Niekoho dakdm.. | Niekoho... , kto len bude, Mdria, & Mag-
daléna?*)."s

Ak prvé dva oddiely oboch zbierok rozvijali do vel'kej miery pribuzné, v niekto-
rych pripadoch identické motivy, potom zavereény oddiel definitivne unifikuje séman-
tické gesto Odsudeného k vecitej Zizni 1 Spovede v spoloénej katarzii estetickej, tema-
tickej a psychologickej premeny. Mysticko-erotické gesto prvého cyklu Smrekovej
zbierky nachddza svoj pendant v trpitel'sko-erotickom geste druhého cyklu Lukacovej
zbierky; mysticko-asketické gesto prvého cyklu Lukéadovej zbierky koreSponduje s tr-
pitel’sko-asketickym gestom druhého cyklu zbierky Smrekovej. Takéto schéma ma po-
chopitelne iba pracovnt platnost pokusili sme sa identifikovat’ zdkladné, resp. t'aZis-
kové estetické a tematické toposy, na ktorych alebo okolo ktorych s vystavané oba

9TamZc, s. 48, 47, 56.
"' TamzZe, s. 57.
2Tamze, s. 65.
BTamZe, s. 59.

" TamZc.

STamZc, s. 58.

384 Slovenskd literatiira, 56, 2009, & 56



basnické modely — do vel'kej miery v8ak takéto klasifikicia je porovnatel'na ¢i zhodna
i s postrehmi Stefana Kréméryho, ktory v stvislosti s prvym cyklom Luké&ovej Spove-
de zdbraziioval jeho ,transcendentny mysticko-meditativny a asketicky raz" a v ramci
druhého cyklu vyzdvihoval motivy ,,;svetské a erotické”. Zaujimavej$ia je viak skutoé-
nost, aké rieSenia na ,,krizu* prvych dvoch cyklov pontikaji zédveretné oddiely oboch
zbierck Dnes milujem svoj deil a Efialtes. Na inom mieste'® som v stvislosti so zaveret-
nym cyklom Smrekovej debutovej zbierky konStatoval zmenu ndboZenského a biblic-
kého motivického registra, resp. jeho obohatenie oproti predchadzajicim cyklom o mo-
tivy intimne a svetské: s tym shvisela vieobecné aktivizacia a vitalizacia Smrekovho
béasnického sveta. Paralelne s transformaciou religiézneho na civilné Smrek rozvijal
spasitel'ski §tylizaciu, ktora bola pre treti cyklus dominantnou. Podobnd premenu mé-
Zeme identifikovat’ u Lukaca: oproti Smrekovmu v8ak LukaCovo gesto akcentuje intim-
ny pol, ku ktorému je Stylizacia spasitel’a iba doplnkovou, resp. okrajovou. To, €o je pre
cyklus Efialtes taZiskovym, v8ak predstavuje objavenie toposu domova a zeme: oba
tieto motivy sa objavili aj u Smreka, ale v menej exponovanej podobe, predovsetkym
v zéverenych dvoch bésilach, kde symbolizuju zachovanie kultirnej i osobnej pamiti
a kontinuity. Motivy rodného domu a matky sa v kontexte Lukacovej tvorby stant mo-
tivimi navratnymi a budeme saim e$te venovat na inom mieste. Teraz iba zdbéraznime,
7e v Lukaovom basnickom svete vi§iacich a riicajicich sa, do seba nardZajucich a cez
seba sa spinajucich, vzajomne. polarizovanych motivickych segmentov budu idylické
motivy domova, matky a detstva vzdy vychodiskom z krizy, azda jedinym, ktory ma
u Lukaca absolttnu platnost’ a ktory nepodlieha rozkladu, destrukcii a zmaru. Obraz
domova a matky je u Lukééa nemenny: prechddza od zbierky k zbierke, zachovavajic
si svoje sémantické (estetické, hodnotové) koordinaty v takej podobe, ako boli defino-
vané uZ v debutovej knihe. Zaroveri s tym sa v zavereénom cykle Spovede komplikuje
krestansky kod predchadzajicich cyklov: otcovsky princip (,,NdS otec Kain bol, sme
kosti z Jeho kosti*)'7 sa meni na matersky princip (,,sme synmi jednej matere, / poZeh-
nand zem, matka Eva“),®® pri¢om i paradigma ,,pokrvného bratstva® sa z Gizko vyme-
dzeného spolodenstva vybudovaného na zéklade (negativnej) vyluénosti (dediénej
viny) roz§iruje na kazdi ludskn bytost’ (,,Sme vietci jedna krv a kost, / vetci sme ses-
try, vSetci bratia*)."” Rovnako ako u Smreka sa tu ohlasuje ,,novy Zivot“, €o signalizujii
uZ ndzvy viacerych basni (Nova zvest, Novy Zivot, Usmeyv, Je jasny defi, Blahoslaveny
sen, Korunovanie a i.). Transformacia ndboZenskych motivov na svetské sa u Lukaca
uskuto€tiuje na rozdiel od Smreka vyluéne na plane prirodnom, ktory symbolizuje vek-
tor premeny, vitalizacie, ozdravenia (,,(...) vrdtil sa k lipy Sumu, | zapocal novii dumu.
Il Lica mu zruzoveli, | cely bol rozochvely, | srdce mu ozdravelo, éelo mu oneinelo.«).?
Symbolické vzkriesenie zasahujice lyricky subjekt Lukacovej poézie je manifestované
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obdobnymi atribiitmi ako to, ktoré sme mohli sledovat’ v rdmci zaverecného oddielu
Smrekovej debutovej zbierky (,,nepoSkvrnené ista“, ,snehobiela tvar, ruky, €o ,.sadia
kvety, majoran’, ,,ndpev ldskavy, co lieci, hoji, nasyti®, ,,svdce: prudky ohfia pal, ¢o iné
srdcia zapdli*).?' Na prirodno-kozmickom plane sa u Smreka symbolom premeny stava
»Rano“. Rovnako je tomu u Lukaca, konkréine v basni Korunovanie, kde sa prave
»Réno* stdva symbolickym vektorom vzkriesenia, za¢iatku ,,nového dila® prichadzaji-
ceho s velkolepou majestatnost’'ou a zéroveti samozrejmou prirodzenostou prirodnych
a kozmickych cyklov. Luk4¢ zjednocuje plan religidézny s pldnom prirodnym, aby mu
v symbolickej jednote reprezentovali pohansko-krestanski oslavu ,,Zivota, obnovuji-
cich sa Zivotnych sil a funkcii v monumentalnej ,,prirodnej liturgii (,,Je dnesné Rdano
krdsna katedrdla, | kde znejii organy, chér spieva Te deum | a korunujii velky Zivot,
krala.”, ., Znie liturgia lesov, soprdn zeme. | Zit zlatych vineni chor peje ,Gloria* [ a po-
korne sa sklana hrdych vrchov temd*). 2 MbZeme konstatovat’, Ze Lukd€ov basnicky
svet prechddza v zdvere¢nom cykle obdobnou transformaciou ako Smrekov: identifiku-
jeme tu identicky pohyb od ,hynutia“ ku ,kvitnutiu®, od ,,negativneho* k ,,pozitivne-
mu* (,,bo duSa samé ,dno’ [ a umrelo uz ,nie*),® od ,neprirodzene pokriveného*
k ,,spontanne harmonickému” (,,...na rtoch tismev / sidli, nie grimasy...*).** Lukag, rov-
nako ako Smrek, sa od tzkosti a pochybnosti realizovanych v teologicko-religiéznom
kontexte ndboZenskych symbolov dostava k radosti a viere autentického prezivania
spolupatri¢nosti &loveka s prirodou (,Je jasny deii! O, nddej, Zivot, krdsa, (...) je jasny
den! Ja verim!“).?> DdleZitym symbolom premeny a obnovenia vitalnych sil ¢loveka sa
pre oboch basnikov stava obraz ,.bielej devy®, ktory sa objavuje v zavere Odsideného
k vecitej Zizni 1 Spovede: nie je to uz ,biela panna“ mysticko-erotickych, resp. trpitel-
sko-erotickych §tylizacii predchadzajicich cyklov — 1 ked' tieto estetické ozveny tu mé-
Zeme identifikovat’, nie je figlirou spétou so symbolikou ,,mystickej noci &i ,,noct utr-
penia“, ale so symbolikou ,svitania“ a ,jasného dfia“. Podoby a transformdcie
sémantického gesta oboch basnickych zbierok, tak ako sme ich orientaéne sledovali na
predchadzajlcich stranach, prechadzaju od poldh subjektivnej krizy k polohdm vnitor-
ného oslobodenia: cesta od ,,symbolu® k ,,zivotu*®, od ,,bolesti“ k ,,radosti“, od ,,askézy*
k ,,va8ni“ je zavi$ena pribliZne v identickom bode, ktory zaroveii predstavuje pre bas-
nické gesto Smreka i Lukdéa obrat od konvenéného a schematického symbolizmu k au-
tentickému, osobnostne a osobne dotovanému basnickému prejavu. Nasledujtce zbier-
ky oboch béasnikov potvrdia tito tendenciu: pravda, obaja basnici budi rozvijat odli$né
basnické koncepcie, ktoré sa viak v nejednom bode opit stretnil, akoby sa navzijom
doplfiali v snahe uchopit’ svet v jeho celistvosti prostrednictvom protikladov. Navyse,
mnohé témy, ktoré v priebehu dvadsiatych, pripadne tridsiatych rokov 20. storodia
budl migrovat’ z periférie basnického zaujmu do centra, resp. opalne, stan sa tieZ
barometrom vzajomnych priblizovan{ a vzd'alovani basnického gesta Smrekovho a Lu-

2 TamZe, passim.
2TamzZe, s. 110.

BTamze, s. 111,

¥ TamZe,

¥ TamzZe, s. 103.
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ké¢ovho. Jednou z takychto tém, ktoré predovietkym v priebehu tretej dekady 20. sto-
ro¢ia budi ziskavat’ na déleZitosti, je téma domova.

IL.

Polarita kultirnych priestorov dediny a mesta je celkom iste jednou z najviac dis-
kutovanych a najcastejSie reflektovanych tém v slovenskej poézii medzivojnového ob-
dobia. V priebehu dvadsiatych rokov fascinacia mestskym koloritom a civiliza¢nou
exotikou postupne slabne a pre tridsiate roky je potom charakteristicky ¢oraz zretelnej-
§i priklon k tematickym reziduam domova a prirody. Tento obrat je na jednej strane
podmieneny generacne i osobnostne, ale tiez kultirno-spoloCensky, na strane druhe;j
v ramet literdrneho vyvinu reprezentuje prirodzeny smer pohybu — ak boli dvadsiate
roky rokmi ,,iteku®, potom tridsiate roky boli rokmi ,,navratu®: plati to i pre basnikov,
ktorych dnes povaZujeme za najvyraznejSich predstavitelov ,,poprevratovej* generacie.
V poézii Smreka, Novomeského i Poni¢ana postupne motivy domova ziskavaji ¢oraz
viac na zavaznosti, aby sa v zbierkach Zrno (1935), Otvorené oknd (1935) a Pély (1937)
dokonca stali centralnymi, urujucimi ¢i dominantnymi. Podobny pohyb méZeme iden-
tifikovat’ i v basnickom diele Emila Boleslava Lukaca, s tym rozdielom, Ze svoj vrchol
dosahuje uz v zbierke Spev vikov z roku 1929. NavySe, ete v zbierke Dunaj a Seina
(1925) Lukaé kon$truuje svoj béasnicky svet okolo centralnej témy domova, priCom
estetické, ideové a kultirno-spoloCenské koordinaty domova zostavaji v kontexte Lu-
kadovej tvorby nemenné. Pokisime sa ich na nasledujucich stranach bliZ§ie $pecifiko-
vat.

Topos domova v Lukafovej basnickej koncepcii v sebe koncentruje dva poly,
resp. dve urdujuce tendencie, z ktorych jedna savisi s ,,individudlnym® osudom a druha
s osudom ,.kolektivnym*.?¢ Obe zlozky mdZeme povaZovat’ za rovnocenné: i ked’ na-
priklad v kontexte zbierky Dunaj a Seina sa ako uréujice javia byt suradnice individual-
ne a v kontexte zbierky Spev vikov naopak stradnice kolektivne, pritomné v rznom
pomere a v réznych konfiguraciach st vzdy obe. Spojnicou medzi individudlnym a ko-
lektivnym, resp. medzi osobnym a narodnym sa javi byt kategoria regionalneho. Pre
Lukéacéa potom na réznych Grovniach reprezentuje domov kategdriu intimnu, regional-
nu, narodnd, spolofenski a politicki. Zaroven, vo vSetkych pripadoch chape Lukad
domov ako hodnotu mravnt (Toméik).”” UZ v zbietke Dunaj a Seina a tieZ v zbierke
Spev vikov rozvija Luka¢ poetiku domova v tych intenciach ako ich naértol v zavere¢-
nom cykle Spovede: na intimnej rovine sa mu domov spéaja s obrazmi rodného domu,
detstva a matky. V konfrontacii s motivini permanentného napéitia, pochybnosti, zma-
ru, bltdenia sa takymto spdsobom oproti pre Lukéaca typickej poetike ,,vyhnanstva“
konstituuje poetika ,navratu: na topos domova sa potom vztahuji také estetické, ideové

% Stanislav Smatldk hovori v tomto zmysle v stivislosti s Novomeskc¢ho basiiou Stretnutia o ,,ncodluditel’-
ncj zviazanosti slovenského osudu individualncho aj kolcktivacho®. Pozri: SMATLAK, Stanislav: Dve
storodia slovenskej lyriky. Bratislava : Tatran, 1979, s. 516 — 517.

7 TOMCIK, Milos: Basnicky pricskum dvadsiatcho storotia. In: Bdsnické retrospektivy. Bratislava :
Slovensky spisovatel’, 1974, 5. 200.
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a psychologické rezidua ako pokoj, bezpedie, istota, harménia a pod. Oproti hektické-
mu, dynamickému, zmenam podliehajicemu svetu ,dialnej metropoly* s ,,najnovsimi
moédami®, kde Zivot ,zviera, kruzi, viri“,”® Lukag, spravidla prostrednictvom spomien-
ky, kladie nemenny svet domova, ktory mu reprezentuje celkom konkrétnu istotu (in-
timnu, metafyzick(, kultirnu...). Tato polarita je reprezentovana i v typologickej proti-
kladnosti figar ,,pokornej matky a ,,marnotratného® syna, ktorého portrét sa viaZe
s atribatmi ,,bludnosti, ,rozmarnosti®, ,,mrzutosti? &i ,,zanovitosti* > MoZno pove-
dat, Ze kym v lyrickom svete LukaZovom vetky motivy, adpirdcie a tiZby podliehaji
rozkladu, dezil(zii a zmaru, symbolicky opakujic a permutujic skisenost’ moderného
¢loveka vo svete, ktorého zédkony st neustdle spochybiiované, kde pravidla st nahra-
dzané stale novymi pravidlami, kde teda subjekt Lukddovych basni nenachadza nijakd
nemennt, raz dant a vZdy platny, skiisenost'ou overitel'nd, intelektom ani intimnym
preZivanim nespochybnitel'na in§titiciu ¢i autoritu, v takomto svete sa ako jediny ,,pev-
ny bod“ ukazuje byt prave topos domova, ktory sa potom mdZe prezentovat’ v pomerne
irokom motivickom registri, poénic motivmi rodného domu, detstva €i matky a (ne)-
koné&iac motivmi hrudy zeme &i rodného regionu. V tejto v8ednej, kaZzdodennej skuse-
nosti Pudskej spolupatriénosti a rodinného ,,zazemia“ nachddza Lukag ta istotu, ktora
sa marne pokusa hfadat, objavovat’ a instalovat’ v teologickych, metafyzickych, koz-
mogonickych planoch a aSpiraciach, v presahu k ,,bozskému®, ,nadludskému®, ,spiri-
tudlnemu® svetu Idef a ,,ve¢nych pravd“ naboZenstva, duchovnych analyz a transcen-
dentnych $pekulacii. Tu v intimnych motivoch ,,hrsti zeme*, matkinych ,zvihnutych
o¢i“, ratného chleba® & ,ruzového paplonu, ktoré sa mu bezpodmienedne spajaji
s toposom domova, nachddza absolitnu plnost’ Zivota, celistvost’ osobnej, kultirne;j
i existencialnej skasenosti. Uprostred slovenskej krajiny definovanej v intenciach idy-
lického Zanrového obrazku (,,Rozkosené hiky, cesty senom viate**)*' sa metaforou ¢love-
ka stavaju ,klasy nad zemou® ukryvajice v sebe ,,Judské semd®, pricom k ,,vysokym
hviezdam' moZno dosiahnut’ prave &i jedine , pokornym slovom™* Je to ta ista skise-
nost, to isté krestanskymi naboZensko-teologickymi zdrojmi motivované poznanie vy-
jadrené jazykom biblickej ikonografie, ku ktorému v zbierke Zrno (ale predtym uz
i v zbierke Iba o¢i) dospeje 1 Jan Smrek (,.Jak Jakob zdpasil som s klasom zlatym, | by
mi dal zrna svojho precistého. | To vtedy zdpasil som s Duchom svéitym. | Co vo mne
Cisté je, je zrnom jeho.* ). S tematizovanim ,,pokory* stvisi tematizovanie ,,navratu®
v intencidch mytu o ndvrate méarnotratného syna, aviak, zarovefi, obaja basnici motiv
»Zeme* stotoZituju s motivom ,,matky* (,,zem mi je matkou druhou®, ,hruda je maikina
ruka® » resp. ,hreje ma matka zem | na svojej hrudi®, ,zem, matka veéne vernd*>):
estetické a noctické ramce bdsnickych modelov domova (dediny, prirody) st potom

¥LUKAC, Emil Bolcslav; Dunaj a Seina. Banska Stiavnica, 1925, s. 28.
» LUKAC, Emil Boleslav: Spev vikov. Praha - Bratislava, 1935, s. 24,

30 LUKAC, Emil Boleslav: Dunaj a Seina. Banska Stiavnica, 1925, s. 28.
1 LUKAC, Emil Boleslav: Spev vikov. Praha — Bratislava, 1935, s. 50.

2 Tamze,

3 SMREK, Jan: Zrno. Praha — Bratislava, 1935, s. 64.

MLUKAC, Emil Bolcslav: Spev vikov. Praha — Bratislava, 1935, s. 13.

¥ SMREK, Jan: Zrno. Praha — Bratislava, 1935, s. 32 - 33.
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u Lukada i Smreka spoluuréované prienikom, resp. symbi6zou krest'anského a pohan-
ského kodu.
Pozrime sa teraz, akym spOsobom sit motivické komplexy ,,domova‘ (dediny)
a ,sveta” (mesta) realizované v zbierke Dunaj a Seina: hned na Gvod povedzme, Ze
tato opozicia, podobne ako napriklad v Smrekovych Cvdlajiicich droch, je nielen dyna-
mizujicim prvkom vo vnutornej $truktire basnického sveta oboch zbierok, ale Ze sa
nachadza v ,,ideovom** centre oboch koncepcii a to tam, kde vel'mi zrete'ne manifestu-
je hodnotové suradnice Luka&ovho i Smrekovho basnického videnia. Kym v Cvdigju-
cich drioch sa polarita ,,dediny* a ,,mesta® primarne sustred'uje okolo eticky, ,,mravne*
kédovaného centra, prirad’ujic dedine atriblty ,,nevinnosti* a mestu atribtity ,,hrie$nos-
ti“, v zbierke Dunaj a Seina je takymto centrom $ir§ie ponimana ,kultirna® identita
oboch priestorov, zddraziiujic opoziciu ,prostého a ,,pompézneho®, resp. kultiry
»plebejskej a kultiry ,aristokratickej“. Této opozicia bude platit’ i pre zbierku Spev
vikov, kde viak jej identifikaéné stradnice budi vo svojom taZisku presunuté od ,,in-
timneho® (osobného, rodinného) ku ,,spoloéenskému’ (ndrodnému, politickému). Lu-
kadova poetika prostych, vSednych veci spojena s dedinskym kultdrnym kontextom sa
" teda utvéra v opozicii k poetike opaénej, reprezentovanej kultirou mesta a prepychu:
viaceré basne st vystavané prave na opozicii dvoch kultirne odlinych motivickych
komplexov (V chrame svitej Magdalény, Knihy a manuskripty, O tebe najradsej). Ta-
kymto spdsobom st vedl'a seba kladené napr. pompézne a vzdcne domy s maliCkymi
drevenymi kostolikmi, vzne$ené damy so starcami a starenkami, zlaté lustre so sviecou
lojovou, hukot hypodrémov s hudenim vetra, vedecké félie a staré manuskripty s lis-
tom od matky, papier hodvabny so stranou vytrhnutou z pisanky a pod. Hodnotové su-
radnice, ktoré Lukac jednotlivym motivom prirad’uje, s urované primarne svojou
emociondlnou hodnotou vzhl'adom na subjekt vypovede - tieto osobné, intimne prefe-
rencie sa viak premietaju na kultirnu rovinu a nadobudajui tak $ir§iu neZ individualnu
platnost to, ¢o v skuto¢nosti Lukaé akcentuje, nie je potom uz iba vyrazom emocional-
nej spitosti, ale tiez kultirnej identity, pri¢om obe zloZky sa spolupodiel’aji na vytva-
rani ideovej, svetonazorovej platformy Lukacovho basnického myslenia (,,4k pisat
mam predsa, nuZ tak vezmem slova najprostejsie*).*s PretoZe u Lukéada je smer pohybu
od emo6cie k idei vidy zaviSeny, a to v tom zmysle, Ze jednotlivé plany Lukaovho
poetického sveta sa preskupuji a prelinaji, takZe od intimnej spovede ku kozmogonic-
kému systému tu vedie vel'mi kréitka cesta, ktord v sebe zahffia mnohé d’algie aspekty.
Lukadovsky basnicky subjekt sa nikdy nevzdava svojho individualneho, intimneho Zi-
vota na jednej strane, na strane druhej je vzdy stiéast'ou Zivota metafyzického, ¢i koz-
mického, pri€om medzi oboma sa nachadza Zivot spolo¢ensky, kultirny. Viedné, pros-
t¢ sa takymto spdsobom reviduje ako ddleZité, podstatné: v LukaCovom basnickom
svete je vedomie jednoty, celistvosti vesmirneho a P'udského osudu vychodiskom i cie-
Pom uvaZovania — priCom metaforickym bodom prieniku sveta a ¢loveka, ale tieZ sym-
bolickym miestom zjednotenia vzniku a zaniku, zmaru a obnovy, Zivota a smrti je ud-
ské srdce (,,Ludské srdce je zrkadlom, | a v tomto zrkadle zahadnom, | krvdcat vidno

3 1L,UKAC, Emil Boleslav: Dunaj a Seina. Banska Stiavnica, 1925, s. 48.
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i sa skviet' | cely svet“> ,Malickosti a velikosti | st stuhou spiité v srdci mojom, | ak

zradim jednu, padd druhd, slast kropend je éela znojom**®). Takéto vnimanie existencie
a bytia, v ktorom je v8etko navzajom podmienené a rovnocenné, kde je vietko sudas-
tou ,,vecného kola dusi, retaze tazkej, holej**® zaroveti predpokladd moment zmierenia
(,,4 pekné bude, dnes ¢i zajtra, | opustit vietko s Cistym kl'udom, | mali¢kostiam a veli-
kostiam | posledny pozdrav dat, i ludom*).* Baset Dunaj otvérajlca celu zbierku ako
i zaveretna baseit Roky s podtitulom Na Gare de L’Este potom ako texty tvoriace
kompozi€ny ramec zbierky na osi domov — cudzina zaroveti alebo predovietkym
prezentujl iny plan &itania, na ktorom nie je dominantnou kategériou priestor, ale
¢as, jeho neuprosné plynutie nestce so sebou zmeny kultlirnych, resp. civilizaénych
ramcov, emblémov a identifikacii (,,dnes je to propeler, do bojazlivo pisti, | jak pred
tisicimi rokmi bola plt a chvoja“, ,Koryto hibi sa, breh $iri, vina cvdla, | a stfha so
sebou strom, strine, civilizdcie.”).* Na tomto pléne sa uz Luka¢ dostava od intim-
nych pribehov, momentiek a reflexii k metafyzickym Gvaham, ktoré tvoria myslien-
kové jadro jeho basnického sveta, resp. ideovo a noeticky ramcuji konkrétne estetic-
ké ¢i emocionalne skutoc¢nosti a udalosti — tie majii len platnost’ premenlivych pien
na hladine nemennej rieky Zivota (,,Peny sa mifiajii, peny sa rodia. Peny. | A rieka
hladi vékol. Diva sa, sni Dunaj. | Kde boli pralesy, sa rodi mesto: Moloch.*).** Pre
Lukaca ako basnika idei to potvrdzuje teologické vychodiska debutovej zbierky: od
intimnej spovede cez metafyzické Gvahy sa i v zavereénych partidch zbierky Dunaj
a Seina {Balada ex voto, o jednej umierajicej, Ex voto mftvej, Vyznanie, Sicut umbra
dies nostri, Roky) vracia k motivu vykapenia v smrti (,,7y vykipenie zdhadné: | ne-
smrtelnosti smrt je cenou.”).$

K intimnym a kultrnym stiradniciam domova pribadaju v zbierke Spev vikov si-
radnice narodné a politické: predovietkym vodnd, titulna basefi zbierky s venovanim
»Lordovi“ predstavuje svojou manifestaénou, obranno-agresivnou poetikou novy pr-
vok v Lukécovej basnickej reflexii domova. V prikrej opozicii k aristokratickej kulture,
kde sa topos domova spdja s prepychom, luxusom a pohodlim, stavia Lukag taka inter-
pretéciu domova, ktora priznava svoj plebejsky pdvod a ktorého metaforou sa stiva
WVICE brloh®™ (.1 bodlad, tii a iverie, | a jaskyriové postele, | prst hold, blato, plevele /
viastnymi nechty zndSané, [ viastnymi zuby ustlané, / zohriate vlastnym telom, — staci. |
Dipd & brioh, hoci vIgi, je domov tiez.”).* Navyse, topos domova sa tu identifikuje
s toposom naroda definovaného atributmi mladosti, zdravia, sily, Zivotaschopnosti (,,Tu
Zije narod, nie ovéie mrtvoly”, . mladych vikov silné pokolenie).** Paradoxne, vzhl'a-
dom na tradi¢né sebaidentifikacie slovenského naroda a tieZ vzhl'adom na prezentaciu

STLUKAC, Emil Boloslav: Dunaj a Seina. Banské Stiavnica, 1925, s. 56.
3 TamZc, s. 65.

¥ TamZe, s. 50.

4TamzZe, s. 66.

“TamZe, s. 5.

“TamZe, s. 5.

S LUKAC, Emil Boleslav: Dunaj a Seina. Banska Stiavnica, 1925, s. 69,
“LUKAC, Emil Bolcslav: Spev vikov. Praha — Bratislava, 1935,s.7 - 8.
“TamZe, s. 9, 10.
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naroda tak ako ju Luké4& v tychto ,stereotypnych®, ,,omanticko-mytickych® intenciach
interpretoval v zbierke Dunaj a Seina (,,0, ludia ako vosk, nie nepriatelia —vici, | v ich
krotkych pohladoch slavianska ldska bI¢i®),* je tu potom symbol ,slavika® a ,hrdli¢-
ky* nahradeny symbolom ,,vlka® — ten je na jednej strane definovany sebavedomim,
bojovnostou, odhodlanostou (,cerit’ kly“, ,Celust zaseknut™, ,vici ostrych zubov*),"
na strane druhej funkcia tychto atribitov je obrannd, motivovani vonkajSou agresiou
(tim opdt recykluje povodné ,romantické” vzorce).

Lukagov basnicky svet sa svojou iluzivnostou, klamlivostou, vrstevnatostou
kon&tituuje ako priestor labyrintu &i bludiska: cesta von je viac-menej nejasna a ak ju aj
Lukadov basnicky subjekt h'ada od zbierky k zbierke v odli$nych ideovych koncep-
toch, uspeje vlastne len vtedy, ked sa vracia k idei domova. NavyS§e, motiv domova
neprotireti vonkaj$im tematickym ramcom, ktorymi nad’alej zostavaji chaos a laby-
rint, iba potvrdzuje objavenie pevného bodu, v ktorom sa zdanliva neéitatel'nost’ sveta
rozpGdta v jednote, resp. plnosti skiisenosti individualnej a nadindividudlnej. V zbierke
Spev vikov sa Coraz podstatnej¥im stava v tejto stvislosti motiv zeme, pody, ktory je
interpretovany prave v romanticko-mytologickych symbolickych ramcoch (,,Nad rak-
vou vyhnancovou | plade hrst slovenskej zeme. I/ Len tolko, co sotva staci Zivotu pfhla-
vy. / Staéi Tvojej smrti.*).*® Motivy ,brloha®, ,,vlkov*, ,pfhlavy* sa stdvaji symbolmi
narodnej identity urovanej vlastnost'ami prostoty, nenédro¢nosti, skromnosti, v§ednos-
ti, ¢i dokonca nizkosti, pri¢om primérne asociuju také sémantické atribity ako ,,bojov-
nost™, ,utoénost™, , .nebezpeenstvo®, nepriatel'stvo (brloh divej zveri, agresia vikov
a prhlavy), ale na druhom pléne, zbavenom vieobecne znamych, kultGrno-spolocensky
sprofanovanych (zdegenerovanych) vyznamovych konotacii, v kontexte 'udove;j, pri-
rodnej kultiry sa naopak spajaji s celkom odli§nymi charakteristikami (vlk ako zviera
nettoéné, Zihl'ava ako lie€iva bylina). Skromnost’, prostota, nenaro¢nost’ ako charakte-
rové, kultirne a hodnotové stradnice narodnej identity (,,pddy piad’ a mrva chleba*}®
sa tu uz na rozdiel od zbierky Dunaj a Seina nevztahuji na kultirne artefakty, ale tym,
Ze sa symbolické rdmce toposu domova presunuli od intimneho k narodnému, potvr-
dzuju skér také ideové vzory a charakteristiky, ktoré sa utvdraji na osi umenie vs. pra-
ca, pri¢om prave v spojeni motivu ,,zeme* s motivom ,,prace” sa dosahuje konetné
vyslobodenie Pudskej bytosti {,,7ak méZe zhynut pldtno, pero, dldto, | atrament, mra-
mor, farba, / pdst kicovita, um v blankyt bijuci, / leZ tvrdé dielo Zitia tazkého, | umenie
zeme dvihajiice zem, | a jeho zmysel, slachtiac ¢loveka, je vecné, u Boha*).?® Opét,
tentoraz od ndrodnych idef sa tak Lukacova koncepcia dostava k teologickému zavise-
niu v idei Boha. K idei Boha sa Lukaé v tejto zbierke dostava i opaénou cestou: mam tu
na mysli cestu protikladnu k ,,ceste domova®“, teda ,,cestu cudziny*“, kedZe i zbier-
ka Spev vikov, podobne ako zbierka Dunaj a Seina, je vystavana na polarite dvoch mo-
tivickych celkov domova (Pohronie, Povazie, Porimavie) a cudziny (Pol'sko, Litva,

4 LUKAC, Emil Boleslav: Dunaj a Seina. Banska Stiavnica, 1925, 5. 17.
“LUKAC, Emil Bolcslav: Spev vikov. Praha — Bratislava, 1935,s. 7— 12,
= LUKAC, Emil Bolcslav: Spev vikov. Praha — Bratislava, 1935, s. 28.

¥ TamzZe, s. 30.
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Finsko). Préave v cykle basnf z cudziny sa motiv Boha stava alternaciou tych funkeii,
ktoré st u Lukéga traditne spajané s motivom domova (istota, bezpelie, stabilita):
,Dvetisic mil' od domova, Pan Boh je len s nami* >

Zéaverom mozno kongtatovat', Ze idea domova je u Lukaca realizovana v rémcoch,
ktoré sa nijakym spdsobom nevymykaji komplexnosti a kompaktnosti Luka€ovho bas-
nického sveta, kde individualne a nadindividudlne nie st oddelené, pric¢om motiv do-
mova je potom celkom prirodzene rovnako kategériou intimnou (osobnou) ako i narod-
nou (politickou) s medzistuptiom v kategérii regionalneho, ktoré tvori prechod od
jedného k druhému. To vietko su v8ak ,,pozemské” suradnice Lukaovho basnického
sveta, ktory mé vzh'adom na svoju ,,bipolarnu® stavbu a §truktiru i protip6l v stradni-
ciach ,,nadzemskych*: konkrétne a abstrakiné, fyzické a metafyzické vidy tvoria dve
protilahlé a dopliiajice sa vyznamové roviny, kde sa od ,,Pudského® planu prekraduje
k planu ,,boZskému®. Ak sa teda priestor basnického sveta u Lukacéa rozpina medzi dvo-
ma protikladnymi silami, a to medzi ,,zemou* a ,,nebom* (,,Dva pridy tajomné si idii
v ustrety, | dva bozky vzdjomne si sadmi na rety. /| Zem letmi plmi Cert vysiela ku
hviezdam, | hviezdnaty padd pel zas dolu k dolindm.”),’* potom je toto ohrani¢enie
dvoch vzdjomne podmienenych a na seba pdsobiacich sil uskutoénené v prieniku ,,da-
vania“ a ,,brania“, kde Groda ,,hviezd ovplyviluje ,,¢loveka* a Groda ,,klasov* je zasvi-
tend ,,Bohu“.*® T4 posledné rovina Luka¢ovho bésnického gesta je teda teologicka,
resp. kozmogonickéa: a to, prekvapujico, i na tych miestach, resp. v tych zbierkach,
ktoré svojou tematickou, ideovou koncepciou reprezentuji ,civilny*, ,,svetsky* pol Lu-
kadovej basnickej tvorby. Luk&€ovo vnimanie jednoty, celistvosti sveta a bytosti v fiom
vychadza teda i v zbierkach, ktoré st na svojom zdkladnom plane napriklad apoteézou
domova z chapania bytia ako jediného a celistvého Zivotného organizmu, vesmirneho
tela, ktoré v odli$nych forméch a prejavoch stelestiuje réznorody, ni¢im neohraniceny,
vo vzajomnych premenach a nespoéetnych odrazoch pridiaci Zivot. Druhé vydanie
zbierky Spev vikov z roku 1935 je oproti vydaniu prvému z roku 1929 v tomto zmysle
celkom priznaéne roz§irené o zaverent basefi Hudba domova, kde , hudba slovenské-
ho domova®, ktory sa stava pre basnika symbolickym ,svdtym grdlom* prerasta sa
s ,.nebeskou hudbou* prirody, splyvajic v jediné celistvé a Zivé bytie: 4 tam, kde
v tstrety hrd koncert prirody, | a ndruc na nérué voztvara kazdym krokom / dom, clovek,
vidgk i strom, celok i zdarodky, | jedindg bytnost to, s tisicorakym okom (...).*>* Luka& tak
dospieva i prostrednictvom konkrétnych, civilnych motivov k rovnakému metafyzické-
mu poznaniu a transcendentno-kozmogonickému systému, ktoré azda v najkomplex-
nejdej podobe prezentoval v zbierke Hymny k slave Hosudarovej z roku 1926 (,,tu tisice
tvari vlieva sa v jediny tvar | a tisice tvarov ukdze jedint tvdr®).5 Nad vietkym, resp.
vo vietkom teda koniec koncov Luka¢ rozoznava ,velku kozmu harméniu®, kde dve
nite, ktorymi bol tkany aj motiv domova, teda ,,osud individualny* a ,,osud kolektivny*

$'LUKAC, Emil Boleslav: Spev vikov. Praha — Bratislava, 1935, s. 47.

2 TamZe, s. 15,

53 Pozri cit. bascil.

54 LUKAC, Emil Bolcslav: Spev vikov. Praha — Bratislava, 1935,s. 51 — 53.
s LUKAC, Emil Boleslav: Hymny. Praha — Bratislava, 1934, s. 38.
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splyvaji a vplietaji sa v ,,osud kozmicky“, pricom ¢lovek je len , jednym élankom v re-
fazi“, ,jednou srstou v obraze® > Této koncepcia je v nami analyzovanych zbierkach
vo vzt'ahu k centralnym témam iba okrajovou, resp. predstavuje abstraktno-metafyzic-
ky ramec k intimnej a civilnej poetike domova &i prirody. S viac i menej pozmenenou
intenciou skima Luka¢ obdobné motivy v zbierkach KriZovatky (1929) a Elixir (1934),
kde sa odpovedou, katarznym rezultdtom ¢i symbolickym ,elixirom™ na fyzické i me-
tafyzické bludenia, existencidlne pochybnosti a véeobecny exodus Cloveka a l'udstva
stava ,laska*”, resp. ,tradicia“ (tematizovana cez postavu Tajovského ako prirodzene;j
autority osobnej, mravnej i kultirnej). Nateraz si e§te poloZme otazku, ¢i a do akej
miery LukaCov basnicky model sveta zmietajici sa od basne k basni a od zbierky
k zbierke medzi ,,soriacimi nebesiami** a ,,teplym, dobrym ndrucim®, medzi ,,prachom®
a ,pelom*’ medzi §ialenym ritenim sa do neznama a pokojnym navratom domov nie
je, tak ako to formuluje Luk4¢ v zdvere&nej basni zbierky O laske nelaskavej (1928),
iba vyrazom permanentného a kon§tantného hladania neznameho ciel’a (,,Ktory je ciel?
Ten druhy? Ktory?*),%® vlastného a najvlastnej$ieho 'udského sebaurcenia, vnitorného
pokoja, odistenia, milosti? Inymi slovami, ¢i Luka¢ ako ,,ideovy mechanik®, ,deskrip-
tivny analytik® a ,,meditativny technik“ nenachddza rieSenie intimnych i metafyzickych
kriz jednotlivca 1 kolektivu, prekvapujtico, vzhl'adom na ,reflexivno-analytick(“ pova-
hu svojho basnického sveta, prave naopak v ,,Zivotne bezprostrednom vztahu k sku-
to¢nosti (a to v takom vztahu, ktory nas viak spitne vracia k ,,spiritudlno-intimnemu®
bytiu a ktory moZno odvodit od poZiadavky ,.stisit krok koni v branach dusi*>®).

Stadia je sugast’ou individualneho grantového projektu Rdzcestia lyriky (Smrek —
Lukdc — Novomesky ~ Ponican). VEGA 2/6083/27. Riesitel’ Mgr. Michal Habaj, PhD.
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SUMMARY

The aim of the study is to determine basic semantically —aesthetic coordinates of the Emil Boleslav
Lukag¢’s debut Spoved’ (Confession,1922) and scarch topoi of home in the context of his colicctions of poems
Dunaj a Seina (Danube and Scina,1925) and Spoved (Confession, 1929).

In the same ycar as the debut by E. B. Luka¢ Spoved{Confession) a debut of Jan Smrck Odsiideny
k vecitej Zizni (Sentenced to Eternal Thirst) was published. Both collections of poems are influenced in significant
measurc by a poctics of symbolism and decadence. Similarity of them is not determined only by acsthetic,
thematic, stylistic levels but it overlaps the level of composition. There are common semantic gestures in the
cycles of both of the publications. They come through the similar transformation and vary identical auctorial
stylisations. In the sccond part of the study we deal with topoi of home in the context of collections of pocms
Dungj a Seina (Danube and Scina) and Spoved’ (Confession). There is an evident shift from intimatc boarders
to cultural, national and political boarders. Both categorics arc connccted through the category of regional and
the co-part in complexness and compactness of Luka¢’s poctic world. In the centre of it there is an idea of home
as fundamental cthic valuc of his poctry. The last level of his poetic model of the world is always represented
by theological, respectively cosmological level. It is truc also for the collection of pocms representing secular,
respectively civil pole of Lukag’s work. ’

The study contributed in primary identification of common starting points of two later periods
characterized by two differently polarized poetic concepts of Smrek and Lukag, as well as in specification of
sceveral aesthetically semantic residua connccted with topoi of home in the context of chosen Lukag’s collections
of pocms.
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