Démonizmus a civilizmus
JELENA PASTEKOVA, Ustav slovenskej literatiry SAV, Bratislava

Dominik Tatarka nazval svoju prozu z roku 1956 Démon siihlasu. Jej epickou pointou
je doslovné ,,otvaranie hlav*, ktoré sa inscenuje ako osudova lobotémia, zapri€inend hava-
riou vrtulnika. Hlavnymi ingredienciami koktailu, namixovaného z ,,ideového materialu®,
s mozgy funkciondra Valizlosta Mataja, ,,slavného marsala voleného organu®, a spisova-
tel'a Bartolomeja Boleraza, ktory cely pribeh rozprava. V Tatarkovom podani sa duch meni
na predmetnost’. Autor s Citatefom tak absolvujii antiromanticki cestu: z niekdajdej opozi-
cie idei protagonistov a spravodlivosti grotesknej metaforiky sa stiva zjednotené telo. Po-
sobenim synergie V§ehomira.

Viadimir Petrik v $tadii o p6sobeni generacie Mladej tvorby oznacil dobové chapanie
vyberu témy za ¢osi nie celkom stvisiace s autorom. Pri rekonstrukeii zdrojov pohybu —
ako jubilant rad hovori , literdrneho organizmu® druhej polovice patdesiatych rokov — ana-
lyzuje stveky kriticky pojmovy aparét a ,,preklada“ krycie ndzvy nalepiek, pod ktorymi sa
na zaCiatku desatrodia skryvali: ,,V tomto ohl'ade sa siCasné kritické postulaty nelisia vel~
mi od postuldtov z pociatku pétdesiatych rokov. Rozdiel je iba v tom, Ze sa od autorov
zZiada pravdivejsi, t. j. rozpornej$i pohl'ad na skuto¢nost. Ak chce mlady prozaik zobrazit’
svet okolo seba, musi opustit’ seba, zavrhnat’ cely vlastny skusenostny komplex. V najlep-
$om pripade ho méZe nahradit’ kratkodobou skiisenostou v Zivotnej ,praxi‘.*! CiZe vyjaz-
dom do fabriky ¢i na polia.

Podl’a dobového chapania sa téma javi ako vyraz spoloéenskej cesty napred, ktorej smer
je nezvratny rovnako ako osud. Jednotlivec sice mbZe absolvovat’ pokus pribliZit’ sa ceste, ale
malokedy mé Sancu vyuZit’ svoje &isto individudlne zaZitkové zdroje. Proces stvarfiovania
témy sa da pripodobnit’ personifikovanej prirodnej sile, nie nepodobnej tej démonickej. Ulo-
hou démona je sprostredkovat’ styk medzi bohmi a Fud'mi. V gréckej mytologii je démon hé-
rosom, v krestanskom ponimani padlym anjelom. Poméha alebo $kodi, vybalansovava. Po-
dobne je to s témou. Vynasa spisovatel’a hore alebo sposobuje jeho pad do zatratenia.

Vladimir Petrik d’alej piSe o alternativach stvekej tvorivej osobnosti: ,,Individualne
postoje sa rozli§ovali iba stupfiom rozchodu s tym, o bolo. Ale, mimochodom, prave
stupeti rozchodu (pod¢. V. P.) s predchadzajicim pétroéim pokusov o socialistick litera-
turu stal sa, a to aj v priestore prave vznikajicej mladej literatiry, diferenciaénym ¢&inite-
Tom, ovplyviiujicim generainé vyhrafiovanie sa a tvorbu literdrneho programu. Raz
skryte, inokedy zjavne, ale permanentne tu pésobia dve protikladné tendencie: tendencia
Uplneho rozidenia sa s predoslou literarnou praxou i programom literdrnym, a tendencia
zaviznosti, hoci kritickej, nadviazat’ na tato prax a program.*?

Pre vSetky literarne riefenia situdcie po roku 1956 je charakteristicky princip vnad-
tornej zmeny. Zradia sa v fiom pochybnosti o prave XSS regulovat’ umenie, diferencuje

'PETRIK, Vladimir: Generagné pohyby v literatire druhej polovice pitdesiatych rokov. In: Slovenskd
literatura, ro€. 22, 1975, &. 5, s. 419,

?PETRIK, Viadimir: Generagné pohyby v literatire druhej polovice pétdesiatych rokov. In: Slovenskd
literatura, rog. 22, 1975, &. 5, s. 404.

206 Slovenska literatira, 56, 2009, & 3




sa autorsky postoj k zobrazeniu sveta, tvorcovia prehodnocujii tradiciu alvracaji sa k jem-
nej$im modelom slovesnej kultliry. V proze sa uplatiuje vyrazny prid umeleckej publi-
cistiky (reportaZe a cestopisy Ladislava Miiatka a Romana Kaliského, Dominika Tatarku
a Alfonza Bednara), ktory reprezentuje priklon k Zivotnej empirii. Tvorba prestdva byt
uniformizovanym aktom a autorské originalita spolu s rozkryvanim problému mravnosti
sa opit’ zacina prijimat’ ako hodnota. Najprv v tvorbe solitérov Milana Rifusa, Miroslava
Vilka, Alfonza Bedndra, Dominika Tatarku, Rudolfa Ja$ika, neskor v programovych vy-
hlaseniach mladej literatiry. Aj ked sa tento pohyb u nas ustvztaziuje predovsetkym
s politickym dianim v Sovietskom zvize, ma aj $ir§ie, nadnarodné stvislosti. Umelecka
revolta voéi skonvencionalizovanému, teda neautentickému stvariiovaniu reality, sa v po-
lovici patdesiatych rokov odohrala aj na pdde zédpadoeurdpskej nardcie (novy romén,
Free Cinema a d’al$ie nové viny). Na jednej strane i8lo o protest voéi ne-pravde, voti fa-
lo$nému zobrazeniu spoloCensko-etickych rozmerov pribehu. Na druhe;j strane sa energia
sustredila na reStrukturalizaciu umeleckého jazyka, ktory sa pocitoval ako zastaraly a ne-
adekvatny, pretoZe nedokézal postihnat’ aktualny rozmer l'udskej existencie. Specifickost’
domacich pomerov spo¢ivala v tom, Ze podobne ako v Tatarkovom metaforickom rieSeni
ideovych opozicii v rdmci jednotnej socialistickej literatiry sa rozpornost’ a rozporupl-
nost’ unifikovala. Potrebovala sa vyrovnat’ s dobovym epickym modelom ¢arodejnej roz-
pravky &ias schematizmu, v ktorej sa hrdinovia na svojej pQti stretavaj( s d'al$imi dopre-
du ur€enymi postavami: s darcom, $kodcom, s pomocnikom protivnika. Na rozdiel od
¢arodejnej rozpravky vak boli ich funkcie rozdelené podla vonkajsieho, ideologického
a politického kI'Géa. V prvej polovici pét'desiatych rokov sme sa takmer vobec nestretli so
stkromnymi problémami postdv. Vnatorny Zivot mal rydzo kolektivne formy, plne sa
sustredil na spolo¢enské problémy jednotlivych vyrobnych rezortov.

Prekrytie dobovej diferencie ,,jednotnym spisovatel'skym frontom* a prijatim anga-
zovanosti spolotenskych postojov moZno a7 s razantnostou nechcenej psychoanalyzy
prvej viny mladotvorbistov a nezavi$enej diferencie vlastnej prozaickej generacie vyjad-
ril koncom $est'desiatych rokov Anton Hykisch: ,,O dne$nej mlédeZi sa asto piSe, Ze sa
chce nasilu odliSovat’ od ostatnych. Azda je toto konStatovanie spravne vo vztahu k star-
$im generaciam. Mne sa v8ak naopak zd4, Ze naja mladeZ sa nesnaZi dost’ navonok, ani
vnitri diferencovat’ sa. (...) Poviem vam Uprimne: desi ma uniformované obleéenie na-
$ich chlapcov a diev&at, desia ma ich rovnaké idesy (nejde o to, &i su to kratke alebo dlhé
vlasy, natupirované alebo ofikané, ale st pri tom vSetkom smutne rovnaké), desia ma
rovnaké pozy, do ktorych sa nutia a Sliapu po svojej osobnosti.“® Podobné to bolo s mla-
dou literatiirou v stave jej zrodu.

V suvislosti so vznikom €asopisu Mladd tvorba upozoriiuje Vladimir Petrik aj na
dal$iu déleZitG vec — na-nazorova kore$pondeciu s civilistickym programom , literatiry
vedného diia“ Ceského Sasopisu Kvéten. V proze i8lo spoéiatku o postschematické rieSe-
nie epickych konfliktov. Prvé dotyky so sti¢asnost'ou akoby sknsmo sondovali moZnost’
mapovania reality, sastred’ujic sa na deskriptivny zéznam sviezich Zivotaych detailov
a viednych situacii. Coskoro sa viak ukazuje, Ze reSpektovanie Zivotnych faktov je iba
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»prvotnou® pravdou a Ze ,,viemohiicnost’ faktu v literatire nie je samospasitel'na“.* Uka-
zalo sa, Ze presytenost’ faktmi a empiriou e$te nemusi byt realizmom, Ze ,,charakter doby,
ktory chct mladi zobrazit', neuruje a nevypiﬁa len oby¢ajny, viedny deii“.’* Podla Petri-
ka v8edny deii v literarnej kritike postupne nahradza pojem ,,dnesok*.

Podnety v8ednosti, drobnych civilnych prihod (aj ked’ sam civilizmus nepredstavo-
val estetickt hodnotu) sa umelecky rozvinuli az v Sest'desiatych rokoch, predovietkym
u Jana Johanidesa a v pracach d’al$ej prozaickej generécie. Experimentovanie s umelec-
kym materidlom jej umoZnilo odkryt’ nové rozmery skutonosti. Tito autori zaroveti od-
mietli prevziat' na seba iny druh zodpovednosti ako je zodpovednost’ spisovatel'ska.
Z barda v roli svedomia naroda sa stal homo scribens, ktory pre svoju tvorbu zadal h'adat’
novy typ hrdinov. Cloveka verejného zamenil za &loveka sikromného a z povinnosti ob-
jektivne zobrazovat’ realitu urobil moZnost’ nezdviznej hry. Nie je ndhodné, Ze Jonanide-
sova zbierka poviedok z roku 1963 dostala ndzov Sukromie.

Postupni zmenu optiky v slovenske;j literatire Sest'desiatych rokov si pripomefime
citdtmi z novely Jaroslavy BlaZkovej Nylonovy mesiac z roku 1961 a Rudolfa Slobodu
Sedé ruze z roku 1969. Ukazky symbolicky rdmcuju desatrotie.

wPozrel na Hrdzavu, bolo to zviastne. Rozprdvali sa viastne prvy raz, podla vSetkych
pravidiel to malo byt pomalé ohmatdvanie toho druhého, otdzky ako: Co poviete na Cor-
bussiera, ja nezndSam barok — lebo boli architekti. Pripadne: Mdm tak rada dzez, v lete som
bolav Rumunsku, aj vam sa pacili Zeriavy?* Andrej, muZsky protagonista novely, zareagu-
je: ,,Chcel by som ist'k tebe.* Ry%avé Vanda sthlasi. Cest hrdinky je ohrozen4 iba zdanlivo:
nad mravnostou bdie jej guvernantsky vy$inuté a aristokratizmom posadnuta sestra Zosa.

Cela ukéZka je presytena atributmi, ktoré maju charakterizovat’ zavratné tempo mo-
derného Zivotného Stylu: uvolfiovania sexudlneho spravania miladeZe (faloS$ny signal
Vandinej vyzvy), vzdelanosti (konverzacia o Corbussierovi a baroku), liberalizicie hu-
dobnej scény (dZez), otvarania hranic v rdmei vychodného bloku (Rumunsko), kultarnej
rozhl'adenosti dvojice (v Cannes oceneny sovietsky film Michaila Kalatozova Zeriavy
tiahnu so sldvnou kamerou Sergeja Urusevského). Spo&iatku viak machovského Andreja
ochrafiuje aj autorkina mravna poistka. Aby ho nik nemohol podozrievat’ z negativistickej
intelektualCiny a bohémstva, v expozicii tejto postavy sa objavujd aj nasledujiice vety:
wNevdojak si spomenul na vek, v ktorom mu bol mastny chlieb najviiésim zdazrakom. Videl
matku, ako mu prindsa na dvor okruh chleba a dve cibule. Jedol ich rukami od piesku,
tepla kérka chrumkala, medzi zubami voriala rasca*® Chlieb s mast'ou mé potvrdit
»nasskost™ postavy, jej l'udovost’, triedne nekonfliktny pdvod novych vzdelancov.

Akoby v opozicii vo¢i hrdinom BlaZkovej novely formuluje svoj postoj k Student-
sko-bohémskej spolognosti personalny rozpravaé (povolanim fizel) zo Slobodovych Se-
dych ruzi: ,,Chvilu sa hovorilo o umeni. Mal som dojem, Ze tito Iudia nerobia iné, len
sedia v kaviarni alebo Citajii alebo pozeraju divadlo a filmy. Vedeli vietko. Stacilo vyslo-
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vit meno a uZ sa poznamky sypali. Na meno sa reagovalo dal$im menom. Nikto nepove-
dal: ja som zaZil to a to. Osobny svet vyzeral celkom bezvyznamne." Obraz Zivotného
sveta sa u Slobodu rozpoltuje. Agresivny tlak vonkaj$ich dobovych atribltov sa konfron-
tuje s absentujlicou sférou osobnych zdZitkov.

Vratme sa k uz spomenutému Johanidesovmu Sukromiu. Aj v iom sa tazisko tema-
tického zéberu prestiva zo zobrazenia spolocensko-politickych aspektov Pudského bytia
na jeho viitorné rozmery. Medzi oficidlne hldsanym morélnym kodexom a jeho utajova-
nou, faktickou podobou vzniklo vékuum, ktoré sa rozrastlo do tej miery, Ze autentickd
formu l'udského jestvovania mohlo reprezentovat’ iba vniitorné prezivanie danych kontra-
dikeii. Clovek sa ocitol v uzavretom kruhu, z ktorého nemohol vykrotit. Komornost
a ohraniCenost’ tohto pohl'adu sa prejavila aj poetologicky — v scivilneni vyrazu a odstra-
neni patosu, v zddrazneni intimity ako sféry samostatného a nezavislého rozhodovania.

Sucast'ou autorske;j stratégie Jana Johanidesa sa stala prave praca s detailom, smeruji-
ca k jeho povySeniu na filozoficky aspekt nazerania sveta: (Kuchéarka Cilka, prip. J. P.)
»macala rezne do vajicok a samého ma to az prekvapilo, Ze si tu fak Zije. Samozrejme, Ze
Zila. To je jasné. Ale vtedy som to pocitil akosi silnejsie.® Vnimanie Zivota cez prizmu drob-
nosti zintenzivituje preZivanie a podla autora vedie k jeho faktickému naplfianiu. V tejto
suvislosti sa opdt’ nukajii Cesko-slovenské analdgie, napr. s programovou bastiou Josefa
Bruknera Oda na suseni prddla, ktora bola uverejnena v prvom &isle roénika 1956/57 &aso-
pisu Kvéten.

Vychodiskom naich uvah bol personifikovany démonizmus ako metaforizacia po-
litického systému. Obranou voéi nemu sa stal civilizmus. Presadzoval sa vo viacerych
vrstvach vnutornej rekon§trukcie prozy druhej polovice patdesiatych rokov.

Najzretelnejsia je vrstva tematicka, ktora z hl'adiska ostrahy referenciality predstavo-
vala najnevyspytatelnej$ieho zo stvekych démonov: sledovala zadujmy moci, vychovné aj
»stranicke®. Vnutorny zépas o ,,pravdivost™ literatiiry sa najprv sustredil na rozSirovanie
tematického registra. Z civilizmu sa postupne stal vSedny def, zo vSedného dnia ,,dneSok”.
Dominancia faktov akoby cheela prebit’ zdiskreditovant mediaént zloZzku socialistickorea-
listického spisovatel'stva. Individualizicia podania témy sa stane emblémom aZ v nasledu-
jucom desatroli. Z reflexie a sebareflexie mladej literatiiry sa v3ak postupne vynorilo pre-
sveddenie, Ze reportaZny ,,verizmus“ a empirizmus skiisenosti nevyjadrujii autenticky
zazitky sucasnikov. Hlad po osvojovani celistvého, aj zapadného kultirneho sveta, opit’
zrusili ideologické represie konca pit'desiatych rokov. ,,Modernil vnimavost™ pri disku-
stach okolo Mladej tvorby napokon nahradila Mina¢ova identifikacia ,,modernosti* so so-
cializmom.” Vd'aka kritickej citlivosti Vladimira Petrika dnes dokaZeme spol’ahlivo rozligo-
vat’ dobovii kritick( terminoldgiu a priradit’ jej literarnohistoricky obsah.

Stidia je si¢astou kolektivneho grantového projektu Diferencia. Identity a hranice
1I. VEGA 2/0099/08. Vedica riesitel’ka Doc. PhDr. Jelena Pastékova, CSc.
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