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Abstrakt: Stadia sa sustreduje na dramatické texty inpirované Slovenskym narodnym po-
vstanim, ktoré vznikli v rozmedzi rokov 1945 — 1949, t. j. v Case, ked namet Povstania eSte
nepodliehal politicky motivovanej interpretacii. Autorka stru¢ne priblizuje jednotlivé tituly
s témou SNP z obdobia 1945 — 1949 (spolu Sest dram), pozornost vsak primarne zameriava na
interpretaciu a analyzu hier troch autorov: Ivan Stodola — Bdsnik a Smrt' (1946), Leopold Lahola
— Styri strany sveta (1947), Peter Karvas — Basta (1948). Upozortiuje tak na problematické aspekty
tychto hier, ako aj na niektoré ¢rty, ktorymi sa spominané dramy odliSuju od hier ostatnych
dramatikov pisucich o SNP v tomto obdobi (Rudolf Latecka-Repicky, Jan Skalka, Viera Marko-
vidové-Zaturecka) a ktoré mozno povazovat v istom zmysle za zaujimavé ¢ originalne. Stadia
tiez naznacuje tému vzniku tzv. dobovej , povstaleckej ikonografie”, t. j. siboru istych casto sa
opakujucich tém, motivov a postupov, ktoré sa objavuju v umeleckych dielach s témou SNP
z obdobia 1945 — 1949, vratane filmu, vytvarného umenia a dramy.
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Styridsiate roky 20. storocia predstavujti v slovenskej drame obdobie rozmachu
a aktivity: v priebehu jedného desatrocia dochadza k mimoriadnemu narastu poctu
povodnych hier, ktoré boli takmer okamzZite uvaddzané aj na scénach profesionalnych
divadiel. Nastupujtca generacia autorov pisucich po roku 1945 (Juraj Véh, Peter
Karvas, Leopold Lahola, Stefan Kralik a i.) nadviazala vo svojich textoch na poeti-
ku a umelecké postupy autorov tvoriacich na prelome tridsiatych a v prvej polovici
Styridsiatych rokov (Peter Zvon, Jalius Bar¢-Ivan, Maria Rdzusova-Martakova atd'.),
ktorych hry reprezentovali novy, moderny typ analyticko-filozofickej dramy. Drama-
ticky konflikt sa v ich dielach, ako aj v hrach spominanych autorov debutujicich po
roku 1945, rozkladd na viacero Casti, co znamena, ze popri hlavnom konflikte mozno
v hre vybadat aj ¢iastkové konflikty, neraz otvarajice hoci okrajové, no mimoriadne
zaujimavé témy. Krivka napétia nespeje k vyraznému vyvrcholeniu a néslednému
uvolneniu napétia, doraz sa prestiiva z vonkajsieho deja na vntitorny, zmeny sa odo-
hravaju vo vnutri postav alebo vo vztahoch medzi nimi, vysledkom ¢oho je minimum
fyzického diania ,,na scéne”. Umelecké postupy autorov sa v tomto obdobi odvijaju aj
od stavu divadelnej praxe, postupne sa odklanajtcej od realizmu a smerujucej k Sty-
lizovanému divadelnému prejavu.' Priklon k modernejSiemu typu hier vSak nebol
nahly ani jednotny. V mnohych dielach z obdobia 1945 — 1949 st eSte stale zjavné re-
zidua realistickej dramy, usilujticej sa zblizit umelecké dielo s realitou; v niektorych

! Na moderné rézie Ferdinanda Hoffmanna a Jana Jamnického nadviazali po roku 1945 Jozef Budsky,
Frantisek Kudlac, Martin Holly, Ivan Lichard; v oblasti scénografie predstavovali vyrazny posun k antiilu-
zivnemu divadlu scény Ladislava Vychodila.
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pripadoch zasa dochadza k mieSaniu starych a novych postupov, hoci vysledny tvar
casto pdsobi rozpacito (ako priklad mozno uviest tvorbu Hany Zelinove;j).

Jednym z najcastejsich nametov v slovenskej dramatickej tvorbe (ale i v sloven-
skej literatire vo vSeobecnosti) sa po roku 1945 stava druhd svetova vojna, v sloven-
skom literdrnom kontexte tematizovana najméa prostrednictvom udalosti viaZucich
sa k Slovenskému ndrodnému povstaniu. V kratkom obdobi Styroch povojnovych
rokov (1945 — 1949) vzniklo Sest hier inSpirovanych Povstanim, ktoré predstavuju
priblizne jednu Sestinu dobovej dramatickej produkcie. Téma individudlneho a ko-
lektivneho hrdinstva, otazky etiky, moralky, vlastenectva ¢i ntikajiica sa paralela me-
dzi udalostami rokov 1848/1849 a 1944, to vsetko boli dovody, pre ktoré sa slovenski
dramatici vo svojich dielach pravidelne vracali k t¢éme SNP. Napokon, uz samotny
motiv dvoch znepriatelenych taborov (,nasi” verzus Nemci/gardisti, zradcovia/
kolaboranti) v sebe obsiahol jeden zo zakladnych principov dramatickej formy: boj
antagonistickych sil. Ak k tomu pripocitame hrani¢né situdcie zivota a smrti, pri-
beh vopred prehratého boja, v ktorom viac nez o vitazstvo islo o vyjadrenie postoja
a zaujatie stanoviska, ale tiez priznak istej tajomnosti a dobrodruznosti viazuci sa
k prostrediu slovenskych hor, v ktorom prebiehala ¢ast SNP, je zrejmé, preco sa dra-
matikom mohol javit ndmet Povstania taky atraktivny.

Ako prvy sa udalostami z augusta 1944 inSpiroval preSovsky herec Rudolf Latec-
ka-Repicky (1911 - 1992), autor dramy Nepokoreni (inscenované 1945, knizne 1946),
ktora bola na javisku presovského divadla uvedena len niekolko mesiacov po skon-
¢eni vojny. Do hry sa vSak vo velkej miere premietla povojnova eufdria a tenden-
cia ku glorifikdcii SNP — patos a deklamovanie vlasteneckych hesiel sa v nej miesa
s cierno-bielymi dramatickymi charaktermi. Melodramaticky ladenou sentimental-
nou hrou Zavrhnuti (kn. 1946) sa medzi slovenskych dramatikov zaradil aj dostoj-
nik Slovenskej armady Jan Skalka (1900 — 1982), vlastnym menom Vojtech Mladek.
Pribeh volnomyslienkdrskej intelektudlky Eleny, ktorti manzel zavrhne po tom, ¢o
neamyselne prezradi strategickti informaciu nepriatelovi, sa vsak nikdy neocitol na
profesionalnom javisku, a to ani v &iastoéne prepracovanej podobe z roku 1949. Dal-
§im autorom reflektujiicim Povstanie bol kmenovy dramatik Slovenského narodného
divadla Ivan Stodola (1888 — 1977), ktory napisal dramu Bdsnik a Smrt (kn. a insc.
1946), voIne nadviazujicu na jeho predchadzajtce historické hry Swvitopluk (1931)
a Marina Havranovd (1942). Povstanie zaujalo i dramatika, basnika, prozaika, scena-
ristu a prekladatela Leopolda Laholu (1918 - 1968), autora hry Styri strany sveta (kn.
1947, insc. 1948), a vtedajsSieho dramaturga novozalozenej Novej scény Narodného
divadla Petra Karvasa (1920 — 1999), ktory sa k SNP vratil vo svojej drame Basta (kn.
a insc. 1948). Poslednou hrou o Povstani z obdobia 1945 — 1949 bol realisticky ladeny
dramaticky debut Viery Markovicovej-Zatureckej (1910 — 1953) s ndzvom Za frontom
(kn. a insc. 1948). Autorka v fiom prostrednictvom hlavnej postavy, ucitelky a parti-
zanskej spojky Anice, nacrtla tému hrdinstva mimo bojovej linie. Inspiraciou jej bola
pravdepodobne vlastna sktisenost — Viera Markovicova-Zatureckd sa udajne s man-
zelom a priatelmi podielala na priprave SNP a ilegalnej protifasistickej ¢innosti.”

Ako vidiet zo zoznamu spominanych dramatikov, diapazén autorov pisucich
0 SNP bol roznorody: po namete siahli dramatici r6zneho veku, pohlavia, politickej

2 Blizie pozri DRUG, Stefan. Miesto Viery Markovi¢ovej-Zatureckej v slovenskej literattire. In Romboid,
1995, roc. 30, ¢. 6, s. 55 - 60.
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orientacie i umeleckého citenia. Tato roznorodost sa odrazila i v kvalite jednotlivych
hier. Najma dramy debutantov mali ¢asto podobu hry-mementa, resp. umeleckej
pocty zloZenej povstalcom, v ktorej sa zdoraziiovala myslienka obety pre narod a ko-
lektivny heroizmus padlych hrdinov. Hry inSpirované SNP vznikali vo viacerych
pripadoch ako svedectvo, zdznam udalosti, s ¢im stvisi (najméd u menej sktisenych
dramatikov) tendencia k faktografickosti, dokumentdrnosti. Aj drdmy debutantov
vSak moZno vnimat ako zaujimavy materidl, ktory spoluvytvdaral a formoval dobovu
umeleck (t. j. nielen literdrnu) reflexiu Povstania, a do istej miery tieZ anticipoval
sposoby, akymi sa k tejto udalosti vracali dramatici v nasledujacich desatrociach.

V porovnani s textami Rudolfa Latecku-Repického, Jana Skalku ¢i Viery Markovi-
Covej-Zatureckej sa ako zaujimavejsie javia dramy autorov, ktori st sticastou dnesné-
ho kanonu: v hrach Ivana Stodolu, Leopolda Laholu a Petra Karvasa je zrejma snaha
o umelecké dotvorenie historického ndmetu, nielen transformdcia skutocnosti/histo-
rickej latky do podoby dramatického diela (ako je to v hrach ostatnych autorov). Aj
z tohto dovodu sa v nasledujiicom texte detailnejsie venujem prave hram tychto troch
dramatikov. Ich , povstalecké” hry zaroven reprezentuju tri rozdielne spésoby ume-
leckého pristupu k téme SNP v case, ked tento namet eSte nepodliehal ideologicky
motivovanej interpretacii.

* k%

~Musime o naSom povstani vela pisaf nielen pre povzbudenie mladeZe a budu-
cich, lez aj pre neustdle dokazovanie a presviedcanie, Ze v dejinach nasich sloven-
skych, teda v histérii CSR, zaujima slovenské povstanie z roku 1944 miesto aZ roz-
pravkovo neuveriteIné, krasne. Ved ledva uleteli dva roky, a zd4 sa ndm, ked sa na
tieto veci rozpominame, akoby sme naozaj za¢inat mali slovami rozpravky Kde bolo,
tam bolo...”? Tymito slovami uviedol svoju hru Bisnik a Smrt Ivan Stodola v bulletine
k premiére, ktora sa konala 27. aprila 1946 na scéne Narodného divadla v Bratislave
v 1ézii Ivana Licharda.* Drama mala byt poslednou ¢astou autorovej volnej trildgie
o slovenskych narodnych dejinach, a to konkrétne Krdla Svitopluka (1931) z obdobia
Velkej Moravy a Mariny Havranovej (1942), situovanej do obdobia slovenského po-
vstania v 19. storodi.

Ivan Stodola pristtpil k téme SNP z pozicie etablovaného dramatika, ktorého hry
tvorili stalu stiast repertoaru slovenskych divadiel. UZ hry predchadzajiice drame
Bisnik a Smrt, napr. Ked' jubilant place (1941), Mravci a svrckovia (1943) ¢i ,pirandellov-
ska” Komédia (1944), naznacili jeho odklon od realizmu k modernejsej drame, neraz
az experimentu na drovni tvorivych postupov.’ Oscildcia medzi realizmom a moder-
nymi dramatickymi postupmi i snaha hl'adat spojivo medzi neddvnou minulostou
a jej vztahom k sucasnosti a budticnosti sa vztahuju i na dramu Bdsnik a Smrt. Hra je
pribehom I'ibostného trojuholnika medzi bratmi Gustavom a Martinom a Gustavo-
vou manzelkou (kedysi Martinovou milou) Milicou, ktory sa tragickym spdsobom

* STODOLA, Ivan. Bdsnik a Smrt. Programovy bulletin. Zost. Jozef Felix. Bratislava : Narodné divadlo,
1946.

* Tamze.

5 KAKOSOVA, Zuzana. Ivan Stodola. In ZAMBOR, Jan (ed.). Portréty slovenskyjch spisovatelov 3. Bratisla-
va : Univerzita Komenského, 2003, s. 17.



380 VERONIKA SVORADOVA

rozriesi prave pocas Povstania. Smerové zaradenie hry je problematické: na realistic-
ky zaklad sa v nej navrstvuje alegoricko-symbolicka linia reprezentovana koncepcne
nejednoznacnou postavou Smrti, ktord komunikuje s hlavnym hrdinom a zaroven
metaforicky zastupuje vojnu. V drame sa objavuje viacero motivov a umeleckych
postupov, ktoré autor pouzil uz vo svojej starsej hre Bacova Zena (1928): muzski hr-
dinovia vystavani na principe kontrastu, postava matky obdarenej nadprirodzeny-
mi schopnostami, Iibostny trojuholnik i motiv ne¢akaného navratu. Podobne ako
v Bacovej Zene, i v Bdsnikovi a Smrti sa akcentuja pojmy krv, dedi¢nost. Povahy deti
odrazaju povahy rodicov: Gustav sa ponasa na otca Nemca, Martin, naopak, zdedil
matkinu povahu. Kym v Bacovej Zene pocerny, vasnivy a tvrdy Ondrej zosobrnoval
muzsky princip, zatial ¢o plavovlasy a nekonfliktny Miso princip zensky, Martin ma
byt akymsi idealizovanym spojenim oboch (postava je spolubojovnikmi opisovana
ako muz ,zula”, Milicou zase ako citlivy basnik). Zo spominanych historickych dram
mozno najst paralely najma medzi Bdsnikom a Smrtfou a Marinou Havranovou — odu-
Sevnena vlastenka Marina, hrdinsky typ pekného mladého dievcata, sa v hre o SNP
transformuje do postavy mladej, aktivnej partizanskej spojky Milice. V oboch dra-
mach sa tieZ objavuju zmienky o Slovakoch ako panskych sluhoch, rozjimanie o hr-
dinskej smrti a ndrodnej veci, pre ktort sa oplati polozit Zivot.

Rozpravkovy podorys hry, o ktorom sa autor zmieriuje v bulletine, sa v drame
prejavil v komponovani zapletky (boj dobra so zlom, v prenesenom vyzname i boj
o ,princeznt”, pritomnost nadprirodzenych bytosti v texte); jej , vyrieSenie” (dobro
vitazi, no hrdina zomiera tragickou, azZ osudovou smrtou) zase naznac¢uje romantické
filidcie. Autor modeluje postavu Martina ako rozorvaného hrdinu, nepochopeného
spolo¢nostou (tu ostatnymi partizanmi), ktory zvadza boj medzi svedomim a po-
vinnostou. Jeho vynimocnost/, vyvolenost” potvrdzuje i to, ze ako jediny z postav
komunikuje pocas hry s postavou Smrti. Romantizujtice vyznenie hry podciarkuje
aj baladicky pochmurna, tajomna atmosféra, ktora sprevadza vystupy Smrti (silny
vietor, blyskanie, tmava obloha, husta hmla, tma atd.).

Ivan Stodola naplnil dramu — zrejme v snahe o dynamiku, dejovost — nadmierou
akcie. Odovzdavanie tajnych odkazov ¢i ich Sifrovanie sa v nej strieda s prestrelkami,
leteckymi a parasutistickymi akciami, unikanim pred nepriatelom alebo pripravou
vybuchu mosta. Dej dramy, napriek tomu, Ze ma posobit realisticky, je miestami cha-
oticky, nelogicky aZ neuveritelny (Milica Sifruje tajné odkazy z bytu spolu s inymi
povstalcami, po nociach odbieha do horarne vzdialenej tri hodiny cesty bez toho, aby
o tom tusil jej manZzel; skupina sa po obklticeni nepriatelom polhodinu bali, z vlaku
v hordch ma vystupit tisic nemeckych vojakov atd'.). S hrami ostatnych dramatikov
spaja Stodolovu dramu zaujatie narodnou histériou a vnimanie SNP v nadvéznosti na
slovenské povstanie v 19. storodi, ked sa ,,uz ,zakliata princeznd” prebudzala a otrok,
bojujtci dosial vzdy za ,svojho pana’, nesmelo pochytil zbrarn do mozolnatych ruk
a zacal mecom sekat aj rabat, tentoraz uz vo vlastnom zaujme, za svoju slobodu“®. Na-
rodny boj teda u Stodolu kulminuje v SNP, ktoré vystavia , krdsny most”” —k ¢omu, to
uz autor nekonkretizuje. Nesmrtelnost basnika bude zaistena formou tistneho rozpra-

® STODOLA, Ivan. Basnik a Smrt. Programovy bulletin. Zost. Jozef Felix. Bratislava : Narodné divadlo,
1946.

7STODOLA, Ivan. Bdsnik a Smrt. Bratislava : Divadelny ustav, 2005 (vydanie povodného textu z archivu
SND), s. 20.
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vania o jeho ¢inoch, ale i v podobe Martinovej hrdinskej basne. Stodola teda rovnako
ako Karva$ v Baste (pozri dalej) kladie doraz na pisomny odkaz generaciam (kronika,
baseri/piesen, dennik) ako potencidlny impulz v pripade dalsieho ndrodného ohroze-
teatrologov vyznela ako nevyrazné patetické dramatické gesto® a velky tispech nema-
la ani na javisku (inscenovana bola iba raz). Autor ju neskor vo svojich memodroch
ohodnotil ako dramu, ktort napisal narychlo a nie dost premyslene.’

Stodolova drama Bisnik a smrt predbehla svojim vznikom Laholove Styri stra-
ny sveta i Karvasovu Bastu — inscenovana bola uz v aprili roku 1946, vznikala teda
pravdepodobne na prelome rokov 1945/1946, tesne po skonceni vojny. S Laholovou
a Karvasovou dramou ju spajaju podobna typologia postav aj snaha o umelecké do-
tvorenie nametu rozpravkovou a romantizujiicou nadstavbou. Vyznenim, dramatic-
kou technikou i konkrétnymi scénami ma vsak blizsie k hrdm debutantov (Latecka,
Skalka, Markovicova-Zaturecka) a v rdmci autorovej tvorby patri k jeho slabsim, az
podpriemernym titulom.

Drama Styri strany sveta bola v poradi druhou hrou Leopolda Laholu — autor vstu-
pil do povedomia verejnosti uz v roku 1947 avantgardne ladenou drdmou Bezvetrie
v Zuele, ktort v bulletine k predstaveniu prezentoval ako reakciu na hrozy svetovej
vojny a z nej vyplyvajuci pocit ohrozenia vlasti, domova (toto tvrdenie vSak moz-
no vzhladom na dobovt polemiku o tnikovosti literatury a lyrizujici charakter hry
vnimat ako tcelové). Hoci sa imaginativnost debutu z neskorsich autorovych hier
vytréaca, paralel medzi autorovym debutom a Styrmi stranami sveta je viacero: postava
manipuldtora Menendeza Morena reprezentujuceho zlo a moc, ktory v Bezvetri v Zu-
ele ovldda submisivneho Josého, sa v Styroch strandch sveta transformuje do postavy
Nemca; psychickt nadvladu a manipulaciu nahradza fyzicka sila a nasilie. Vonkajsi
dej sa v oboch dramach ,nehybe”, napétie v hrach vyplyva zo vztahov medzi posta-
vami a ich konfrontacii. Hlavny konflikt Laholovej dramy zasadenej do obdobia SNP
sa dotyka spravania starého maliara Yoriku, ktory sa ocitne spolu s povstalcami Ma-
jorom, Lenou, Cachom a Macom uvézneny v pivnici svojho domu. Postava trva na
tom, Ze je ,antimilitarista”, a to, ¢o sa deje vokol nej, ju nezaujima. AZ v zavere dramy
sa replikou ,,Nasi... i8li tadeto” prihlasuje k tdboru partizanov.

Praca s literdrnym priestorom a jeho zvyznamnovanim, zrejma uz v Laholovom
debute, sa poéntic Styrmi stranami sveta stava pre autora jednym zo sposobov, ako
stvorit a motivovat dramaticky konflikt a budovat napétie: protagonisti si v drame
uvdzneni v ohrani¢enom, izolovanom prostredi, ktoré postupom deja posobi des-
truktivne na psychiku niektorych jedincov vystavenych hrani¢nej situdcii. Priestoro-
vé rieSenie v Styroch strandch sveta autor variruje aj vo svojej dalsej dréme s vojnovou
tematikou Atentdt (1948), inSpirovanej atentatom na risskeho protektora Reinharda
Heydricha z roku 1942. Hru mozno vzhladom na tému, umelecké postupy, ale aj
opakujtice sa motivy a ¢iastkové témy povaZovat za volné pokracovanie Styroch strin
sveta. Vertikalu pivnica — poschodie Yorikovho domu v nej nahradza krypta kostola,
kde sa schovavaju atentatnici, a jeho nadzemna cast, v ktorej sa pohybuje Jezis, spo-
jovaci prvok medzi parasutistami a Nemcami (v prechadzajicej hre mal podobnu

8 Pozri SLADECEK, Jan. Ivan Stodola. In STEFKO, Vladimir a kol. (ed.). Dejiny slovenskej drdnty
20. storocia. Bratislava : Divadelny ustav, 2011, s. 168.
? Pozri STODOLA, Ivan. Bisnik a Smrt, s. 20.
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funkciu Yorika). Situovanie atentatnikov do priestoru kostola sa da vnimat ako ume-
lecké podobenstvo vojnovej deStrukcie: vojna anulovala pojmy tcta, reSpekt, dostoj-
nost — vo vztahu k priestoru, ktory tieto hodnoty predstavoval (sakralny priestor sa
na konci hry meni na miesto vrazdy), ako i vo vztahu cloveka k ¢loveku.

V oboch Laholovych hrach s vojnovou tematikou z obdobia 1945 — 1949 sa do vel-
kej miery rozvija téma nepresnosti jazyka, ktora vyplyva z nedévery k slovam a ich
lahkej zneuZiteInosti — jazyk sa stal ndstrojom propagandy, manipulécie, ,Cierne je
biele, lebo vo vojne jazykov mozno vsetko zvratit“!. Laholove postavy preto casto
pocituju potrebu konkretizovat vyznam vysloveného a/alebo odkryt skutocny vyz-
nam slov. V scéne, kde maliar Yorika opisuje spdsoby Nemcov, preto vojacka Lena
spresnuje jeho slova: privlastok , galantni” sa da totiz vnimat aj inak, a to, ze , galant-
ne posielaji 'udi na odstrel“!. Vypocty Nemcov po zastreleni povstalcov ,,a zas bude
o dvoch menej” opravuje Major na ,Viac. (...) Na vasom konte. Pri vyuctovani...”"2.
Konkretizuje sa tiez vinnik, skryty v zaobalenych frazach: ,Lenin otec: My sme ni¢
neznicili. To vojna. — Maco: Vojna... ste vy. Vojna s vZdy Iudia. Taki, ¢o zanechaju
svoje domovy a idu sa roztahovat potom v cudzich pribytkoch.”** Idealy povstalcov
a pragmatické uvazovanie Nemcov sa v Styroch stranich sveta dostavaji do opozicie
i cez jazyk. Napr. v scéne, kde Major filozofuje o pozicii nemeckych jednotiek a , gu-
latosti zeme”, ktora nie je mapou vystretou na stole, preto sa ten, , kto v skutocnosti
dlho-dlho pochoduje na vychod, ocitne zrazu zoci-voci zdpadu, a kto by dlho Siel
proti zapadu, dojde az na vychod“**, ukonéi Nemec Majorove tivahy obratenim ab-
straktnych pojmov k ich konkrétnemu, najzakladnejSiemu vyznamu: ,Vas by skor
mali zaujimat iné vlastnosti zeme. Zblizka je studena, vlhka a plna cervikov.”*>

V Styroch strandch sveta i v Atentdte vniesla vojna chaos aj do medziludskej komu-
nikdcie, nielen etickych hodnot — ti, ¢o sa dostali do kontaktu so smrtou, nadobud-
li lucasovsky'® ,zvlastny sposob hovoru”, ktory im znemoznuje porozumiet ,tym
druhym” (Yorika, Jezis). Inak preto chdpe slovd ,treba z toho vyvodit dosledky”
stary maliar, pre ktorého zo situdcie na konci prvého dejstva vyplyva to, Ze netreba
chodif po ulici pocas strelby, a inak Lena a Major, pre ktorych m4 tato fraza len jeden
vyznam: treba sa zapojit do boja a pomstit. Psychické peklo zaroven transformovalo
to, akym spdsobom postavy vnimaju okolity svet: ¢o je pre povstalcov detinské alebo
absurdné, je pre Yoriku a Jezisa tiplne prirodzené (a naopak). Inak slovo zbran chape
v Atentite Jezis, hlasajuci lasku a tictu k Zivotu, ktory ho v stlade s charakterom svojej
postavy spdja s pozitivnym vyznamom (zbrarou je pre postavu laska a milosrden-
stvo), a inak atentdtnici (zbran ako nastroj na zabijanie). Jazyk povstalcov i atentatni-
kov je v Laholovych dramach jazykom cloveka, ktory sa , prihovara z druhého brehu
odlisnej skisenosti, z dna priepasti“’” — je to jazyk nahy, tvrdy, cynicky, odhaleny

10 éTfTNICKY, Ctibor. Revolucny almanach. Zbornik umelcov, ktori sa ziicastnili na Slovenskom ndrodnom
povstani v jeseni 1944. Praha : Mlad4 fronta, 1946 (zost. Peter Karvas a Ctibor Stitnicky), s. 7.

TLAHOLA, Leopold. S tyri strany sveta. Bratislava : Nakladatelstvo Pravda, 1947, s. 58.

2 TamzZe, s. 128.

13 Tamze, s. 112.

4 Tamze, s. 119.

> Tamze, s. 119.

16 Lucas — postava reportéra z neskorsej Laholovej hry Inferno (1967), ktorej sa ako jedinej podari unikntt
z ruin zasypaného hotela. 3

7 PRUSKOVA, Zora. O vyslovitelnosti nevyslovitelného. Tri poznamky a pokus o vyklad. In Ceskd
literatiira, 1996, roc. 44, ¢. 3, s. 316.
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na kost. Mozno ho tiez vnimat ako verbalizované vyjadrenie vnttornych procesov,
o ktorych sa ml¢i, lebo sti nevyslovitelné, procesov, ktoré nemozno vyjadrit dostatoc-
ne presne — naznacit ich moéze len ,,zjazvend” jazykova podoba“'®.

V Styroch strandch sveta nastolil Lahola tému znepokojujticeho vedomia jedinca,
rozvrateného poznanim, Ze hodnoty a zakony, ktorym veril a ktorymi sa dovtedy
riadil, nemozno aplikovat na novt vojnovu realitu. Svet hore nohami, ktory v hre
(priméarne cez ,vonkajsie” znaky, ako absenciu slusnosti, Spinu na koberci, Zeny
v uniforme) reflektoval Sokovany maliar Yorika, sa v jeho dalSej hre meni na vedomie
¢ohosi desivejsieho. Lahola cez postavy parasutistov v Atentite vyslovuje v naznaku
to, ¢o neskor explicitne pomenuje postava ucitel'a v novele Rozprdvanie v prvej osobe: je
to pocit oklamaného ¢loveka, ktorému vstepovali, Ze ,je nepristojné klamat, kradnut,
ze je hriech zdvihnut na niekoho ruku, trestné zabit dakoho, to Ze je taky smrtelny
hriech, za aky caka pachatela hortice peklo”*. Hru moZno interpretovat ako obzalo-
bu Boha, ktorého zasady sa v ¢ase vojny ukazuju ako nepouziteIné az absurdné — na
to, aby si clovek zachranil Zivot, je totiz nevyhnutné ich porusenie, ¢o mé za nasledok
kumulaciu pocitov chorobnosti, zvratenosti, bezradnosti, Zivotného otrasu.

Zaujem o témy dotykajice sa udskej existencie, psychiky ¢loveka poznacenej
vojnou, tematizacia hrani¢nych situdcii, etickych dilem, psychického ¢i fyzického na-
silia, to vSetko st znaky umoznujuce vnimat Laholovo dielo v kontexte diel s existen-
cidlnymi fenoménmi.** Ako uz uviedla Dagmar Robertsova, napriek tomu, Ze Lahola
v Styroch strandch sveta produkuje postavy — typy, ,existencialisticka predstava o ¢lo-
veku sa nastepuje na realisticky zaklad jeho dramy”, kedZe sa ,snazi o zachytenie
odlisnosti ich I'udskej reakcie na situaciu”?'. Kym ostatni autori zobrazujua vo svo-
jich dramach prezivanie strachu zo smrti ako nieco, ¢o je vlastné primarne zradcom
(Latecka-Repicky, Stodola, Karvas), pripadne Zenam, u Laholu sa dotyka aj postav
zajatych povstalcov. Pocity existencidlnej tizkosti sa v hre najzjavnejsie kumuluju
v postave Maca, ktory si napokon v priebehu vypoctvania voli samovrazdu ako tinik
pred mucenim. Hrani¢na situdcia postupne rozklada psychiku najslabsich ¢lankov
skupiny: kym Majora a Lenu drzi ,nad vodou” viera v nieco vyssie (ideal hrdinstva,
slobody, spravodlivosti), Maco aj Cach reaguju skratovo. Postavu letca Cacha, ktory
uz v prvom dejstve kond neuvaZene a ,nevojensky” (postava filtruje nahromadené
emocie strelbou z lietadla, napriek zdkazu plytvat strelivom), doZenie strach z muce-
nia k prosbe o posledny ndboj v pistoli. Samovrazdu vidi ako zachranu, no nie pred
fyzickym, ale hlavne psychickym tyranim. Ako protipol negujici podobné emocie
vystupuje v scénach idealista Major, podla ktorého , nijaké ihly neprenikna tak hlbo-
ko, aby zasiahli to, v ¢o veri§“*2. Majorovo hrdinstvo v situdcii, ked ostatni celia smrti
a snazia sa s nou (kazdy po svojom) vyrovnat, posobi v drame nestrodo az umelo
— dokonca i Lena, Zena-vojak, si uvedomuje, Ze niektoré frazy je lahsie vyslovit, ako
splnit.?

'8 Spojenie si vypoziciavam od Zory Pruskovej, ktora ho pouziva v stvislosti s Laholovou novelistickou
tvorbou. Tamze, s. 317.

" LAHOLA, Leopold. Poslednd vec. Bratislava : Fragment, 1994, s. 182.

2 PAPOUSEK, Vladimir: Existencialisté. Existencialni fenomény v Ceské préze dvacdtého stoleti. Praha : Torst,
2004, s. 19.

2 ROBERTSOVA, Dagmar. Nerozrezand drdma. Bratislava : Univerzita Komenského, 2007, s. 78.

2 LAHOLA, Leopold. étyri strany sveta. Bratislava : Nakladatelstvo Pravda, 1947, s. 96.

2 Tamze.
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Volba nametu (hranicna situdcia, existencialne otazky) a dramaticka technika
(minimalna dejovost, uvolfiovanie kompozicie, doraz na jazyk, myslienky, psychic-
ké stavy, ahistorickost) zblizuju Laholovu drdmu s hrami autorov, ktorych tvorbu
oznacil Ivan Kusy za dramu idei a modelovych situacii.* Lahola, zd4 sa, nepocitoval
nutnost explikacie dejin ani zmyslu umierania za revolucné idedly — aspon nie do
takej miery ako ostatni dramatici. Historicka udalost je v jeho drdme zatlac¢end do
tizadia a zo SNP sa v §tyroch strandch sveta stdva ,kulisa”, do ktorej zasadzuje dej
svojej hry (z hry o Povstani sa stava hra odohravajica sa pocas Povstania). Povstanie,
to st unho najma samotné postavy, roznorodo, ¢asto nie hrdinsky, ale najma Iudsky,
a teda i so strachom, obavami ¢i panikou reagujice na hrani¢nt situaciu, v ktorej sa
ocitli vdaka svojim idealom. Lahola v tejto hre preukazal schopnost vnimat histo-
rickt1 udalost ako namet, ktory mozno pretvorit do podoby dramatického diela bez
moralizovania, prehnaného patosu a dobovych povstaleckych klisé, pricom zaroven
do istej miery anticipoval spdsob, akym sa budu k Povstaniu vracat autori v Sestde-
siatych rokoch (odklon od histérie a jej vykladu k individudlnym osudom).

Poziadavku ,istého odstupu, ktory je potrebny, aby sa historicky fakt takého pre-
nikavého dosahu socidlneho a psychologického mohol exploatovat umelecky, aby
ako latka dramy nepredstavoval len kapitolu dejepisu, leZ i metamorfézu I'udskych
mysli a sfdc, aby bol vynaty z vyvinu a ozvlastneny ako autonomny tragicky fakt“?,
uviedol vo svojom Casopiseckom prispevku uverejnenom uz v roku 1945 aj Laholov
sucasnik Peter Karvas, ktory sa na strankach povojnovych Slovenskych pohladov
pravidelne vyjadroval k sticasnej slovenskej a ¢eskej drame. Podobne ako pre Laholu,
i pre Karvasa boli vojnové roky , rokmi strat, bolesti, splacania poznania, ze Clovek,
to znie hrdo’, ale ,Clovek, to znie kruto “?. Pre oboch autorov sa vojna a Povstanie
stali celoZivotnou inSpirdciou a k udalostiam rokov 1939 — 1945 sa vracali vo svojich
dramach aj prdézach, hoci neraz tiplne odlisSnym spdsobom.

Karvasovu poziadavku transformdcie historického faktu do umeleckej podoby,
v ktorej sa stane autonémnym tragickym faktom, mozno vnimat aj na pozadi jeho
starSej dramy Ndvrat do Zivota (kn. 1949, insc. 1946), ktora patri spolu s hrou Juraja
Véha Ticho (1948) medzi jediné dva dramatické tituly z obdobia 1945 — 1949 s témou
holokaustu. Hra zobrazuje ndvrat Martina Horu, byvalého primdra nemocnice, a jeho
priatela Vincka z koncentracného tabora spat na Slovensko a ich snahu o opdtovné
zaclenenie do spoloc¢nosti a do Zivota. Prostrednictvom Martina a Vincka pomentva
Karvas pocit generacie, ktora prezila vlastnu smrt a po vojne musi celit aj novému
nepriatelovi — peklom sa totiz stavaja ti, o nezdielali rovnaky osud a boli usetreni
utrpenia. Skutocnost, ze u Karvasa podmienoval podobu hier tematizujticich vojnu
aj vyber témy, potvrdzuje i jeho povstalecka drama Basta, ktora vznikla o dva roky
neskor ako spominany Ndvrat do Zivota. Autor v nej dal na rozdiel od Ndvratu pred
introspekciou a stvarfiovanim etickych dilem ¢i vnatornych procesov prednost vy-
kladu histdrie. Meni sa i perspektiva, z ktorej stvarnuje dramaticki postavu: pohlad

2 KUSY, Ivan. Slovenska literattira v zdpase o demokraciu a v boji proti fagizmu (1936 - 1945). In PISUT,
Milan a kol. Dejiny slovenskej literatiiry V. Bratislava : VEDA, 1984, s. 780 — 795. Kusy pouziva tento termin
v suvislosti s hrami obdobia 1936 — 1945; vo svojom texte ho vsak, vzhladom na typologické a poetologické
pribuznosti dram, aplikujem aj na niektoré hry z obdobia 1945 — 1949.

% KARVAS, Peter. Ceska dramaticka literatura. In Slovenské pohlady 1-6, 1945, s. 286.

26 CAHO]OVA, BoZena. Dramatik Peter Karvas. In KRNOVA, Kristina (ed.). Osobnost” a dielo Petra
Karvasa. Banska Bystrica : Fakulta humanitnych vied Univerzity Mateja Bela, 1996, s. 5.
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zvnutra (zachytdvanie psychickych procesov Martina a Vincka) nahradza nahlad
zvonka (¢lovek — obet dejin sa meni na tvorcu histérie).

Karvasova Basta je zaloZend na jednotnom modeli, ktory sa opakuje v troch
takmer identickych variantoch, meni sa len storocie a mend postav. Prvé dejstvo zo-
brazuje banicku vzburu v Lubietovej v roku 1526, druhé je casovo ukotvené v obdobi
slovenského povstania ako stcasti revoltcie 1848/49, tretie v roku 1944. Kazdé dej-
stvo vykresluje boj skupiny vzburencov, ktori z basty — opevnenia odolavaju presile.
V pozadi hry je (rovnako ako u Stodolu) myslienka o Povstani ako historickom zav-
Seni narodného boja. Najzaujimavejsim prvkom hry je to, o je zaroven jej najvacsim
problémom, a to atypicka kompozicia: druhé a tretie dejstvo st v podstate opako-
vanim a variaciou prvého dejstva. Tri podoby totoznej zapletky st pric¢inou toho, Ze
krivka napaitia v hre nesttpa, kedze autor ¢itatela po prvom dejstve uz ni¢im nepre-
kvapuje: opakuju sa podobné typy postav, ¢iastkové motivy aj myslienky, ktoré v hre
prednasaju klticové postavy (povstalec/intelektudl/vodca). Hoci si jednotlivé dejstva
zachovavaju realisticky charakter, kompozicia prezradza dramatika otvoreného ex-
perimentu. Tak ako v Ndvrate do Zivota téma podmienila podobu dramy (introspekcia,
mnozstvo scénickych pozndmok, statickost, reflexivnost, ivahovost), aj v Baste je for-
ma neoddelitelne spatd s tstrednou ideou hry. To, ¢o Latecka-Repicky ¢ Stodola vo
svojich hrach len konStatuji (opakovanie histdrie, paralela medzi SNP a revoltciou
1848/49), Karvas v kazdom dejstve systematicky precizuje a objasiiuje. Ak je podla
teatroléga Vladimira Stefka v Karvasovych hrach , véetko podriadené netiprosnej lo-
gike, kauzalite a poriadku”¥, tak Basta je toho jednozna¢nym dokazom. Explikacia
udalosti z minulosti a ich chapanie v nadvéznosti na dnesok, ktory je ich vyustenim
a zaroven pomyselnym zakladnym stavebnym kameriom na vystavanie novej budtic-
nosti, prezradza schopnost vnimat izolované javy v sirSom kontexte a hfadat medzi
nimi vnatornu logiku ¢i stvislosti. Takyto sposob uvazovania bol napokon typicky aj
pre Strukturalizmus ako vyskumnu metddu, ktort preferoval vo svojich teoretickych
pracach aj Peter Karvas (ale napokon i pre marxistické chapanie historie).

Drama Basta nebola jedinym KarvaSovym dielom tematizujacim SNP. Roku 1945
vydal dennikovo-reportazne zapisky Most, v ktorych zachytava svoje zaZzitky z obdo-
bia vojny, tie vSak maji viac-menej dokumentarny charakter, bez vyraznejSej snahy
o literarne, umelecké uchopenie nametu. V roku 1946 sa spolu s Ctiborom Stitnickym
podielal na priprave zbornika povstaleckej prézy a poézie Revolucny almanach, v kto-
rom bola uverejnena i jeho novela Zikaz nestrielat. Karvas v nej navodzuje atmosféru
poloskutocnosti, polosna, fatamorgany. Partizan Michal, ktory je tcastnikom vecier-
ka, si v mysli vybavuje zvuk milovanych husiel, ktory sa v kombinacii s alkoholic-
kym opojenim pretvara na zvuk vichrice v horach (spomienka na noc stravenu na
Chabenci, pocas ktorej striehol s povstaleckou hliadkou na Nemcov). Od momentu,
ked sa v proze objavi zmienka o Nemcoch, sa styl novely meni a do textu prenikaja
patos a rétorstvo, priznacné pre texty v zbierke Most. Motiv umenia, ktoré je pre
postavu zivotom, tinikom, ttociskom a radostou, zblizuje postavu Michala s Laholo-
vym maliarom Yorikom. Karvasov Michal v8ak na rozdiel od Yoriku nespochybniuje
zmysel boja, naopak, v zavere si napriek predchadzajicim pochybnostiam uvedo-
muje, Ze cesta k slobode vedie ,cez zaviate tidolie pod Chabencom®, symbolizujtice

27 STEFKO, Vladimir. Peter Karvas — fenomén slovenského divadelnictva. In KRNOVA, Kristina (ed.).
Osobnost a dielo Petra Karvasa, s. 56.
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jeho ,individualnu akciu” (zabitie Nemcov). Zaver novely naznacuje tendenciu au-
tora vnimat Povstanie hlavne v SirSom kontexte ako most k budtcnosti, t. . slobode,
a tato myslienku potvrdzuje a rozvadza prave drdma Basta.

Karvasov ndzor na Povstanie i sposob, akym by tato udalost mala, resp. nemala
byt stvdrfiovana, ilustruje tryvok z jeho recenzie hry mladého ceského autora Rinu
Stracha, ktora bola uverejnena v Slovenskych pohladoch. Dramu Rudé svitdni (1945)
s dobrodruznou zapletkou hodnoti Karvas s nestthlasom a dodatkom, podIa ktorého
,nie nad hrou, lez nad predstavou mladého Cecha o slovenskom narodnom povstani
sa treba zamysliet. No niet sporu o tom, Ze ak dnes niekto v Cechdch moze v sloven-
skom povstani, v takom istom prispevku na oslobodenie Prahy, akym boli majové
barikady, vidiet barokne malebné dobrodruzstvo niekol'kych jednotlivcov, kus viny
je i na nasej strane. Neinformovali sme Cechov dostato¢ne o nasom povstani. O jeho
masovosti, organizacii, vojenskom vyzname. Ani o politickych skuto¢nostiach, z kto-
rych vyrastlo, a najma ktoré utvorilo.”?® Karvasa ako autora racionalistu, logika, ,,li-
terarneho socioléga“” nezaujimala rozpravkovost ¢i baladickost nametu, ale predo-
vSetkym jeho historicky, politicky a spolocensky vyznam. Zaujem o tému SNP bol
v Karvasovom pripade podmieneny skor privlastkom aktudlnosti, sicasnosti, ktory
v danej dobe prindleZzal SNP a vojnovej tematike, ako potrebou vyrovnat sa s osob-
nou skusenostou (Lahola). Hru Basta mozno vnimat v kontexte Karvasovej tvorby zo
Styridsiatych rokov v istom zmysle ako zaviSenie — prechadzaju a kumuluju sa v nej
prvky, motivy a ciastkové témy z jeho predchadzajucich textov s témou vojny.

Myslienky o averzii voci nestrannosti a nezaujmu o spolocenskeé veci, rovnako ako
motiv basty, stvorenia, vystavania nového zivota, sa prvykrat objavuju uz v autoro-
vych dennikovo-reportaznych zapiskoch Most (1945), k podobnym témam sa autor,
hoci v inej savislosti, vratil i v drame Ndvrat do Zivota (1946). Z novely Zikaz nestrielat
(1946) do Basty prechadza myslienka o Povstani ako o moste k slobode a zd6raziio-
vanie nadosobného principu, ktorému sa musia podriadit aj osobné dilemy. Postavy
Intelektuala a Zivelného Bojovnika v Baste su zase modifikdciou Vedca a Vojaka z Me-
teora (1945), postava Netere (Eva v Meteore) sa transformuje do postavy Dcéry (Viera/
Verona/Veronika v Baste). Meteor s Bastou spaja i téma hrdinstva, v drame o SNP uz
konkrétneho a kolektivneho. Paralel medzi Ndvratom do Zivota a Bastou je tieZ viacero.
Motiv obete, ktora zomiera pre vyssi zdujem/v snahe prispiet k rozrieSeniu ndrodnej
veci, zosobniuje v Nidvrate do Zivota lekar Pavlenda; v Baste ho nahradza Jakub GreSo,
zastupujuci obete z radov anonymnych hrdinov — mladych slovenskych povstalcov/
partizanov. Z Ndvratu do Zivota sa do Basty dostdva aj myslienka o dotvoreni Zivota
muza zenou (Martin a Maria, Mikulas a Viera). Vo vsetkych troch autorovych dra-
matickych textoch zo Styridsiatych rokov je zrejma systematicka praca s jazykom ako
jednym zo zakladnych charakteriza¢nych prostriedkov postav — preferencia aktual-
nosti sa teda u dramatika prejavila i v tomto smere.

Z inspira¢nych zdrojov, ktoré mohli podnetne pdsobit na Karvasovu dramu,
mozno spomentt predovsetkym dramatiku Juliusa Barc¢a-Ivana, s ktorym sa Karvas
poznal a niektoré jeho hry i recenzoval. Na paralely medzi Bastou a Bar¢ovymi hrami
Nezndmy, Veza a Koniec upozornila uz Dagmar Robertsovéa (symbolika veze a basty,

% KARVAS, Peter. Ceska dramaticka literatura. In Slovenské pohlady 1-6, 1945, s. 288.
» DAROVEC, Peter. Peter Karvas. In ZAMBOR, Jan (ed.). Portréty slovenskijch spisovatelov 1. Bratislava :
Univerzita Komenského, 2004, s. 71.
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motiv ,nového Jeruzalemu” atd.).*® Barcov Koniec pripomina i rieSenie zavere¢ného
dejstva (budtcnost Dievéata a Robotnika verzus Zeny a Povstalca, ktori stoja na rui-
nach minulosti a prahu novej budticnosti). V Uvode do zdkladmijch problémov divadla na-
znacil Karvas svoj obdiv k modernym dramam s uvolnenou dramatickou strukttrou,
ktoré davaja velky priestor pre tvoriva pracu reZisérovi i hercom, sdm vsak ostaval
verny (podobne ako Bar¢-Ivan) skor klasickej, uzavretej dramatickej Strukture.

Basta bola knizne publikovana vo vydavatelstve Tranoscius v roku 1948 — nie je
zname, ¢ sa tak stalo pred alebo az po februarovom prevrate. Tazko tiez odhad-
nut, do akej miery mozno pri interpretacii zohladnovat dobovy spolocensko-poli-
ticky kontext ¢i zarodky Karvasovych sympatii k metdde socialistického realizmu
a s nou suvisiacimi vykladmi historie. ,Politickti” interpretaciu podporuje i motiv
volby v zaverecnom dejstva — Zena uz svoju budicnost nespdja s intelektudlom, ale
voli si sedliaka, vidiecana, technického uradnika. Vysokoskolsky vzdelana Viera tak
vybuduje buddcnost s novym hrdinom (Mikulas ako potencidlny predstavitel robot-
nickej triedy, ktorého legitimuje povstalecka skiisenost). Karvasove nasledujtce hry
Ludia z nasej ulici (1951) ¢i Srdce plné radosti (1954) naznacuju, Ze drdmu mozno skutoc-
ne vnimat ako anticipaciu zmeny autorskej poetiky. Kratke budovatel'ské intermez-
zo vSak v jeho tvorbe coskoro vystriedali zrelSie hry, vratane dramy Polnocnd omsa
z roku 1959, v ktorej sa vratil k téme SNP, avSak diametralne odliSnym sposobom.

Teatrologicka Sotia Simkova sa v stvislosti s nedavnou inscenaciou Roberta Wil-
sona 1914 vyjadrila o vojnovej téme ako nieCom, pri ¢om sa divdkovi v pamati zvac-
Sa okamZite vybavi stbor istych ,,obrazovych klisé”, ktoré v nej ma uloZzené vdaka
napozeranej audiovizudlnej tvorbe (napr. vyjavy typu dav zmrzacenych vojakov,
ktory sa vracia z frontu, vyjavy vojnového besnenia a podobne).* Pri pohlade spat,
a s vedomim dal$ich — literarnych, filmovych ¢i vytvarnych — diel, ktoré vznikali po
roku 1949 ako reakcia na SNP, je zrejmé, Ze takato , kanonizacia klisé” sa v sloven-
skej kultare zacina okamzite po skonceni vojny. Uz v prvych rokoch po odzneni
Povstania sa formuje Specifickd povstaleckd ikonografia, ktort spoluvytvarala dobo-
va publicistika, literattra, film a vytvarné umenie. Ako som uz v predchadzajucich
Castiach textu naznacila, slovenski dramatici si pri stvarfiovani SNP v obdobi 1945
— 1949 volili najmd dynamické motivy (¢o opét suvisi s tendenciou k realistickému,
,fotografickému” zobrazeniu). Ako priklad moZno uviest Ivana Stodolu, ktory svoju
hru Bisnik a Smrt naplnil akciami: odovzdavanie tajnych odkazov ¢i ich Sifrovanie sa
strieda s prestrelkami, leteckymi ¢i parasutistickymi akciami, unikanim pred nepria-
telom alebo pripravou vybuchu mosta. Podobné scény, hoci nie az v takej frekvencii
arozsahu, zaradili do svojich hier vSetci dramatici — vyhadzovanie mosta do povetria
neobislo dokonca ani hru Leopolda Laholu Styri strany sveta, ktora sa inak poetikou,
témou aj dramatickou technikou vyrazne lisi od hier ostatnych autorov. Pre porovna-
nie, dobova kinematografia si zase — aj pre svoj vizudlny charakter — vyberala o nie-
¢o statickejSie a ,vytvarnejsie” obrazy: Petra Handkova medzi neskor ,tradované
(a tradovanim vyprazdiiované) obrazové schémy” radi napriklad partizanske ohne
na horach, zastupy unavenych I'udi na pochode hadiace sa zimnou krajinou, scény
zobrazujlce usmiatych ruskych partizanov — , bodrych tvari” v usiankach, trhliny
v skalach ¢ strmé uzlabiny ako ramcujuce skupinové portréty partizanov, skupi-

30 I}OBERTSQVA, Dagmar. Nerozrezand drama, s. 84.
3 SIMKOVA, Sona. Tajomstvo je ukryté na povrchu. In ked, 2015, ro¢. 9, ¢. 1, s. 33.
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ny Zzien alebo deti stojacich pri ceste ¢i na tbodi a vitajucich partizanov.* Niektoré
z menovanych vyjavov by sa v dramatickom Zanri stvarnovali len s tazkostami (naj-
ma tie, ktoré maju vypravnejsi, ale i vytvarnejsi charakter), iné sa paralelne objavuju
i v drdme (ruski parasutisti u Stodolu, scéna pri ohni u Latecku-Repického). Vsetky
spominané obrazové schémy tak prechddzaju z jedného systému umeni do druhého,
vzajomne sa navrstvuju i prerastaju, a tak sa stadvaju sucastou akéhosi povinného
rekvizitara diel o Povstani.

Medzi jedno z ¢astych obrazovych klisé v drdamach o SNP patri mimoriadne frek-
ventovany a jednotne zobrazovany moment skonu hrdinu, koncipovany na obraz
Piety. Ako upozornila Petra Hanakova, ,ide o velmi start ,formulu pathosu’, ktort
starovek konceptualizoval napriklad v obraze ztfalo nariekajticej Nioby, a neskorsia
krestanska tradicia vizualizovala uz menej patetickym, umiernenejsim a skor medi-
tativnym obrazom Piety — matky Marie vyrazne mladych ¢ft, oplakavajicej svojho
mirtveho syna — Krista”.* Zo spominanych dram sa motiv Piety, pretvoreny tak, aby
koreSpondoval s umeleckou reflexiou vojny (t. j. postavu Panny Marie nahradila slo-
venska matka, drziaca v naruci mrtveho syna — Casto vojaka, partizdna), objavuje
v roznych obmenéch vo vetkych hrach, s vynimkou Styroch strin sveta. V Nepokore-
nych (Latecka-Repicky) zomiera partizan Brtan v naruci Petrovej, obkoleseny spie-
vajucimi spolubojovnikmi; v Zavrhnutej (Skalka) skond Elena v ndruci manzela, pri-
¢om kulisu vyjavu tvori vojacka Betka, prednésajiica zdverecnu repliku o hrdinstve
mrtvej; v Baste (Karvas) obet utesuje a odprevadza postava zeny; v drame Za frontom
(Markovicova-Zatureckd) zomiera raneny Gavora v objati Anice a Vila, kym v pozadi
zaznieva fanfara prichddzajticej Cervenej armady. Podobne ako vo filme (napr. Vicie
diery, 1948) a vytvarnom umeni (pocetné plastiky, sochy a pomniky z tohto obdo-
bia), aj v drame ma tato muzsko-zenskd kompozicia umierania silny vizualny po-
tencial: zaverecna scéna mohla a pravdepodobne i mala na scéne vzbudzovat dojem
mementa, pomnika padlym, a jej umiestnenie na zaver dramy malo byt vrcholnym
momentom celej hry. Tragicky koniec hier vSak zaroven c¢asto nadobtida paradoxne
,optimisticky” ton, kedZe ho sprevadza myslienka o obeti prinesenej na oltar narod-
nej veci, (aj) vdaka ktorej bude narodny boj ispesny. Da sa predpokladat, Ze katarz-
né posobenie zaverecnej scény sa dostavilo najma v pripade divadelnej inscendcie,
v ktorej mohla byt dotvorend dal$imi scénickymi prostriedkami (hudba, zaujimavé
vytvarné rieSenie), zdoraznujucimi jej monumentalnost, hoci dobovi recenzenti sa
o tomto momente nezmienuju.

Dalsou vizuédlnou schémou pouZivanou v dielach ingpirovanych SNP je vyob-
razenie slovenského partizana ako junaka, hérneho chlapca, novodobého clena Ja-
nosikovej druziny. Nadvazovanie na folklérno-romanticka obraznost neprekvapuje:
paralela medzi zivotom hoérnych chlapcov a partizanov sa vzhladom na okolnosti
sprevadzajtiice SNP umelcom priam nukala; svoje tiez zohrali atributy slovanskosti,
vzbury, odvahy, spravodlivého boja, spajajtce sa s Janosikom ako hrdinom z I'udu,

32 HANAKOVA, Petra. Palo Bielik a slovenskd filmovd kultiira. Bratislava : Slovensky filmovy tstav, 2010,
s. 90.

® HANAKOVA, Petra: Slovenské mamicky, peknych synov mate... alebo o materskej obraznosti
v slovenskej kinematografii. In HANAKOVA, Petra, HECZKOVA, Libuse, KALIVODOVA, Eva (edd.).
V bludném kruhu. Matefstvi a vychovatelstvi jako paradoxy modernity. Praha : SLON, 2006, s. 292.
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ktory (podobne ako partizani) bojoval za Iud a v jeho mene aj zomrel.** V drame
sa tieto paralely dostdvaju na povrch skor cez detail (napr. Rudolf Latecka-Repicky
zobrazuje priam baladicky vyjav: partizani, obkoleseni horskou prirodou, sedia oko-
lo ohnla a spievaju piesne), pripadne st zrejmé v spdsobe, akym autori komentuju
samotnych povstalcov/partizanov (mladi, nebojacni, so zmyslom pre spravodlivost,
odhodlani zomriet za narod a bojovat proti ttlaku). Janosikovské inSpirdcie su evi-
dentnejSie v poézii (pozri napr. basne uverejnené v Revolucnom almanachu) a proze
(0 ,,schéme janosicenia, v duchu ktorej sa z povstania stava séria dobrodruznych pri-
behov a historiek”, kriticky hovori v stvislosti s prézou o SNP, vytvorenou do roku
1950, aj Alexander Matuska.*

Literarnu podobu partizanov pravdepodobne do velkej miery ovplyvnila aj do-
bova tla¢. Podobizen partizana —jundka, horala - sa objavuje v povstaleckych period-
ikach okamzite po vypuknuti SNP a ¢iastocne ju preberaju aj oficidlne tlacové organy
(Gardista, Slovak), avsak v reverznom, obratenom vyzname: z hornych chlapcov st
»banditi”, zdoraziiuje sa teda ich (v povstaleckej tlaci obchddzané) zbojnictvo. Detail-
nej analyze jazyka vybranych dobovych periodik sa venovala Marina Zavackad, kto-
rd vo svojej stadii upozornila na obraz povstalcov a partizanov vytvarany dobovou
protipovstaleckou tlacou (povstalci st v nej oznacovani ako ,zabijaci”, , gangstri”,
,apaci” atd.), koreSpondujuci s replikami dramatickych postav z opozicného tabo-
ra.* V tladi cirkulujtice pojmy a pomenovania sa nasledne dostavaju aj do literatary,
sluzia tiez ako prostriedok identifikdcie , nasich” a nepriatelov.

Nadvézovanie na romanticku spisbu je zrejmé aj v opise fyzického vzhladu par-
tizanov/povstalcov. Betka v drame Nepokoreni oznacuje ako , typ pravého partizana”
vysokého, stihleho, plavovlasého mladika, ktory akoby vystupil z basne Sama Cha-
lupku Mor ho!. Podobné, hoci len ttrzkovité zmienky sa objavuju aj ostatnych hrach
(partizani si opisovani ako sosni, silni, vzhladni mladi muzi). Chalupkova basen
bola pre svoj revolucny, burcujtci ton po¢as SNP mimoriadne popularna — kedZe ko-
reSpondovala s pociatocnou eufdriou a zapalom povstalcov, ¢asto sa spolu s basfiami
Janka Kréla a inych romantickych basnikov objavovala v povstaleckych periodikach.
Explicitne sa spomina napr. i v hre Latecku-Repického, kde ma podla scénickych
poznamok odzniet pred zacatim hry.

Romantické zobrazovanie partizdnov ako jundkov bojujucich za vlast ide v dra-
mach mnohokrat ruka v ruke s akcentovanim obety za nérod ako najkrajSej moznej
smrti. Skon na bojisku — najma ak sa tyka kolektivneho hrdinstva mladych partiza-
nov — je v hrach Rudolfa Latecku-Repického a Jana Skalku zobrazovany esteticky
a monumentalne, s dérazom na detail ako symbol vlastenectva (ruka drziaca kus
zeme a pod.). Bolest ¢i utrpenie sprevadzajuce sice hrdinski, no predsa len nasil-
nu smrt autori netematizuju — takéto emocie by pravdepodobne narusili oslavny,
,pomnikovy” charakter hier. Strach a tizkost s v dramach zvacsa vyhradené len pre
zradcov a zeny, v pripade muZzov ide o nehrdinské emdcie prezradzajtce slabost.

3 GOSZCZYNSKA, Joanna. Mytus o Jnosikovi vo folklére a slovenskej literatiire 19. storolia. Bratislava :
JUGA, 2003, s. 71.

% MATUSKA, Alexander. Od véerajika k dnesku. Cesta dnesnej prozy. Bratislava : Slovensky spisovatel,
1959, s. 49 - 50.

% Blizgie pozri ZAVACKA, Marina. Vojna slov - protiodbojové propaganda v Povstani a o Povstani.
In Z dejin demokratickijch a totalitnyjch reZimov na Slovensku a v Ceskoslovensku v 20. storoci. Historik Tvan Kamenec
70-rocny. Bratislava : Prodama, 2008, s. 178 —200.
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Stereotypnost sa v hrach o SNP netyka len sposobu, akym autori modeluju posta-
vy nepriatelov a aké vlastnosti im pripisuju, ale tiez predstavy o vlastnom narode.
Popri zobrazovani povstalca/partizdna v podobe $varneho junaka, Suhaja nechyba
zmienka ani o , holubicej”, médkkej, mierumilovnej povahe slovenského naroda. T4
je raz vnimana ako negativum, ktoré je potrebné prekonat, inokedy ako pozitivum,
dokaz mravnej prevahy a ¢istoty duSe Slovédkov. Velkost a hrdinstvo ndrodného boja
sa v dramach ukazuje i cez kontrast, a to ¢astym pripominanim a zdo6raznovanim
prevahy nepriatela, neraz oznacovaného privlastkami ako ,hydry”, ,vlci”, ,bestie”
ohrozujuce ,srn¢a”. Démonizovanie Nemcov a zddraziiovanie ich mocenskej pre-
vahy funguje na principe priamej imery: ¢im vyraznejsia je presila nepriatela, tym
heroickejsie vyznieva boj tych, ktori sa proti nim vzburili. Skutocnost, Ze povstalci
napriek pravdepodobnosti netuspechu nevahali pre svoje idealy podstupit riziko, sa
v hrach stretava s nepochopenim, ale tiez s fascinaciou zo strany Nemcov, ktori ho
ako tvory amoralne, s tplne inym kultdrnym pozadim, mentdlnym ustrojenim (ne-
mecky chlad verzus slovanska vaserl) a hodnotovym rebrickom nedokazu pochopit
a v niektorych pripadoch i obdivuja.”

* % %

Dramy o SNP z obdobia 1945 — 1949 mozno vnimat ako prvy kontakt s témou,
ktory bol z umeleckej stranky ¢asto rozpacity: udalosti boli Cerstvé, autori akoby po-
citovali — azda aj vzhladom na , verejny” charakter dramy (hry boli pisané s vedo-
mim, ze budu verejne uvedené, niektoré z nich boli objednané dramaturgom divadla
alebo rezisérom) — nutnost jasne vysvetlit udalosti, dat podobu novym narodnym
hrdinom. Snaha o zretelné stanovisko, explikaciu ¢i zdoraznovanie vynimocnosti ak-
cie a hrdinstva bojujtcich sa vSak v dramach ¢asto menila na moralizovanie a recne-
nie; tézy o hrdinstve sprevadzali (najma v hrach debutantov) patos, sentimentalnost
a ¢ierno-biela optika.

V rokoch 1945 — 1949 sa este vacSina dramatikov pridrziava realistickych postu-
pov a v hrach sa snazi o verné zobrazenie udalosti, resp. ich rekonstrukciu formou
»vzorovych” scén (scény v hordch, vypoctvanie a pod.). Vzhladom na kratky ¢asovy
odstup a v prvych povojnovych rokoch i na primarnu tendenciu k ich zobrazeniu/
zaznamenaniu mozno tato inklindciu vnimat ako prirodzeny jav. O jeho prekonanie,
resp. o tvorivejsie a originalnejsie ponatie ndmetu, sa v povstaleckych hrach z obdo-
bia 1945 — 1949 viac ¢i menej Uspesne pokusili traja autori. Dramatik Ivan Stodola
v Bdsnikovi a Smrti nachadza paralelu medzi konfliktom povstalcov a Nemcov v roz-
pravkovom boji dobra a zla, pricom si vypomdha motivickym repertoarom antickej
a romantickej tragédie (motiv vrazdy, ktora musi byt potrestana, tragicky skon hrdi-
nu, zasah ,,zhora” — Smrt ako osud, s ktorym sa neda bojovat) — Povstanie je v jeho
hre podavané ako romantické dobrodruzstvo. Na ulohu , dramatického historika”
a interpretatora dejin rezignoval spomedzi autorov len Leopold Lahola: historicka
udalost je preriho druhorada (stava sa kulisou dramy), v popredi stoji ¢lovek, jeho na-
zory, reakcie, prezivanie. SNP je teda v Laholovych Styroch strandch sveta iba zamien-
kou na vytvorenie dramatického konfliktu, konkrétne redlie nahrddza modelova si-

¥ Pozti MARKOVICOVA-ZATURECKA, Viera. Za fronton. Martin : USOD, 1948, s. 34.
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tudcia, konflikt dvoch taborov sa meni na konflikt nazorov, idei. Zda sa, ze esteticka
stranka ¢i dramati¢no boli okrajové pre Petra Karvasa pri pisani hry Basta, v ktorej
ciefavedome a systematicky objastiuje tézu zrejmt uz po prvom dejstve (Povstanie
ako most k budticnosti, slobode). Zaznamom histdrie, varirovanim rovnakych postav
a zdoraznovanim spolocensko-historického, ale tiez politického rozmeru SNP sa au-
tor odklonil od linie nastolenej vo svojich predchadzajacich hrach; zaroven ¢iasto¢ne
predznamenal podobu diel o SNP, ktoré sa zacali objavovat v patdesiatych rokoch.

Napriek tomu, Ze dramy z obdobia 1945 — 1949 nepatria v kontexte slovenskej
dramatiky medzi najznamejsie tituly o Povstani, povazujem tato fazu pisania o SNP
za zaujimavu a v istom zmysle i nevyhnutnti: potreba vyrovnat sa s histdriou, oslavit
SNP, vytvorit pomysleny katalog jeho prototypovych, vzorovych hrdinov, bola napl-
nend, a nebyt narusenia kontinuity umeleckého a spolocenského vyvoja, ku ktorému
doslo vo februari 1948 a ktorého dopad sa v plnej miere prejavil po roku 1949, by sa
dramatici boli coskoro mohli stistredovat aj na minuciéznejsie témy a motivy, menej
stereotypné postavy ¢i originalnejsie pohl'ady na tému SNP.

THREE IMAGES OF THE UPRISING IN SLOVAK DRAMA IN 1945 - 1949:
THE UPRISING AS A ROMANTIC ADVENTURE, A BACKDROP,
OR A BRIDGE TO THE FUTURE

Veronika SVORADOVA

The study focuses on dramatic texts inspired by the Slovak National Uprising
which were written in 1945 — 1949, i.e. at a time when the theme of the Uprising
was not subject to a politically motivated interpretation. The author briefly intro-
duces individual titles (altogether six dramas), but she focuses primarily on the in-
terpretation and analysis of plays by three authors: Ivan Stodola — Bdsnik a Smrt (The
Poet and Death, 1946), Leopold Lahola — Styri strany sveta (The Four Sides of the World,
1947), Peter Karvas — Basta (The Bastion, 1948). She points to the problematic aspects
of these plays, as well as to some features which distinguish them from plays by
other playwrights writing about the Slovak National Uprising in this period (Ru-
dolf Latecka-Repicky, Jan Skalka, Viera Markovicova-Zatureckd) and which can be
in a sense considered interesting or original. The study also addresses the rise of “the
period iconography of the Uprising”, i.e. a set of certain recurrent themes, motifs and
methods which occur in works of art depicting the Slovak National Uprising from the
period of 1945 — 1949, including film, visual arts and drama.

Stiidia je vystupom z dizertaCnej price s ndzvom Reflexia Povstania v slovenskej drame
1945 — 1949 (skolitel’ka doc. Dagmar Kroc¢anovd, PhD., vedecké pracovisko: Katedra sloven-
skej literatiiry a literdrnej vedy, Filozofickd fakulta Univerzity Komenského v Bratislave).



