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Strpka zasa objavil novy priestor pre autorsku sebareallz

Modry vrch: vylet za hranlce poez1e S prmosom spontannej tvorwostl
(Ivan Strpka Modry Vrch) T R

IVANA TARANENKOVA, Ustav slovenskej literatiry SAV, Bratislava

Knihu Modry vrch vydanu v roku 1988 tvorla a%na dve vynlmky plesnove texty
basnika Ivana Strpku pre sedem albumov hudobnlka Deza’ Ursmyho Pevmna detstva
(1978), Nové mapy ticha (1979), Modry vrch’ (1981) 4/4 (1983), Bez potasia (1984)
Zelena ( 1986) a Na ceste domov ( 1987) Dop]naju ich komentére, ,,spomlenkov "Vpasmo
(J. Luke§) D. Ursinyho a povodné texty (sleeve-note) k platnlam e :

Ivan Strpka vstiipil do” slovenskej poézié v Sest desmtych rokoch. Jeho nastup do 11-
teratury bol koordinovany generaénymi mamfestnn hteramej skupmy Osameh bezm
Strpka bol nielen jej, Clenom, ale aj hovorcom a teoretxkom basmckeho programu
Debutoval zbierkou Kratke detstvo kopzjnzkov (1969) po vydani sv03e_] druhej provoka—
tivne ladeneJ zbierky Trzstan tara (197 1) bol v nasledujuc ) desat’roc1 vyl ceny z oﬁcx—
alneho llterarneho Zivota.’ U '

~ Dedo Ursmy mal V. polov101 sedemdes1atych rokov za sebou hned mekol ko uspes—
nych hudobnych prOJektov Od roku 1964 bol clenom a postupne aJ lldrom hudobnej skupl-
ny The Beatmen, ktoré sa 1nsp1rovala hverpoolskyml The Beatles, 0, tri roky neskor zalozﬂ
dalsiu rockovi skupinu, The Soulmen. Zaciatkom sedemde51atych rokov vydal S0 skupl-

nou Provisorium album’ poznaceny tenden01am1 artlﬁcrél o‘rocku 'Pocas celej doby

‘uprednostiioval pre sv0]e skladby anglxctmu Avsak v, obdob1 pretrvava_]uce] normahzame

Ursiny triezvo odhadol moznostl anghcky splevaneJ hudby,‘ 9 hl’adal vho neho autora
slovenskych textov. Jeho spolu21ak 7z VSMU Dugan Mitana ho ,,,zozn
Strpkom. V roku 1978 vy3la ako prvy vysledok ich spoluprace platna Pevnina detstva

Pre ObldVOCh ucastmkov tohto tvorivého partnerstva bola vzajomna spolupraca
medzmkom Ursmymu sa otvorlla nové perspektlva vyzva pre rozsirenie. vléstnej ume-
1eckej vypovede o text -ako nepodrladenu a 'zaroven _ ementarnu zlozku plesne
. Mozno skonstatovat ze
doglo k stretnutiu osobnosti, ktorych tvoriva’ mterakcxa umozmla Vzruk OVCJ umeleckej

kvality bez toho, aby upust "ali od svopch knteru a dopust ali sa obmedzujucwh kompro-

‘misov. Vznikla, slovami’ samotneho Strpku ktoré povedal po nahratx platne Pevmna det—

o3

stva, §anca ,,daf dohromady dve veci, z ktorych vzmkne Zos ;

Vydanim Modrého vrchu v ‘roku 1988 vznikol i isty casovy paradox mektore texty
existovali a posob111 uZ od konca sedemdesiatych rokov..V obdobi kniZného vydama sa
Strpka do kontextu slovenskej lyriky vrtil ,,oficidlnymi® basnickymi zbierkami — Teraz
a iné ostrovy (1981), Pred premenou (1982), Spravy z jablka (1985) takze sa. mohla

' Prvy text knihy Vidci pochadza od Dusana Mitanu, text skladby Vitaz, ktory vznikol pdvedne pre rovno-
menny film Duana Trangika, je vysledkom timovej spoluprace. Strpka ho podPa viastnych-slov ,,opravil*
(pozri JASLOVSKY, Marian: Dezo Ursiny. Pevniny a vrchy. Bratislava : Média, 2000; s. 162 — 163).
Ako jeho autori st na albume Nové mapy ticha tivadzani Jan §trasser, Ivan Stlpka Du§an T ranéik, Dezo
Ursmy, Alta VaSovd a Péter Zajac. ST -

2§TRPKA, Ivan: Modry vrch. Bratislava : Tatran, 1988, s. 21. -
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prejavit interakcia medzi skiisenoston textara a autora basni ,;vysokej* literatiry, fovna-
ko ako vzajomné savislosti medzi piesiiovymi textami a basfiami.. Tato tvoriva skiisenost
vyraznym spdsobom podmienila vyslednii podobu nasledujiicej szerky Vsetko je v Skru-
pine (1989).

Spolupraca etablovaného autora poézie a rockového hudobnika vzbudila.v sloven-
skej literarnej verejnosti pozornost’ ‘aspoi fak sa da’ usudzovat podl’a recenzentskych

‘ohlasov a diskusie, ktort kniha Modry vrch podmetlla Zbierka bola svojim’ sposobom

povaZovani za udalost’. Naprlek tomu nebolo prepOJeme rockovej hudby a poézie, resp
v §irSom zmysle llteratury, ni¢im nezvycajnym ato ani vo svetovom, ani v &esko-sloven-
skom kontexte. Zo svetovej hudobnej sceny boli a sit zndme prlklady hudobnlkov ktori
nielen pisali a vydévali vlastné piesiiové texty, ale stah sa i tvorcaml poez1e a prozy (Bob
Dylan Leonard Cohen, zo sucasnych Nick Cave). )

V Cechéchbol znamy prlpad basmka Josefa Kalnara J eho verse neboll len dodatoc-
ne zhudobiiované mekol’kyml generacxamx hudobmkov (od J mho Shtra aZ po Vladlmlra
Migika & folkovi skupinu Nerez), ale aj on'sdm aktivne pisal plesnove texty, spomenme
Ceské covervezie dZezovych skladieb, blues alebo spoluprécu so skupinou Framus Five
a Vladimirom Migikom.? Z ceskeho kontextu pochadza i pokus skladatela, aranZéra,
multiin§trumentalistu Jana Spaleneho 0 zhudobneme basnlckej skladby V Nezvala
Edison &i jeho cyklu Signdl ¢asu, = »

' Na Slovensku sa zasa Casto prlstupovalo k zhudobnovamu: riov Miroélaw’ia Valka
(ispedne sa to darxlo predovsetkym koncom Sest des1atych rokov Pavlov1 "Hammelovi

a Marlanov1 Vargov1), aktivne textarsky posoblh aj basn1c1 Karnil Peferaj aJan Strasser
1 naprlek t
‘najmen3om pozoruhodna

u'sa mtenzwna a dlhorocna spolupraca tandemu Strpka Ursmy zdala prl-

7

~ Pdvodny kontext bésni — rockova hudba resp‘.‘_ ch zanrove vymedzeme ako pxesm
(v'zmysle hudobneho zanru) vyrazne poznacﬂ llterarnokrltlcke ohlasy a 1nterpretac16
Modrého vrchii. Preto¥e ich autorom bol t renomovany slovensky basmk pre ktorého ten-
to typ prace predstavoval kvantltatlvne aj kvahtatlvne - vyrazna a intenzivnu fazu tvorby,
vznikla potreba obj asnovat do akej mlery uvedene texty prezentu)u kontext ,,popu]amej
kultiry a zdovodnovat preco ich mo¥éme samozrejme vnimat’ ako sidast ,,vysokej“ li-

 teratiry, poézie. Problem sa situoval do opozmnych kategoru ,,popularnostl a' ,,umelec-

kosti®, ku ktorym patria ako zékladné vlastnosti na jedngj strane operativnost, apelatlv-

“nost’ , sloganovost, tiZitkovost, na strane druhej problematlzaCIa znepokojovanie, vyzna-

mova ne ednoznacnost V pozadi kategorizacie sa mtel’ne ¢rtal soc1olo 1ck motlvovan
3] P g BICKY y

“protiklad ,,vysokeho a ,,nizkeho®.

. Svoje uvahy na béze vlastnych teoretlckych vychodlsk4 onentoval tymto smerom
Peter Zaj acv doslove k samotnej knihe, ktory méZeme povazovat nielen za jednu z najpro-

30 ﬁhac1ach §trpkovej a Kainarovej poézie sa zmiefiuje Jan Lukes (S Tahko privretymi, oéami. In:
Slovenské pohlady, roé. 104, 1988, &.9,s. 73 — 81).

4Pozri ZAJAC, Peter: Lyrika a texty populdrnej piesne. In: Pulzovanie literatiry. Bratlslava Slovensky
spisovatel’, 1993, s. 108 — 114. Pévodne uverejnené In: Problémy sticasnej slovenskej populdrnej piesne.
Bratislava : Ustav umeleckej kritiky a divadelnej dokumentacie, 1985.
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duktivnejsich interpretacii jej textov, ale i za zasadny vyklad Strpkovej poetiky. Vyraznej
pozornosti sa im dostalo aj u jednotlivych recenzentov (V. Mikula, J. Luke$; M. Kasarda);
i v diskusii o Modrom vrchu, uverejnenej v Casopise Romboid. O knihe sa uvaZovalo v su-
vislosti s vtedy aktualne vydanymi zbierkami textov Peteraja a Filana, v ktorych pripade s
kontexty stidobej produkcie popovej hudby zretePnejsie. Styéné body textov 1. Strpkq spo-
pularnou piestiou sa hl'adali v tematizacii kaZdodennosti-a detstva, Priznavalo sa, Ze-ich
problematizaciou jednoznacne prekracoval ramce kategérie ,,populdrmosti‘?/,,zabavnosti®. -,

. Valér Mikula vnimal vo svojej recenzii pritomnost j,pop-zretel'a® v poetike.v-Modré-
ho vrchu v dvoch rozmeroch Ako jeho dosledok privital otvorenost’ a spontannost’ textoy
(,,Predovietkym munedovolil zamotat’ sa do jeho €asto zahadnej literarnosti, do-pytickych
odpovedi na oslovenia svetovou basnickou modernou, a d’alej ani do transparentnej anga-
Zovanosti, do modelovych kllse ktorymi sa naSe kultirne’ Citatel'stvo dIhé roky. pokornie
sytito...“),’ no zéroveri mu na vrub pr1pxsal patos a tieprijemnu; explicitnost, citelnt-na
niektorych miestach knihy. Vynara sa otizka, &i tieto vlastnosti nepochadzaju z uréitej linie
Strpkovej tvorby, ako aj z vplyvu istej podoby slovenskej Iyriky sedemdesiatych a osemde-
siatych rokov, v ktorej bol priklon ku ,ka?dodennosti* a civilizmu poznadeny menej pre-
sved€ivymi podobami angaZovanosti, moralizmu a patetickymi podobami ,humanizmu®,
Priklady tychto dobovych determinacii sa koncentrovane_]sw vyskytli-v mnohych basnach
zo zbierok 1. Strpku (Teraz a iné ostrovy, 1981; Spravy z jablka, 1985).., )

Jednotlivé ohlasy a interpreticie Modrého vrchu vedené snahou reﬂektovat uvede-
ny problém preukazali, Ze striktné oddelovanie umenia a ,;popularnej*, ,;zabavnej“ kulti-
ry (dneSnym jazykom masovej/konzumnej kultiry) sa stalo neudrzatelnym. Medzi tymi-
to oblast’ami Iudskej kultary dochadzalo a dochadza k neustilemu »prelinaniu®, ,,presku-
povaniu®, ,,prekradovaniu® (P. Zajac) Vyzerd to tak, Ze samotnd debata sa stala v sloven-
skom kultdrnom kontexte konca osemdesiatych rokov 20. storogia jednym zo signé-
lov naznadujicim nové odli$né rozvrhnutie vztahov med21 fenomenm1 masovej popular—
nej kultdry a umenia v postmoderne ~

Diskutabilné Véak j e, Cisa prévc sama kniha textov.piesni, ktoré su vysledkom spo-
luprace Ivana Strpku s Deom Ursinym, stala vhodnym objektom pre tieto Gvahy. Jej
vysledky, rovnako ako predchadzajuce hudobné projekty Ursinyho najmé od zaciatku
sedemdeSIatych rokov, prekracovali rdmec produkcie dobovej popovej ‘hudby (i ked’ na
druhe;j strane bol tento hudobmk tvorcom hudby tspesného pévodného muzikalu Neberte
nam princezni). Orientovali sa skor k Zanrom ako artificialny: rock, (,,classwal“ rock)
alebo art rock, ktoré predstavovali pokus rockovej hudby o umelecké ambicie, pripadne
o syntézu s'vaZnou hudbou. Najzndmej§imi predstavitelmi tychto tendencii vo svetovom
meradle boli skupiny Pink Floyd, Emerson, Lake & Palmers alebo Nice. Na Slovensku
ich popri Ursinym od konca Sest'desiatych rokov prezentovala tvorba hudobnika M anrgu
(vyrazny tspech zaznamenal so svoju skupinou Collegium Muswum), neskor sa hovorilo
o zabudnutej skupine GATTCH. Pri d’al§ich Ursinyho platniach sa hudobna pub11c1st1ka

zmiéfiuje o vplyve jazz-rocku (fuzie dzezovej a rockovej hudby)

SMIKULA, Valér: Tvarou &i chrbtom k svetu? In: Slovenské pohlady, roé. 104, 1988, €.9,s.73.
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- Isté exkluzivita hudobnych projektov tvorivého tandemu Ursiny. — Strpka pre kon:
text dobovej popularnej hudby bola dana i volhym verSom, ktorym je va&Sina textov
skladieb pisand. Rovnako je zretelné, Ze ich vyrazové prostriedky a obraznost’ ostivaju
suverénne basnickymi.® Tito autonémiu dovolil uchovat i spdsob vzajonnej spoluprice:
Ako prvy vznikal Strpkov: text a ten Ursiny nésledne zhudobtioval. Slova skladby teda
neboli iba rytrickou vyplitou hudby, stavali sa jej inSpiratnym Zdl‘O_] om. Naopak hudba
slovam dodévala miestami prekvapivé .dimenzie a vyznenie:

. Sp#tné pdsobenie tvorivej tCasti partnera jé nezanedbatel’ne aj'u Strpku Jeho pisa-
nie akceptovalo fakt, Ze text sa stal podkladom pre d’al§i kreativiy’proces, vysledkom
ktorého bola spolotna pieseit.:Strpka svoje slova otvoril, scivilnil, zbavil-verse artizmu
a intelektudlnej maniery. Aj ked isti mieru 'kompromiSOV‘pri tejto praci basnik priziial;’
rieSenia a prostriedky, ktoré vo svojej tvorbe pouZil, st prirodzenou sucastou a pokrao-
vanim jeho dovtedajsej poetiky. Viaceré texty z albumov boli-v ptiebehu osemdesiatych
rokov uverejneng, niektoré motivy 7 piesni boli spracované a az explicitne doformulova-
né v jeho basnickych zbierkach. Rovnako sa &asto zachovala obraznost’ a symbohka kto-
ré si pre basnicku tvorbu I Strpku charakteristické: '

Utast’ na hudobnych projektoch je zérovei potvrdenim jeho deklaracu a mamfestov '

zo §est'desiatych rokov, ktoré mali neoavantgardny charakter. Tato participacia sa-moZe
interpretovat’ ako naplnénie ;osamelobeZeckého volania* po otvorenosti poézie-do Zivot-
ného sveta (P. Zajac),® aj ako prienik do-oblasti, ktors by mohla pdsobit v kontexte ume-
nia dojmom profanizacie. Rovnako sa déa vhimat  ake ozvena avantgardneho gesta osten-
tativneho zbliZovania Zanrov a kategdrii vysokéhiosa nizkeho umenia.” -~ -~ 7 IS

Strpkov vklad do spoluprace s Ursinym sa mdZe povaZovat' za naplneme vlastnych
prinicipov tvorby, nie-ich narugenie alebo automatické aphkovame ur01tych postupov
Z Jednej sféry do druhej, Miestatii posob tastne]sw ako v textoch ktore boh prvotne
uréené-do basnickych zbierok. -

P. Zajac situuje pisanie L. Strpku a hudbu D Ursmyho do oblast1 umenia na zaklade
spolo&ného motivu neustaleho ,,sebaprekradovania®, nastol'ovania novych tvotivych rie-
Seni, ktoré sa-neuspokojujo s definitiviiymi &i Standarizovanymi odpoved’ami na problé-

GNa tuto skutocnost’ ako prnznakovu upozomuju i dobové recenzie. albumov Napnklad Ondre_] Konrad pr1
albume Pevmna detstva upozornll na prelomovy charakter takéhoto prépojenia textu a hudby: ,,Nejvet§1

'\'prmos alba je‘oviem v prici s jazykem viibec. Poprvé se u nas nekdo dostal k pouZiti zcela volneho ver-

»- $e (...) a navic k pouZiti textu veskrze basnického, prostého viech obatti a obrazii pistiového téxtovant,
bohatého jazykove i miySlenkov&. Zpiisob, jakym se Ursiny zmociiuje vyznamu slov, s jakym citem pro
pfirozenou. melodiku slovenstiny, pro-zvuk kaZdého slova tady zpiva i polodeklamuje, jak dokaZe vazat
fraze hudebm i textove, to v§echno se- vymyka dosavadm predstavé o moznost1 Jednoty fedia hudby
Podobné postrehy uvadza i recenzent knihy Modry vreh J. Luke¥ (pozn c.d.).- :

“1Pozri jeho slové; ktoré odzneli v diskusii Kritiéi diskutujit o Modrom vrchu Ivana Strpku uverejnenej
v Romboide, to¢. 24, 1989, €. 2, 5. 10 - 16.

8Pozn ZAJAC, Peter: Kasarda, Martin: Osameli beZci. Levice : L C. A, 1996. In: Slovenska lzteratura,
ro¢. 44, 1997, 8. 1 - 2, s. 140.

9Pozri CHVATIK, Kvetoslav Strukturalizmus a avantgarda. Praha : Ceskoslovensky splsovatel 1970,
s. 34 - 35.
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mové I'udské situacie. Vysledok ich tvorby Zénrovo prirad’uje k piesni:j;ako svojbytnej
basni, vyjadrujiicej individudlnu a kolektivnu skisenost™.'° I to su teda dévody, preco.sa
mbZu piestiové texty I. Strpku z knihy Modrjy vrch povazovat za suverénne, basnické
texty, za ,,splevanu modemu poéziu“ (1. Strpka)

Okrem sugescu umeleckej neoavantgardy, ktore sprevadzaju basne kmhy Modry
vreh, sa v zbierke nachadzaju vplyvy tendencif slovenskej lyriky zo zatiatku sedemdesia-
tych rokov, ktoré Fedor Matejov pomenoval ,takto.,,,Pomaly vz dve desatroia méZeme
byt svedkami alebo uastnikmi nendpadne, sa presadzﬁjﬁceho al,temativnchopﬁklpng
k sponténnosti, neindtituovanej socialnosti, telesnosti, nekonkurenéne solidarnej inicia- -
tivnosti, k vSednému dilu a Zivotu ako k moZnej pdde autentickych stretnuti a sviatodnos-
ti, Tvorivost sa v polemike s konvenénymi predstavami prvotne, vychodiskovo-nesituuje
do ,vysokych* sfér literatiry, umenia, filozofie, mravne vypétého konania, ale.akoby pre-
chadzala procesom ,demokratizacie’, ,scivilnenia‘, Jaicizécie’, ,el@meﬁtatizéciq‘., Vznika
novy etos a patos: vec’nostiA Ruborn t}’lchto sympatickj’(ch premien méie byt’ v§ak aj nive-

O taa

i mekol’ko textov Modrého vrchu.
Néstup I. Strpku a vlastne aj Osamelych beZcov do slovenskej poézie: §est de51atych
rokov sa niesol v duchu neoavantgardnych poetik. Ich basnické vystupy boli komplemen-
tarne dopliiované manifestami a basnickymi programami, ktoré demonstrovali niglen
principy poetiky, ale vyjadrovali aj uréity Zivotny.pocit (cenzirou pozastaveny manifest
Navrat anJelov zverejneny manifest Prednosti trojnohych slavikov a programove, clanky
v ktorych Strpka formuloval. principy poetiky Osamelych beZcov: O.,,otvorenej basni*,
Predbaseti a Na samy okraj); V nich otvorene proklamovali odpor vo&i estetizmu poézie
bezprostrednych predchodcov, trnavskej skupiny, proti ktorému kladli poziadavku ume-
nia ako stdasti Pudského Zivota, ; ¥ivotného sveta®, Ostentativny-antitradicionalizmus vo‘
vzt'ahu k domécejtvorbe (v rdmei ktorého vynimku udelili-len M. Vilkovi a D. Tatarkovi)
kompenzovali: Osameli beZci prlhlasemm sa ku kontextu SVCtOVS_] poezw (S -J.-Perse,
bitnici a predstavitelia talianskej neoavantgardy). , i
Poziadavka otvorendgsti umenia voci Zivoty, -chapanie basne ako ,,zwotne] ~ ,kc1e
nadobudah u nich niekolko poddb. Okrem usilia © vjznamovit otvorenost’ basne hfadali

moZnosti prieniku umenia do Zivota v zameriavani sa na pozoruhodné fyzické vykony

(beh, horolezectvo), ktoré prechddzalo do ich tematizicie. Chapali ich ako stavy. Tudské-

vho sebaprekonavama max1ma1neho ex1stenéneho nasadema v rnnohych momentoch im

.....

tom poyledky A, S111toa Bludenze orzentacneho bezca Istou formou otvorenostx hte_ratgry
voci Zivotu bolo pisanie reportazi, ,,sprav o cestich, ktoré-jednotlivi ¢lenovia skupiny,
predovﬁetky’rm P. Repka, uverejtiovali v ¢asopise Mlada tvorba

'°ZAJAC Peter Spréva o l’udskej situacii. In: STRPKA, Tvan: Modry vrch. Bratlslava Tatran, 1988,
s. 155.

“MATEJOV, Fedor: Doslov. In: ZAJAC, Peter: Tvorivost lzteratury Bratislava : Slovensky splsovatel
1990, s. 221. .
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Ich iniciativy a basnicky program (telesné nasadenie ako sudast’ tvorivého aktu,
zdoraziiovanie dynamickosti a procesudlnosti basne) sa vyrazne zbliZovali:so. sidobymi
tendenciami svetového a doméaceho vytvarného umenia ako procesuilne umenie, kon-
ceptudlne umenie, umenie akcie, performance, happeningy, multimiedidlne: aktivity (na
niektorych akciach tohto druhu sa ¢lenovia skupiny i aktivne spolupodiel'ali).

Neoavantgardny charakter malo aj-ich volanie po obnoveri I'udskej integrity, 'ud-
skosti, ,,humanizmu®, poZiadavka novej senzibility a imagincie. Z ich deklaracii zretel
ne vystupoval individualizovany utopisticky rozmer, ako i déraz na prirodzent Tudskii
spoluacast, ktoré sa viak podstatne odliSovali-od socidlneho koIektivisz‘p're"dVojnOQ
vych umeleckych avantgard. Takéto znaky malo i experimentalne skusanie ,,nosnost1 ma-
terialu®, moZnosti jazyka ako média poézie a teoretické uvahy ofiom. » . 0w '

Prave tento rozpor —neustaly doraz na ,,0tvotenost™ poézie, pritomny v mamfestoch
a programovych vyhlaseniach Osamelych beZcov na jednej strane a° experlment s vyrazo-
vou strinkou basni na druhej strang — spdsobil v recepcii debutu I. Strpku Krdtke detstvo
kopijnikov (1969) rozpaky Zblerka sa povazovala za cxtatel’sky naroénu, Jeho lyrlka za
hermeticky:” RS R P EE SIS I Bl

V protiklade k bastiam z prelomu 3estdesiatych a sedemdesiatych rokov je zmena
poetiky v textoch Modrého vrchu, ako aj v nasledujucich zbierkach Teraz a iné’ostrovy,
Pred premenou, Spravy z jablka evidentna, hoci v ich pripade moZeme hovorit i o napl:
neni akejsi spologenskej objednavky, ktorad basnikovi umoznila navrat do:oficidlnej lite-
ratiiry.'” Napriek tomu méZeme v Modrom vrchu- 1dent1ﬁkovat hned’ mekol’k ‘remdul
ducha neoavantgardy sestdesmtych rokov.: . - Lo Fla S

Povodné texty albumov (sleeve-note) uverejnené v knlhe zachovavaJ ﬁéha mas
nifestov Osamelych bezcov. Jej titulom-Modry vrch sa’l: Strpka odvolédva na obraz pred-
stavitel'a Vytvamej avantgardy Paula Kleeho-(k jeho dieluodkazoval uz vo- SVQ]eJ basnl
Rozhlasujeme modré obdoble ktora bola uverejnena- v Miladej tvorbe, &. 4;1964).

Kontext vytvarného umenia sa v knihe objavuje prxpomlenkaml happemngu (basen
Air mail), takisto tu nechybaju.ani &asté vyjavy behu, telesného pohybu ako vyrazu -
ximalneho P'udského nasadenia, v kone&nom ddsledku’i tvorivého aktu. Wl

' Zretelny je Gtopisticky charakter textov Modrého vrchu, ich aZ romantlzujuco poso-
biaca: orientacia na budiicnost. Neustdlym tematizovanim ‘situdcie nhového zadiatkr, ;;na
prahu“ ked’ sa posledny krok stava prvym, neustaleho prerodu/zrodu zineny, ktory v-sebe
nesie 1 zmenu optlky senszlllty, 1mag1na01e a konecne aj zwota zwotneho pOStOja sa zdo-

eticky- Valorlzovane motlvy ,,sv1ezost1“, Hoistoty*, ,,beloby“ Basmcke konkretlzac1e tychto
situdcii a motivov, s ktorymi stvisi i tematizacia rana ako potiatku nového diia, nového Zi-
votného obdobid, dosahujii miestami a% velkolepé rozmery. Nerodi sa len novy &lovek,

I

12Naopak, s afirmativiiym potvrdenim poetiky svojich potiatkov sa u Strpku nestretdvame len v zbierke
Kradsny nahy svet (1991), obsahujicej nepublikované basne zo sed'emdesiatych rokov, ale vlastnepo celé
devit'desiate roky aZ dodnes.

13;,Zakladem estetické funkce se v dilech avantgardy stala novost vidéni svéta a &lovéka...”"" (CHVATIK
Kvétoslav: Od avantgardy k druhé moderné. Praha : Torst, 2004, s. 129). .
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»nové diet'a”, ale ,,novy breh® &i celd pevnina: ,,4 svet je dodaleka: novy -/ peviina plna
Svetiel / pevnina, novd pevnina, ¢, / vyndrajiica sa pevning, /- pevnina, svieZa pevning; 6,/
vyndrajiica sa pevnina, / pevnina, biela pevnina, 0,/ vyndrajiica sa pevnina,/ pevnina,
distd pevning, 6 / vyndrajuca sa pevnina, / pevnina, moja peving, 6 —* (Jedného diia). »+:

Oproti vahavému, problematizujicemu, aZ neduZivo anemickému artikulovaniu ob-
jektivnej skutoCnosti v debute Krdtke detstvo kopijnikov, kde'je realita vonkajSieho sveta
podavana fragmentarne prostrednictvom vedomia lyrického subjektu; prezentuji:verse
Modrého vrchu, najmi v jeho prvych troch ,,cykloch“.Pevnina detstva, Nové:mapy ficha
-a Modry vrch, jednoznaéné prilnutie k realite sveta, k ,,Zivotnému svetu®. Devizou zbier-
ky je fakt, Ze toto primknutie pdsobi nadmieru spontanne a nevyzera tak sﬂene ako v bas—
nickych zbierkach zo zaCiatku osemdesiatych rokov. - -, .

Ustrednou témou tychto: verSov sa stala rekonstrukcia celku plnost1 1§ dskeho bytla
a sveta, obnovenie prirodzenosti ¢loveka (pdvodnym nazvom prvého spoloéného projektu
Strpku a Ursinyho mal byt Gondwana, ,,symbol hypotetického prakontinentu, I: Strpka).
Ta evokuju obrazy nahoty, stavajii sa vyrazom bezpodmiénednej odovzdanosti.svetu, ako
i partnerovi. Prave partnerstvo, erotické ¢i priatel'ské, zaloZené na spoluiiasti, spontannos-
ti, elementirnej l'udskej solidarnosti, neustala snaha kontaktovat’ sa s druhymi prostrednic-
tvom spravy, listu, odkazu, cesta k nim (u Strpku sa cesta stava zasadne cestou k ) p0s0b1
-ako jedna z pripomienck étosu generacneho gesta.Osamelych beZcowv.-

Délezitym momentom vztahu Strpkovho: lyrického subjektu (ktorym Jé vicEinou
muz ,,na ceste’, ;;na prahu* novej Zivotnej situécie, ,,beZec”).a sveta je vzajomné harmo-
nické prelinanie, siznenie, ,;spuluznenie®: ,, Mdj smer je sever, méj sen je pol. / Tam sa
'svet kondi a znova.zadina,/ v priezracnom bode ako vidina. / Tani svet jé dieta / a jaibu-
dem svet. / Ach, len rdst s nim /-a spuluzniet”* (Nové dieta). PrevaZuje tu principidlna
dovera, otvorenost’, konkretizovana obrazmi dveri a okien ' domu:dokoran; pri¢om dom je
archetypalnym symbolom Pudského vedomia. Pre lyricky subjekt Modrého vrchu je svet
samozrejmym a prirodzenym priestorom; je nd-dosah. Neustale sa ho zmoctiovat’ a vy-
chutnavat” ho, ¢i uz vedomim, zmyslami alebo telom, je samozrejmost’ow: ,, Wchddzam
z domu von, / cestu mdm-pri nohdch, /v najvyisich kondroch tedie sinko, /-tak dviham
ruku, otvaram dlan, / hrejivé svetlo mi vieka medzi prsty, / trhim ]ablko “ (V1t az), ,,Budem
Jjest, do mdm rdd. / Co mdm rdd, budem hryzt(Ovocie). . :

Postoj. elementarnej dévery. a blizkesti sa-odraZa i v jazyku basm ktory uZ nid ne-
problematizuje, len sprostredkovéva 4 spritomituje, hoci svoj vyznam. tu:1né i miestami
zenovo chapané mlSanie, ticho: ,, Hovorim: ti to ticho, vistami bez slov. / Stadia na to.aj o¢i.
Pldva to pred tebou. / Rieka sa dalej vali. / Dost bolo otdzok /— co prmasa ¢o plavz co
odnasa jej tok” (Nad riekou). :

- Takyto pristup k svetu je vyjadrovany a zdoraziiovany bezprostrednou ostrou sen-
zualitou. S hedonizmom lyrického subjektu stvisi i jeho intenzivne preZivanie, fixovanie
pritomného momentu. Prézentizmus (asto opakujiici sa motiv zachytit' veci ,,tu a teraz”,
,»chytit' to do ruky, nieo s tym sprav1t"‘) sa stava protipélom utopického znaku Strpkovych
‘basni.'* Z verSov ,,som, dno som* basne A na to myslim alebo z Versovrbasne Obrazok

1 Kritici dlskutuju 0 Modrom vrchu Ivana Strpku. In: Rambozd ro¢. 24, 1989, & 2 s. 11

Slovenskd literatiira, 54, 2007, &, 1 33



hrada sugestivne vystupuje aZ opojnost’ telesného nasadenia Fudskej existencie: ,,Svisti to,
leti a prelieta / biele af farebné zo vietkych strdn. / Ako kvapka to skdce pri tebe./ dolu po
rannych’'schodoch — / tak zvonivo, tak bldznivo, tak na dosah, tak na dosah, -/ na-dosah
ruky / Chyt to do ruky; kym je to horiice, / nieco s tym sprav a utekaj dalej.*

.»'Vyrazom harménie, vzajomného prelinania sa lyrického. subjektu a svéta je taktlez
nepretrzna‘paralelnost fyzického a psychického diania, ich ,,dynamicka zhoda®: ;, Telesny
pohyb, chddza, beh otvaraju-ustaviénou zmenou polohy.a pohladu Strpkovo vedomie
voéi meniacim sa vonkaj$im podnetom a zéroveti tak vyvolavaji vntitorny. pohyb vedo-

‘mia. Vnitorny pohyb vedomia sa potom stdva podnetom pre nadviizovanie pohyblivého

vztahu s vonkaj§im prostredim, do-ktorého prerastd.“!* Podoba. priestoru @::krajiny
Strpkovych basni je uréovana psychickym:dianim lyrického:subjektu. Stavaisa vyrazom
uréitého. Zivotného pocitu alebo vyjadrenim' Zivotnej. situdcie. . Takyto. charakter md

Strpkov modry vrch, jeho ostrovy, mala stanica, breh,” lika, tzke uligky, chodniky.

Orientécia v priestore vyjadrujé stratu Zivotnej orienticie; pohyb hore; stpanie, vzlietnu-
tie reprezentuje Zivotny vzmach, naopak; pohyb dolu 4 jednoznaéné negativne konots-
cie. Takisto neustéle Strpkovo. akcentovanie-dynamického principu vonkajsieho sveta,
poZiadavka prekondvat’ stagnaciu smeruje k pozxadavke nepretr21teho vyvmu vedomla
resp. Zivotného rastu..

Hoci hedonizmus, ,,felwltnost’“ (O Sus) odxckost’ (P Zajac) Stlpkovych verSov: po-
sobia 'diskrétne, predsa :len- pripomenii--0zvenu- poetistického: vytrzenia nad svetom.
Basnicky svet 1. Strpku, predovietkym prvych troch cyklov knihy, je:iluminovany, nese-
ny.v znameni-Fahkosti. Jeho jednotlivé fakty sa stavaju objektom zdrZanlivého Zasnutia
lyrického-subjektu: ,,Predstavte si, /. zdalo:sa mi/ dnes; ked som:vstal, sa mi zdalo,-/ Ze

v.mojom okne uviazlo / inokré slrko, ktoré vyslo {kdesi na.cudzéj planéie.”/ Ale kdezel! /

Len jablko, / obrovské a plne voni, / na. otvorenom okne zeleno trom/ celkom dozreté"
(Utok z hlbokého rana). . SO RIS :

+ Strpka svoj svet netematlzuje (alebo len zrledka) v Jeho profannost1 banalnostl
a- ankOStl Tent6 -,;svet: veci® nedisponuje ani sstraZayovskou triezvestoua“vecnostou.
Lyricky subjekt zachytiva jelio jednotlivé. fenomény v-akomsi zvlatnom stave medzi

spankom a bdenim (;,s Fahko privretymi.ofami*), ¢o imagindcii vyskytujucej sa v tychto

bésttach dodéva urdity snovy rozmer. Prave snovostou jednotlivé javy presahuji zmyslo-
vy svet. Strpka sa siistred’uje na ich archetypalne vyznamy, pracuje s ich bohatym kultir-
no-semiotickym: zat'aZenim. Takto. dom nie je :.obySajnym. domom, ale archetypdinym
synibolom vedomia, podobne archetypélne symboly predstavuji aj strom, jablko, cesta..
V. Mikula poukazuje na prepojenie silnej zmysloyosti a obraznosti Strpku s ,,erbo-
vym* motivom jeho poézie, ktory ma povod uvZ v poéiatkoch jeho tvorby. KI'acova alohu
zohrava i v textoch Modrého vichu — je nim meotiv dietat’a, resp. detstva.’ Zdoéraziiovanie

-obdobia detstvaiu Strpku ktoré tu nie je lba ohranienym & casovym usekom ludsk'é'hb‘ Zi-

'SZAJAC Peter: Sprava o. l’udske_] situdcii, In: §TRPKA Ivan: Modry vrch, Bratlslava Tatran 1988
s. 158.

16 MIKULA, Valér: Tvérou & chrbtom k svetu? In: Slovenské pohlady, rog. 104, 1988 £9)s. 74, Rovnako
pozri 5§ CHROBAKOV A, Stanislava: Vietko Jevﬁkruplne (Poznamkyzcesty) In: Slovenska Itteratura,
ro€. 45, 1998, €.-6, 5. 463.
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vota, ale Zivotnym postojom, akymsi ,,pohyblivym sviatkom®;'”. nechapeme.len ako. po-
zostatok avantgardnej absolutizacie kategorie ,,nového®. Stiva sa i-garantom jeho‘permas
nentného vzt'ahovania sa k svetu zaloZenom na otvorenosti, spontannosti, ako i i ludskej
ptirodzenosti. P6sobi ako zaruka ceiku, harménie 4 jednoty trvania sveta..

Motivy detstva komplementarne dopfiiajii motivy zvierata, odkazujuce k. motivom
barbara, kopijnika zo Strpkovho debutu. Toto prepojenie, ako pripomina vo'svojej $tadii
Zoltin Rédey, ma viest k uvedomeniu si, ,,ako blizko majik sebe Zivelna atavistickd in:
Stinktivnost’, prirodzena primitivnost’ civilizaciou nepoznateného barbara — kopijnika
a otvorena spontaneita, predsudkami nezataZend samozrejma naivita detskej mentality*.'s
Zaroveti akoby obrazy ,,plavého dietata”, , neznameho tajomného zvierat'a‘ &', krasneho
oslnivého leva® vzbudzovali spomlenku na nietzscheovsku ,,plavil bedtiu*, lenZe v akejsi

,ZﬁtuInenej *, domestikovanej verzii, vyrazne zbavenej krutosti a hrdzy, ktort nachadza:
me eite v Strpkovom debute (,,S divymi korimi zamyslenia som dovial / sem Kruty a przlls
plavy / Celo som si krvou pomaloval v lesoch vizgajiicej trdvy™). 0. .~ |~ « .75 -

Popri romantizujucej koncepcii detstva, nezbavenej samt—exuperyovskych sugescu
kde sa mu pripisuje vysoka moralna hodnota (,,&istota*), ktoré boli pritomné v réznych po:
dobéch uZ potas Sest'desiatych rokov aj v tvorbe ostatnych élenov basnickej skupiny Osameli
bezci, sa tento motiv v Strpkovych basiiach z Modrého vrchu realizuje roznymi sposobmi.:

Obraz hrajucich sa deti présvetluje nevltidne vyjavy sidliskovej reality (,,Na sivej
ulici sa pretekajd deti s autami a so slimdkmi — /v taskdch na chrbtoch im divo bisi /
pestry pomaranc™, Ranni vtdci), je vyrazom Zivotnej radosti, lahkosti a:hravostiz ~Vhlave
mdm: teraz plno slnka; /vSade je ho dost. / Predo mnou lahko leti / na kolieskach Katka, /
zelei nds zaplavuje, dohdiiam ju v skratkdch, / predo mnou. lahko mzzne / na kolzeskaéh
Katka, / vo vzdichu plnom vyskania® (Gol den lip): i :

Inokedy sa detstvo ako urdity- postoj, vaitorny pocit, vyraz zxvotnej spontannost1
(,Jedného diia / fa pritomné, zabudnuté dieta v'iebe / nahle oslovi‘; Jedného:diia) skon-
krétiiuje v postave urgitého diet'at’a/syna, stiva sa symbolomtodovej postupnosti; projek-
ciou do budiicnosti, ktorou sa prekondva Fudska kone&nost: ,,Prebudil ma cudzi-detsky
hlasok / na sedadle teshé blizko miia. / Za. vlasy nia tahal, Zvatlal; Tato tato, kde s5i? Aha,
pozri, to som ja* (Proti pridu). EE rod S e e

Absolutizacia detstva ako pozitivnej hodnoty vrchoh V premene obrazu dlet ata do
podoby jungovskélio archetypu - prizraénej bytosti mytologickych tozierov; ;bytosti
podiatku a konca®, elementdrneho nositel’a Zivotnej mudrosti. Zretelne -sa-tieto ‘archety-
pélne dimenzie &rtajt napriklad v bastiach Na malej stanlcl Vsetko Vo vaj ¢i; Suchy dazd
alebo Nevxdltel’ny spevak.

Dalgim frekventovanym motivom v Modrom vrchu ktory zvytaziuje dynamlcku
povahu Strpkovej poézie, je voda. Prejeho uZitie obraznosti spOJeneJ s tymto, pre Strpku

1 Priamotiaro svoje chapanie detstva formuluje v cykle basni Spravy .z detského jhriska zo zblerky Teraz
a iné ostrovy.

8 REDEY, Zoltan: Krehky jazdec tizby na divych koiioch zamyslema In: Rombatd roé 32 1997
5. 60.

¥ STRPKA, Ivan: V.chladnom dni s dihou kopijou. In: Kidtke detstvo kopymkov Bratlslava Slovensky
spisovatel', 1969, s, 7. v
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ustrednym elementom,, platia kon3tatovania Gastona Bachelarda z jeho psychoanalytic-
kej eseje Voda a sny, ktord vychadza zo $tudia psychologle ,materidlnej:obraznosti..

- Dynamické podoby vody (t. j. voda, ktora teie, prsi, zurci, je v pohybe) u Stlpku Vy-
stupujil ako mravne vyrazne valorizovany prirodzeny symbol o€isty, €istoty, prirodzenej hy-
gieny, prepéjajtici sa s motivmi svieZosti a v tejto stvislosti uZ spominanymi motivimi rdna,
nového zadiatku..V SirSom zmysle sa prezentuje rozpravkovou metaforou-,;Zivej vody* ako
symbolom obrodzujticej sily Zivota,2 zérovei podmiefiuje aj intenzivnu serizualitu Strpkovho
lyrického subjektw:?' ,,VZdy rdno, ked sa holim, / bez jazvy zacinam, / som plny smiechu
vody, / mam jej silu v ustach, defi,je prijemne chladny a mokry/ ako moja-koZa* (Vitaz):

V bésiiach takisto funguje i ,,manicheizmus vody* - opozicia ,.zlej* a.,,dobrej*
vody. Kym pozitivne konotacie vy$Sie uvedenych charakteristik sﬁ‘zrejmé, negativne as-
pekty. skutognosti sa: v Strpkovych verfoch spdjaju nielen s archetypalnym symbolom
stojatej; stagnujicej vody(vyrazne sa uplatiiuje v, jeho zbierke Rovinsko. Juhozipad,
Smrt matky, 1995), poukazujlcej na stratu Zivotného pohybu (;,V mojej hibokej nocirieka
stoji, / voda je nehybnd, nedostupné dnd, / meravi vtdci visia nad nehybrnou vodou, / nija-

ky signdl neprichddza / z nehybnej lode, / ani svetielko z lode, na ktorej som priplaval*,
‘Ostrov), ale aj's morom, },slanou vodou®;.,,vodou, ¢o vyvolava sméd* (Vsetko VO Va]m)

ktora je metaforou l'udskej kone¢nosti. /= -

~ Podobniti funkeiu, evokovat’ ludska smrtel’nost maju u Strpku obrazy sucha a smadu
V. jesennom: sliku vietko plynie od seba. Smidid dozrel.- Uz sa nebranim, (). Sme hlboko.
Hiboko. Hlboko.na susi. Suché listie padd, / suchy vietor zo stromov vzlietol = / kaZdy dei

dalej a dalej. Dozrel ¢as. / Kazdy den kisok, / kazdy deri kisok; /:kazdy.deit kiisok, / kazdy

deri kusok; / kaZdy-der prea’bzehame Ikusok sviStiaceho Sipu v nas*: (Vodna veza).

Vodu, zakladny Zivel Strpkovej poézie, doplituji motivy: ohna a vzduchu v ich dyna-
mickej-podobe = kerouakovského horenia, vzplanutia a ,,vzduchu, €o prudi*; vénku, vetra,
ktoré st nezriedka konkretizované v -textoch prostredmctvom synestézie: ,,UZ hori! /- Uz

-hori vzduch, /uZ hori-vtdeivzduch; uz horim,/ uz horim ako pzerko“ (Ana to myslim). Ako

zdoraznuje V. Mikula; prave tento basmcky ‘prostriedok je pre Strpku , jediny mozny, a naJ-
mé néodkladny sposob ,vyrazenia‘-autorovhoneudrzatelného pocitu Zivota®™. . . -

Kym doteraz sme o bastiach Modrého vrchu hovorili v intencidch, ktoré. Vymed211
P. Zajac*identifikiciou 6dického charakteru Strpkovych verSov, daného: tematizéciou

‘hodnotového prebytku, ,,superﬁc1tu“ na elementérnej. Zivotnej trovni,” treba zéroveh

a1

skonstatovat ze harmonicky, j,felicitny

zbierky 4/4 nartsa a komplikuje. ..
Bezprostredné zmocfiovanie sa sveta ustupuje obrazom dlsharmome (predovsetkym

na trovni partnerskych vztahov), neviidnosti, Zivotnej monoténnosti a nizkosti, pribidaji

vztah k svetu sa prlbhzne od stvrteho cyklu

2 Snu o odist, jejZ navozuje priizraénd voda, je blizky sen o obrod¥, jenZ navozuje svéZi voda®
(BACHELARD; Gaston: Yoda a sny. Esej o obraznosti hmioty. Praha : Mlada fronta, 1997, s. 170).
21 Cistota a svéZest se tedy spolduji, aby dali vznik zvl4stni ilosti... Svézest krajmy jev zpusobu jak se
" na'ni divime* (tamZe, s. 172).
ZMIKULA, Valér: Tvarou &i chrbtom k svetu? In: Slovenské pohlady, ro&. 104, 1988 &. 9, s. 80.
- BZAJAC, Peter: Zanrova vystavba diela. In: Tvorivost literatiry. Bratislava : Slovensky spisovatel, 1990,
s. 117 - 140.
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negativne civilizaéné znaky reality. Profdnnost’ a-nevraZivost sveta sa zretelne objavuje
najmé v akychsi basfiach-moralitich, ako si Pogasie pre lakomcov &i Pena: Z okna odchy:
leného na piad’ / leti slina na asfalt. / KrizZovatka nocnych-svetiel / sipi ostré-mene tekel. /
Z tmy /len brzda vykrikia. / Sivpm okom cez diery na zdclone / spehzye to z-okna. szvy chlap /
Po Elenky vdzi v bahne noci, / po usi je v mori chmar* (Po&asie pre lakomcov) o

ESte vyraznejlie sa tieto-tendencie prejavuji v cykle Bez pocasia (alburn sa amial
priznagne pdvodne volat’ Bez nilady). Titulnd basefi svojimi obrazmi evokuje heidegge-
rovskeé naladenie sa, vykol'ajenie, v ktorom sa ¢lovek prostrednictvom tizkosti konfrontu-
je s kone¢nost'ou svojej existencie: ,,Zver sa neuklada na zimny spanok / 4j ja médm od
rdna pocit, / Ze vo mne bez oddychu na jemnych tlapkéch / éosi-dravo striehne... Vypadol
som zo sedla Casu,/ zaryvam tvar do vihkej,/ neskutocne zelenej prsti. / Uz po kolkykrat
o konskii dlzku vitazim / nad svojou tizbou kricat’ ako zviera.. Kra]zny bez pocasza sa
predo mnou leskmit / ako Cerstvé rozmazané fotky bez ramov.“%, - | :

V bastiach sa zalina zretelnejSie presadzovat motiv smrti, fehc1tnost strleda re21g-

novand, unavend meditativnost’:,,V jesennom sinku vsetko plynie samé od seba../ Sméd
dozrel. Uz sa nebrdnim. / Vo zvysku Vodnej vese sedim, / jedimi stari. mincu,znova poci-
tam, z ruky do vuky si-prehadzujem jej mamny lesk. / Potichu sedim, / fa]czm / pocuvam
stipajiicu vodu, / pohladom pldvam Zivou kriZovatkou ciest'* (Vodna veZa).
‘ Avsak i v tychto polohach sa Strpka usiluje momenty nestladu; Zivotnej problemovostl
prekonat’ apelovanim na Pudsku spolupatri¢nost’, hoci-teto Visilie vytstuje do nepresvedm-
vych sloganov ako napriklad: ,,Tak nemic. Vykroc uz zo'seba, /Skrupina okolo teba praskd./ Celo
ti jasnie, neblud uz v zimnych vrdskach. / Vies moje ineno. / A ty:sa volds ldska™ (Stav veci).

V stislosti s uvedenymi podobami poézie Ivana Strpku v Modrom vrehu, ktoré st.zré-
tel'nejSie v zbierkach Teraz a iné ostrovy, Pred premenou.a Spravy z jablka, sa objavuji. zau-
jimavé modifikacie jeho vyrazovych prostriedkov a obraznosti. Pri tematizovani disharmd-
nickych Zivotnych situacii opist’a principy vlastnej poetiky a sigha k repertoaru iného basni-
ka, Miroslava Vélka. Sugescia tohto autora na tomto mieste nie je aZ taka prekvapiva, ako sa
na prvy pohl'ad zd. F’ Matejov hovori ,,0 dobovo sugestivnej Prlt’azhvostl M. Vilka, dobre
precitaného prave Osamelymi beZcami, autora, ktory v jednej linii Robinsona znakovo zo-
schematizovang infantilno-poetistické olarenie dialkami prepojil s civilizaénym katastrofiz-
mom a robinsonevskym osamotenim‘.?* Rovnako by sa asi.mala pripomenut’ skutoénaost’; Ze
L Strpka} bol autorom doslovu k reedicii Vélkovej zbierky. Nepokoj z roku 1986.

Paralely su zretelné na irovni motivov :a basnickych obrazov v jednotlivych tex-
toch, ktoré miestami akoby prekracovali riedenia Strpkovej poetiky. Verse ,,Uz-po kol
kykrdt o konskii dizku vitazim / nad svojou tuzbou kric¢at’ ako zviera” basne Bez podasia
pripoment Valkovo ,kdesi vo mne zaskicalo zviera* z basne Zima zo zbierky Nepokoj.

,Uzkost (...) Daleko spise je prostoupena zvlastnim klidem (...) Viechny v&ci.i my sami se notimé do

jakési lhostejnosti. AvSak ne v tom smyslu, Ze by vie prostd mizelo, nybrZ tak, Ze se k ndm obraci ve

_ svém ustupovani jako takovém. Toto ustupovam jsoucna jako celku, které nds v vizkosti obkli¢uje, nas
skliduje. Nezbyva Yhdna opora. (@ ) Uzkost zZjevuje Nic. V tzkosti ztracime piidu pod nohama. Jasngji
feteno: iizkost nam bere plidu pod nohama, protoZe pfivadi jsoucno v celku k vymknuti‘ (HEIDEGGER
Martin: Co je metafysika? Praha : OIKOYMENH, 1993, s. 11).

B'MATEJOV, Fedor: Lektiry. Bratislava : SAP, 2005, s. 182,
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Pre Strpkovu poéziu pritom dovtedy boli motivy zvierafa spojené so iiVOtnou'sporitanéi=
tou a prirodzenost'ou, tentoraz uprednostnil pre Valka charakteristicky vyznam tohto mio-
tivu ako vyrazu ,,¢ihajlicej sebaniéivej brutality* (F. Matejov). Done R
CitePna je podobnest’ unaveného melancholického Zivotnéhio bilancovania v basm
Vodna veZa (;,V jesennom slnku vSetko plynie samé od seba. / Sméd -dozrel: Uz sa nebrd-
nim. / Vo zvysku Vodnej veze sedim, / jedinii starii mincu znova poéitam...”) a Vélkovej
basne Jesen z tej istej zbierky (,, Vsetko si zapzs / ]esen i to zrdta / . Z dlan_efdb'fo’z’l"aﬁé
presypa jéser: svo;e peniaze™):. . ARG I
Zretelne sa vplyv Valkovej poetiky ukazije v basnl Na ceste domov z posledneho
rovnomenneho cyklu zbierky. Konkrétne ide o “jeho rozsiahlu basnickd -skladbu
‘SkT'idenost, hoci tu nachadzame i motiviku in¥pirovanii inymi béstiami. V' Strpkovorn
pripade viak nastolenie problematickych Zivotnych situacii, existencilnej tizkosti-vzbu=
denych ubijajicou monoténnostou nenadobiida rozmery velkolepych apdkalyptick)'fch
vizii ako u M. Valka, ostava skor v: tlmene_] diskrétnej podobe »Na okraji rozblikivajiice-
ho sa sidliska, / ktoré beziacimi pdsmi vedernych ciest, -/ popamditi monoténne nasdva
spdt svojich / s diiom i dotlievajucich, upondhlanych’/ a domovachtivych-ludi, /na ceste
domov, uprostred kvilivej zdkruty:/ s lahkym mrazenim:citim, / ako sa teriuckym’ kovovym
nechtom zaryva.do-miia./ presne predpovedané a takmer iplné / zatmenie -Mesiaca’
(v SkI'i¢enosti sa s obrazom samozrejme zbavenym znakov sidliskovej reahty stretneme
v te_]to podobe: ,,pondhlame sa doinov... pondhlame 'sd, / zhasmame Y on L
Obrazy straty Zivotnej spontanexty a radosti, zvyraznovane vyjavmi mechamzacxe
a techmzame teality (;;Nds tiest sa vrhé na Mesiac — aj § tenkym tieriom: dychu ktory /mi
hrdlo zviera / aj. s tieitom psa, ktory prive / zbesriel v wieste: plnoni benzmovych vyparov /
a teraz slepo trieli'von do nejestvujiiceho lesa; v mechanickych zuboch diviac syntetickil
kost, aj s postupujiicim hluchym tieviom noci, gumujiicim v-uids /- detskii kresbu; Ktorej tril-
kujiice tvory a.tvar/ sa s vannym svetlom bez zmeny nemdzu-vrdtit'/ na svoje miesto do vy-
mysleného.lesa*); obrazy prudkého konfliktu v partnerskorn vztahu (,,af s tieriom dnesnej
nezmyselrnej dymovej hadky (.. ) aj s tieniom blizsie neidentifikovatelného vybuchu'®) pr1po-
ment Valkovu miostalgicki reminiscenciu na détstvo'= nenavratne strateiié'a navzdy uzav-
reté obdobie nevinnosti (,, Tam zelené slnko z majich detskych kresieb, / trojnohy pes hovori

tam jasnym Tudskyw hlasom, / () Daleko, ale vetko tak; ako bolo; / viedothnuté acisté,

lebo kazdy ma $voje detstvo / zamknuté jedingm klicom, navidy stratenym*, Zem ponoha-
" mi) & jeho zobrazenie partnerskej krizy v basni Vzducholod’: ,,ESte ani ked'si cesala viasy,
nepochopil, / &o znamend to mnoZstvo detondcii tak nablizku.* (Uvedené verSe' moZu do-
konca evokovat’ i nevlidne posoblaceho beziaceho psa zo skladby Slovo: ,,Bzelym rdnom
bezi Cierny pes. (...) A Cierny pes bzelym ranom bezi ako Ciernou ranou.”). ST

Ku Skragenosti odkazuje nielen Strpkovo tematizovanie tienistych stranok Pudskej
existencie v basni Na ceste domov, vrcholiace vo ver§och: ,,0, temny protijazdec. Tvoj pro-
tindraz ndm nahé tvdre iernym fotobleskom osvetlil”, zretel'ne in§pirovanymi posobivym
Valkovym obrazom: ,Len obcas / zachyti nds $tastie lesklym blatnikom / a padajiic vidime
v fiom necakany portrét '/ hrozmit tvr, / akoby fotografovanii cez zrenicku diabla®, metafo-
rické pripodobnenie Pudi k sadziam, ale napokon aj kone&né prekonanie tychtwojskl ucuji-
cich a izkostnych existenénych stavov prihlasenim sa k elementarnej l'udskej spolupatric-

38 _ Slovenska-literatira; 54, 2007,¢. 1



Zn

ey S o

nosti a k Zivotu vobec, ktora viak v kontexte Strpkovej poézie posobi prirodzene. Stoické
pritakanie Zivotu u Valka — ,.Ldska nds z istef vody uzivi. / Bud stdle so mnou, /.a viac nez
seba miluj ma. / Tak teda Zit. Stat’' na nohdch, / podobat sa moru, nepoditat odlzvy —sa
v basni Na ceste domov meni na vedomie ,,fazkej bielej prdce (...) usilia nebyt zli“a radost-
nejiie zistenie o tom, Ze ,,Sadza v nds spieva. Spoluicast sa nestraca®. :

Kniha Modry vrch bilancuje skoro jedno desatrotie spoluprice Ivana Strpku na
hudobnych projektoch DeZa Ursinyho. Na prvy pohl'ad sa javilo, Ze sa z nej stane akysi
pragmaticky motivovany vylet za hranice jeho poézie, no opak je pravdou Strpka nepri-
jal rolu radovéhio textara, ale stal sa suverénnyri tvorivym partnerom. Popritom svojil
poéziu potvrdil a obohatil o nové rozmery. Praca na textoch obsxahnutych v tejto zblerke
sa ukazala byt priestorom pre uplatnenie spontinnej tvorivosti. : E

Poetické rieSenia a moznosti pritomné v tychto verSoch dnes obstoja viac ako mnohé
bésne jeho zbierok, ktorymi sa po odmlke vrétil do literatiiry — tie st aZ prili§ determinova-
né dobou svojho vzniku a poznacené autorskym kompromisom. Modry vrch j Je taklsto pri-
jemnym a spontanne pdsobiacim &itatePskym zéZitkom, ktory je zbaveny hermenzmu na-
sledujuceho obdobia jeho tvorby. Stal sa naozaj naplnenim jeho slov z bésne Tebe: ,,Mdm
skvelii Sancu / porikmut’ ti slovd, / pdr Ziviich viet, ktoré si méZeme / s kaZdym zaspievat.*

_
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SUMMARY

The study is a part of the collective project dedicated to the key 20" c. Slovak literary works. It deals. w1th
interpretation of the book of Ivan Strpka Modry vrch (T) he Blue Mount). 1t is a collection of song Iyncs written
in co-operation with the chief representative of Slovak rock music De¥o Ursmy dufing the time wher: Stipka
was excluded from the official literary life.

The study is a recapitulation of a discussion about possibilities in overlapping arts and pop-culture “This
discussion started with this book. The study also deals with the context of the rock music-in which the Strpka S
book was operating. It shows that the texts from the Modry vich (The. Blue Maunt) can bear the; cntena of poetry.
The co-operation with 1. Strpka means fulﬁlment the prmc1ples of. h1s work it does not mear breakmg them T
applying of them automatically. meoy . : :

The study is focused on the context of Slovak poetry from the begmnmg of 60-t1eth It rev IS* ﬁh tlons f
poetlcs of the texts of Modry vrch (The Blue Mount) with the expression of artistic neo-avant—gardes that is connected
with Strpka’s work in the literary group Osameli bezci (Lonely Runners) proclalmmg art opened toward life.

Interpretation of themes and motives in the texts of Modry vrch (The Blue Mount) searches-connections
with the poetics of Ivan Strpka presented in his collections of poems. ' '

In the book Modry vich (The Blue Mount) there are two posmons ‘of lyrlca] subject and the relatlonshlp
to world presented

In the first three cycles of the! book utopian character of p poems of the Modry vrch (The Blue Mount) prevalls,
as well as thematization of situation of new begmmng The kéy theme is a reconstruction of the Wholeness, fuIlness
and satisfaction of human existence and world, restoration of nature of a man. The prmc1pal trust- and openness
toward world prevails as well as hedonism and presentism. This attitude influences also a language of the ’ poems.
The attempt of the lyrical subject toward the world-is stressed by strong sensibility. The central motive of Strpka s
poetry — a child and childhood — is remarkably presented in this part of the book. It i§ completed by a frequent
motive of water. In the second pait hatmonic relationship to world is broken and complicated. There-are more and
more moments of disharmony and problems in the life. Strpka’s means of expression and his figurativeness ‘are
modified. There are relations with the character of the lyrical poetry of the 70-tieth characterised by mchnatmn to
dailiness and civilian poetry and also some connections with the poetry of M. Vilek

The poems from Modry vrch (The Blue Mount) prove that creative co-operation with D. Ursmy was
a possxblhty for 1. Strpka to enrich his-own poetry in new dimensions. The verses 1ncluded in hlS book are'inore
powerful than many of his poems from his previous collections of poems. 5 S
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