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Za progresivnu disciplinu par excellence bolo v 19. storo¢i povaZované maliarstvo,
v 20. storo¢i uz bol takouto disciplinou film. Velkého milovnika filmu Salvadora Daliho
zamestnavala na prelome dvadsiatych a tridsiatych rokov 20. storoia otdzka, ¢i prave on
nie je tym typom maliara, kiory robi skutoéne novi, t. j. filmova poéziu. Ako vidiet,
s dobovym progresivnym odborom sa vZdy prirodzene spajali ostatné druhy umenia, in-
§pirovali sa nim. V3etko nasved€uje tomu, Ze v prvych desat’ro€iach 21. storo¢ia sa takouto
pokrokovou sférou stane virtualna realita, ktord revoluénym spdsobom meni zéklady
nagho poznania a vnimania sveta. Kognitivny proces zmyslového a citového vnimania sa
roz8iruje. Kognitivne procesy bezpodmieneéne spadaji do vyskumného pol'a literdrnej
historie, na to uz upozornili napriklad Jakobson a Tyfianov — stadi pripomenut’, ako po
formalistickom presadzovani imanentného chépania literarneho vyvinu zadali hovorit
o komplexnom procese, o tom, Ze literarna historia je zviazana s ostatnymi , historickymi
radmi“. Ak este v r. 1929 piSe Jakobson, Ze ,,v centre zdujmu sucasného vedca nie st
vonkajie podnety, ale vmitorné podmienky vyvoja, nie mechanicky aspekt vyvoja, ale
Jjeho fungovanie® (cit. podl'a Sériot, P., 2002, s. 282), uZ onedlho, po uvedomeni si para-
doxu uzavretosti systému a otvorenosti hranic, rozmysla v r. 1931 rusky , formalista“
inak$ie: ,,.Z roka na rok sa stdle jasnejsie objavuje koreldcia, pravidelnad, vzka vizba me-
dzi javmi patriacimi k réznym oblastiam. (...) Javy mézu byt prepojené chronologicky ¢i
teritoridine. (...) Cielom vedy je zachytit’ koreldciu javov z réznych vrovni a v tychto viiz-
bach odhalit urcity pravidelny poriadok” (cit. podla Sériot, P., 2002, s. 203 — 204).

Najrozlicnejsie odbory sa kriZovali nielen vo vede, ale tieZ v medzivojnovom ument.
Vtedajgiu estetiku komentoval Salvador Dali: ,,Citame Petrarcu, a vidime ho ako odraz doby,
doby mandolin, stromov plnych vidkov, starych krajok... VyuZiva material svojej doby. (...)
Divam sa na Fernanda Légera, Picassa, Mivéa atd. a viem, Ze existujit nové stroje a nové
objavy v Prirodovede. (...) Citam ,, pomarand a citrén* (baseti F. G. Lorcu —pozn. J. K.) a ne-
uhddnem, Ze to sii namalované tista manekynok. — Citam Petrarcu a naozaj uhddnem, Ze sii to
velké fiadrd vykvitnuté z krajok™ (cit. podla Gibson, 1., 2003, s. 153, upravila J. K.).

V r. 1928 vyhlasuje F. G. Lorca, Ze pre neho uZ skongila basnicka ,,asepsia®, ,,0d-
PudStené™ antisentimentilne umenie, hygienickd duchovnost’ (abstrakcionistickych
a imanentistickych umeleckych koncepcii, ktoré stopovali fikciondlnu povahu umenia
to mia, bdsnika teraz jedine zaujima. Logiku v poézii uz neznesiem* (tamze, s. 204).
Vyroky podobného druhu dokumentuji, akil obrovski kultarnu zmenu spdsobili bergso-
nizmus, freudizmus a surrealisti, privrZenci hnutia, ktoré od r. 1924 slobodne vyplavova-
lo z €loveka (takého, ktory to potreboval) najintimnejdie hrzy, obsesie, strachy a krutost’.
.11 pred nimi, ktori mali v umysle, asporn na Zdpade, pésobit na udalosti a cloveka, robi-
li to v mene raciondlnych pravidiel. Surrealizmus, naopak, chcel po Rimbaudovi ndjst
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akysi konstruktivny princip v choromyselnosti a podvratnosti* (Camus, A., 2004, s. 76).
Vieobecne by sa dalo povedat, e surrealizmus bol vyrazom GZasu zo skryvanych zakuti
Pudskej duse, zatial’ ¢o spologensky angazované dobové smery s realistickym a/alebo ex-
presionistickym pozadim odrdZali zdesenie z vonkaj§ieho sveta, tyranie moci.

UZ od Charlesa Baudelaira a jeho Kvetov zla (1857) moderné umenie programovo
buralo vSetko konzervativne a tabuizované, spadajic tak do celospoloéenske) reflexie
Gpadku, nihilizmu, uzkosti & krizy. Coraz vi&$mi, predovietkym s nastupom 20. storoia
sa vyvoj vnimal ako rozklad a de§trukcia. Takyto postoj vSak nesie v sebe predpoklad, Ze
minulost’ bola kompaktnejSia a dokonalejsia ako sucasnost’. Tym skazonosnym elemen-
tom, ¢o zasiahol do celistvosti a nezvratného evolucionizmu 19. storoCia, optimisticky
potvrdzovaného pozitivizmomn, sa stala tedria relativity z r. 1905. PretoZe tato objektivne
meratel'na relativita uz nepredstavovala len protiburZoazny &i revoltujici esteticky uhol
pohladu akychsi konfliktnych slobodymilovnych romantikov ¢i modernistov (Baudelaire),
ale ako jav definovany a nespochybnitel'ny, zadala tedria relativity vstupovat’ do najSir-
Sicho pola 'udskej ¢innosti. Duchovna rozharanost nasla svoje takpovediac ,,prirodoved-
né* opodstatnenie. To ,,znicilo vietky pojmy o priestore a pomere* a v salonoch zaznieva-
la ,,rec o relativnosti vsetkého* (Horvath, 1., 1965, s. 36, poviedka /brahimovo okno).

V takejto situdcii velkého negativizmu a neistoty sa Cast umenia oprela o sebe
viastné momenty hravosti, hrania sa, ale aj herectva a masky. Tradi¢ne priam ,,stelesne-
nim“ hrovych paradoxov je postava dona Quijota. Predov§etkym na tiom sa §kolili d’al$i
stratégovia grotesknej hravosti, vo zvy$enej miere koncom 19. a na zaciatku 20. storodia.
Jedineénym autorom tu bol Ramén Gémez de la Serna (1888 — 1963) s jeho grotesknymi
paradoxmi v poeticko-aforistickom $§tyle a s chdpanim umenia ako tvorivej hry. Hlasila
sa k nemu nielen cela $panielska medzivojnova kultiima generacia svetového vyznamu,
ale tieZ slovensky prozaik Ivan Horvath (1904 — 1960).

V Horvéthovej poviedke Zlocin neZivych veci (1932) sa v fivode rozmy$l'a nad Zivo-
tom, ba ,,duSou” obycajnej stolicky, Co je ivaha naisto ,, smiesna a prepiata*, ale len dovte-
dy, kym sa nepriu¢ime prave u Raména Gomeza de la Sernu. Jeho ndzory si osvojil sloven-
sky Ivan Horvath podobne ako Salvador Dali v . 1928: ,,Gémez de la Serna — ¢o az mozZno
urobif z bandineho jazyka — je duchaplny - zdbavny. Je tak zdzracny, ako keby pokojnd
oliva zacala skdkat* (cit. podl'a Gibson, I., 2003, s. 190 — 191, upravila J. K.). Asi taki
predstavu, ako ma JuZan o skékajicej olive, mdZe mat’ Slovak o skakajicej lipe... alebo
o duii starej stolicky. Ide len o to, ¢ Citatel’ uzna hodnotnost’ takychto fantazii ako platnych
obrazov nového druhu skutoénosti. Tu sme uZ len na krok od virtuainej reality, za ktor(
povaZuje umenovedec Oliver Grau prostredie istych moznosti, ktoré vznikaji posobenim
iltzie na zmysly, aZ po stav tzv. pohriZenia, v ktorom prenikdme do fantazijnych a utopic-
kych svetov, citime a kondme podla predstavenej inscenécie (Grau, O., 2003). Mechanizmus
mentalneho prechodu do alternativneho sveta odhadol uz Salvador Dali: ,,Klade si otdzku,
proc tam, kde se profesiondlové projevuji jako naprosti tupci, uplné obycejni lidé reaguji
nadSené. Zavér: ,ProtoZe je okouzli poeticnost, jez na né piisobi podvédomé — navzdory
energickému popirani jejich kulturnosti a inteligence * (Gibson, L., 2003, s. 179).

Vo svetle povedaného by sa mohlo zdat', Ze akykol'vek jav by mohol mat’ hocijaky
vyznam, ale to, pravdaZe, neplati ani vo virtualnej realite. Modernisticka virtualnost’ od
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Baudelaira prizvukovala, Ze treba ,/lapit’ to pominutelné (Gomez de la Serna, R., 2005,
s. 14), to sa da len vtedy, ak sa najdu tie pravé vyrazy. V takom pripade stipa hodnota
veci. Navyse, ak st veci v akcii, dokdzeme vidiet', o znamenaj, lebo nad ich vonkaj$ou
strankou prevladne stranka psychologicka, ktord je prave taka vyznamna, ako psycholo-
gia l'udi. Pod tento umelecky zadmer Ramona Gomeza de la Sernu by sa vedeli podpisat’
napriklad aj nicktori slovenski expresionisti alebo naturisti, a za svedka by sa hlésil tiez
Ivan Horvath. Rozdiel medzi Gémezom a Horvathom je v tom, Ze Gomez de la Serna
cheel v prozach Nepravdepodobny lekar (El doctor inverosimil, 1914, po Cesky 1926)
predviest’ nepravdepodobné zazracno ako vedu (Gomez de la Serna, 1996, s. 7), zatial’ o
Horvith dokézal uvidiet’ celé toto usilie v historickom kontexte, o mu umoZnilo zaujat
jemne parodicky nadhlad (porov. Kuzmikova, J., 2006, s. 118 — 121).

Jeho poviedka Zlocin neZivych veci z posmrtnej zbierky Nepravdepodobny advokat si
berie za svoje, Ze ,,na svete niet nezivpch veci™ (Horvath, 1., 1965, s. 237). O tom presved¢il
prvotného rozpravaca — akéhosi nepravdepodobného advokata — teoreticky Gomez de la
Serna a prakticky obchodnik Sequens, hrdina Horvathovho stidneho pribehu. Nam, ¢itatelom,
sprostredkva zvlasine udalosti aZ druhotny rozpravac, ktory len neosobne thmo¢i vypocuté.

Kauza pana Sequensa spociva v tom, Ze sa dopustil nasilného smilstva na svojej sek-
retarke, ¢o si nevie vysvetlit’ prvy §iritel’ jeho pripadu, takzvany nepravdepodobny advokat,
ktory obchodnika povaZzoval za veelku dobrého Eloveka. V snahe vypatrat, ¢o sa skryva za
Skandalnym &inom, ujal sa Sequensovej obhajoby. Advokat najprv zvazil, Ze jednotlivé ka-
tegorie udi st nachylné k istym trestnym pre¢inom, napriklad ,.najprozaickejsi ludia, ob-
chodhnici, robia vicsinou najromantickejsie ndsilné smilstvd® (tamze, s. 240). Dalej obhajca
rozmy§lal, ¢i azda nezat¢inkovala vrodend zmyselnost’ klienta, pripadne finanény ne-
uspech. AZ napokon, v pracovni pana Sequensa, pochopil: na vine bola temna dusa kance-
larskeho zariadenia. ObZalovany ho ziskal za lacny peniaz od podlého konkurenta, ktorého
zloCinnost’ skrz-naskrz vsiakla do néradia a potom ovplyviiovala skutky svojho nového ma-
Jitel'a. Motivacia nepricetného konania sa odhalila, aby cela zaleZitost” napokon uzavrela
svadba s poSkodenou sekretarkou a likvidacia temného zariadentia.

Ludskou §pinavostou nastaknuty nabytok podnietil Sequensa k zlo€inu, &o pdsobi po-
merne insitne, ak nezoberieme do tivahy moZnost, Ze vySetrovanie advokdta poukazuje na
povahu a hranice I'udského poznania, na moZnosti ziskavania poznatkov, teda na epistemo-
logicka stranku rozpravaného. Nepravdepodobny advokat nezabida napriklad na freudov-
ské metody. Pre neho je najddleZitej§ia pohnitka konania, kam spada tieZ preskiunanie
vrodenej zmyselnosti nasilnika. Pokracuje sa psychoanalyzou trestného &inu, postupujiicou
aZ k psychoanalyze prostredia, €o sa, pravda, z freudizmu uZ vymyka. LenZe ide v tomto
pribehu o vysvetlenie udalosti a poznanie, Ze naSe prostredie pdsobi na nase nevedomie?

Pribeh zapisal aZ poslucha¢ advokata, kuso uréeny jedinou sebavzt'aZnou vetou: ,,Nds§
nepravdepodobny advokdt mi rozpraval toto...* O vySetrovani $kandalneho pripadu hovori
osoba vysostne nepravdepodobna, nie urdita, pripadne aj vymyslend — nie/pravde/podobn4,
ale napriek vietkému nie nemoznd. CiZe ide o niekoho ,,medzi nebom a zemou*, akysi vir-
tudlny zdroj, ktory je ,,nas”, tyka sa nas vietkych. Uz sa povedalo, Ze ,na§* virtualny zdroj
mal v modernizme presne stanovené poslanie: manifestovat’ preZivajice v prchavom.
Estetické uchopenie pominutelnosti je dvojéatom filozofickej kategérie uplyvajiiceho trva-
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nia. Tymto javom sa najddslednejSie zaoberal Henri Bergson, filozof, ktory je ¢asto pova-
Zovany za najvplyvnejSicho myslitel'a za¢iatku 20. storoéia; neraz sa hovorf o ,,Bergsono-
vom veku* (Vantuch, A., 1970, s. 435). Bergsonovské idey ,,vedu* pero zapisovatel’a histor-
ky, ktory viacnasobne prizvukuje nepravdepodobnost’ advokata, ¢im zakotvuje cely ,,vy-
klad* v modernistickej, ¢iZe na danom stupni technologického rozvoja iba myslenej, ,,virtu-
4alnej realite”, kde nezivé prostredie — nabytok — , realne* ziskava temnu dusu. ,,Slovom, je
to tak, akoby obrovsky priid vedomia, kde by sa prelinali virtuality vSetkych druhov, prenikal
hmotou a strhaval ju k organizovaniu, aby z nej urobil nastroj slobody, hoci je to nevyhnut-
nost sama* (Bergson, H., 1970, s. 176). CiZe v Horvathovom preklade: kanceldrske zaria-
denie nasiaklo zlo€ineckym vedomim, aby sa nevyhnutne prejavilo zlo¢inom obchodnika
Sequensa, o koniec-koncov bolo preitho vyslobodenim.

Lenze ,,stavy vedomia su pokroky a nie veci (Bergson, H., 1970, s. 132). U nezivych
veci doslo k pokroku, ked nadobudli ,,dusu®, hoci nehumannu. Aky pokrok v8ak uéinil hr-
dina celej kauzy? Obhajca ho presvedCil, aby sa oZenil so znasilnenou obet'ou, dali by sa
teda predpokladat’ isté nezné city alebo aspoii stcit, €iZe Zivé stavy vedomia. Skutocnost’ je
viak ina: ,.K fudom Sequensovho typu neprichddza nikdy prava laska. Oni meraju lasku na
kilogramy a dekd, alebo v peniazoch, rozkiiskuju ju a vezmui jej velkost** (Horvath, 1., 1965,
S. 244). TakZe Sequens aj v manZelstve dostal svojmu menu, ved ,sekvencia® znamena
naslednost’ vymedzenych Gsekov (Ivanova-Salingova, M.; Manikova, Z., 1979, s. 785).
Podla Bergsonovej filozofie vak hlboké stavy vedomia, kam beZne zarad'ujeme nezi$tny
cit lasky, ,,nemajti samy osebe nijaky sivis s kvantitou; su éirou kvalitou® (Bergson, H.,
1970, s. 95). ,,Kvalitni® lasku v pribehu zosobiiuje az sekretarka Alica (grécky ,,alitheia™ =
pravda), ktorej cit prenika za skutocnosti celej kauzy, ona vidi ich ,,zakrysi pravdu® (s. 244).
To je odpoved’ bergsonizmu na tzv. mechaniziciu Pudského sveta, na dominantnost’ analyzy
a kategorizdcie. Technicky in§trumentalizmus smeruje k automatizmu umelého ,ja“,
k zvecneniu ¢loveka. Zjednoznaénenim zlozitych javov sa Zivotny elan degraduje na pudy,
in$tinkty. Tak dopadol ,,prospechdrsky* obchodnik, ktory klesol na zlo¢inca z in§tinktu. Na
druhej strane, prod svedomia, moralka hybu len ¢lovekom (Bergson, H., 1970, s. 177), tak-
Ze ak sa aj mozZe stat’, Ze veci nadobudni vedomie (ako v Horvathovej poviedke), takémuto
vedomiu bude chybat’ svedomie, zostane ,,temné®,

Ukazuje sa, Ze postavy Horvathovho Zlodinu neZivych veci st vytvorené podla
smernic bergsonizmu. Horvathovym prinosom je, Ze s tymto materidlom vystaval estetic-
ky prijatel'ny pribeh, v ktorom maé nezastupitené miesto aj polemika s Bergsonom. Tyka
sa nazoru na zenu. Bergson v r. 1932 v diele Dva pramene mordlky a ndboZenstva tvrdi,
Ze v zasade priroda vybavila Zenu hlbokymi materinskymi citmi, ale na odplatu jej ubrala
zo zvedavosti a tiZby tvorit’. Zena vraj zaostdva za muZom v emdcii, ktora , je tarchava
predstavami, z ktorych viastne ani jedna nie je vytvorend, no ktoré organickym rozvijanim
wludi alebo by mohla vyludit z viasinej podstaty** (tamze, s. 213). Dalo by sa vyvodit, Ze
,»vSeobecnej“ bergsonovskej Zene sa v istej miere nedostavalo virtualnej invencie. Naproti
tomu Horvathova slena Alica prdveZze ma dar virtudlneho poznania, vie, Ze v Sequenso-
vom spravani ,pravdivé je to zdanlivo neskutocné” (Horvéth, 1., 1965, s. 243). (Tymto
momentom Horvéth predznacil postitrukturalistické derridovské uvaZovanie, v ktorom
sa otdzka pravdy, otdzka Zeny a otazka $tylu odraZa jednak od Nietzscheho vyroku ,,prav-
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da je Zena“ a tieZ od Heideggerovej interpretacie pravdy sui generis, vychadzajucej z opi-
su pravdy ako a-léthe-ia — Léthé bola rickou zabudnutia —, o moZno prelozit’ ako ne-
-skrytost’, od-halenie; Derrida, J., 1998.)

Horvathov Zloéin nezivych veci by bez estetickych a polemickych kvalit zodpove-
dal bergsonovskému esejizmu. UZ na prvy pohl'ad v8ak nalezi k umelecke;j literatire, ako
si ju od r. 1910 predstavoval inpirativny Goémez de la Serna: ,,Ved novd literatiira je
unik, ¢ira radost uprostred slov a najpestrejsich predstav: byt sucasne tu aj inde, pévab-
ne bliznit™ (Gémez de la Serna, R., 2005, s. 24).

V kazdom pripade v8ak Horvathov vy$etrovatel’ spomina, Ze inklinuje k rieSeniu pri-
padov cez sofistické traktaty. Nepriamo sa tak uddva smernica, Ze problematika Zlocinu
nezivych veci spada aZ do platénskeho diskurzu. Platén sice oponoval sofistom, ale v ich
linii ,,vo svojom diele Sofistis stotoZiuje jazyk s myslenim. Stari Gréci mali pre jazyk a mys-
lenie ten isty vyraz: slovo (Zozulak, J., 2003, s. 155). Platénsky prenos myslenia do jazyka
neraz riesil aj Bergson: ,,Zdd sa, Ze materialy dodané inteligenciou sa najprv roztdpaju a Ze
sa potom zhmotiuju odznova v myslienky informované samym duchom: ak tieto my§lienky
nachadzaju vopred jestvujiice slova, ktoré ich vyjadria, pésobi to pri kaZdej dojmom $tast-
ného stretnutia. (...) (Duch — pozn. J. K\) preniesol sa razom na nieco, co sa zda jedno
a jedinecné. (...) Strucéne povedané, popri emdcii, ktord je uicinkom predstavy a pristupuje
k nej, jestvuje emdcia, ktord predchadza predstavu, virtudlne ju obsahuje a do urcitej miery
Jejej pricinou™ (Bergson, H., 1970, s. 215 —216). Od tychto tvah uZ nebolo d’aleko k ,,pan-
virtualite, lebo priroda ndm ,,schoprostou chdpat’ hmotu, ktorou nardbame, dala zdroven
virtudlne poznanie ostatnej hmoty a prave taki virtudlnu schopnost vyuZivat' toto pozna-
nie* (Bergson, H., 1970, s. 314). Okamzite viak nasleduje zasadné dobové vyhlasenie: ,,Je
pravda, Ze od virtudlneho ku skutocnému je tu daleko* (tamze, s. 314).

V Bergsonovej modernistickej ére bol rozptyl medzi virtualnostou a skuto¢nostou
v podstate nepreklenutelny, lenZe od Sest'desiatych rokov 20. storoia sa razantne presa-
dzovali nové vedecké koncepty a technologie virtualnej reality. Spdsobili, Ze odvodené,
kédované a nepriame zobrazenie oraz viac zasahuje 'udské zmysly, a teda sa zadina
podobat’ priamym vnemom. Uplne Zivotny vzhl'ad nadobudol scénicky obrazovy svet
v umeni genetiky (porov. erudovany vyklad in: Grau, O., 2003, najmd s. 344 — 345).
Zaroveii viak pouZitie principov ndhody Startuje nepredpovedatelné, nereprodukovatel-
né, menivé a vynimod&né obrazy. V naSich kultirnych dejinach zmyslovosti sme sa ocitli
na prahu novej éry.

To zatial’ nehrozi literature, ktorej médium — jazyk — nesta¢i na reprezentaciu sku-
tofnosti, ani nehovoriac o kdédoch, znakovych vodicoch, ktoré literatra pouZiva na Gita-
tel'ské dedukovanie opisovaného fenoménu. Dedukcia je Eoraz potrebnejsia a vysvetluji-
ca tedria je priam nevyhnutnd. Pévodné Eitatel'ské pocity dekonStrunje nepomer medzi
oznacujucim a oznacovanym (pozri rozdiel medzi zmyslom advokdtovho vySetrovania
a diskurzivnym raimcovanim pribehu — Givodna veta zapisovatel'a historky). Do hry vstu-
puje tieZ fakt, Ze nase terminy st odliné od tych davnej8ich, to znamena, Ze nech sa
usilujeme akokol'vek, nade odhalovanie minulosti je vzdy zasiahnuté aktudlnym hl'adis-
kom, sti¢asnym pojmovo-metodologickym aparatom. Majiic na zreteli prave tento fakt,
pokusili sme sa na priklade Horvathovej poviedky Zloéin nezivych veci naznaéit’ kogni-
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tivny dosah modernistickej virtuality v dobovom umeni aj vo filozofii, aby sme pripome-
nuli, Ze dnednd situicia uZ je podstatne in4, minimélne postmodernisticka. Ak sme k to-
muto uzaveru dospeli vd’aka in§trukcidm struénej a esencialnej ,,bergsonistickej* polemi-
ky Ivana Horvatha, preukazalo sa, Ze kontroverzny minimalizmus Ivana Horvatha ma
stale svoju platnost’ a je aktualny.
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SUMMARY

The aim of the study is to clarify a phenomenon of modernistic virtuality and some of its expressions in
the the 20" century arts of 20-tics and 30-tics. The European and Slovak prosc in that time reflected intuitivistic
concepts of so called antirational thinking an imaterialism of vitalistic philosophy. Mainly Bergson’s conception
of creative development with its virtual dimensions was an inspirational impact. Morc over today, it offcrs
a basc for the post-modern thinking in the history of litcrature, which intention is not to ignore historical cnter
of virtual reality in all kinds of sphercs of human activity. This methodological basc was applied into the short
story written by Ivan Horvith Zlocin nezivych veci (The Crime of Non Living Things, 1932). The analysis
showed that he included Bergson’s virtuality into the plot of the short story. Due to it, it was possiblc to analysc
a discursive construction of Horvath’s text, superior to epistemological course of the story. Discursive style and
its conncction with the motives of truth and a woman pre-marked poststructuralist, a Derrida like thinking,
about the same problems. Rescarch in the history of litcrature regarding a discursive composition of texts, as
well as the character of artistic virtuality and virtual reality, innovate thinking about values of the epoch of
Modemism. The cognitive element of such an approach offers new criteria for understanding of so called
realism as a specific co-part of modernistic writing.
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