Roman: spomienka oZivena citom

(Frantisek Hecko: Cervené vino)
VLADIMIR BARBORfK, Ustav slovenske;j literatiiry SAV, Bratislava

Viaceré z dobovych literarnokritickych i neskorich interpretaénych reflexii romanu
Cervené vino charakterizovali prozu ako pomedzné dielo — ,typické pre prechodné obdo-
bie*“.! Vonkajsie okolnosti takéto kon$tatovania potvrdzuj. V kontexte literarnej tvorby
Franti§ka Hecku (1905 — 1960) je rozsiahly trojdielny roman prvou prozaickou pracou
vy$e Styridsatroéného autora, ktory dovtedy —od r. 1931 do r. 1946 — vydal iba tri skrom-
né basnické zbierky; tymto dielom sa regionalny basnik stal prozaikom celonarodného
vyznamu, a to v ase, ked’ vic8ina jeho spisovatel'skych vrstovnikov (napr. Milo Urban)
bola v slovenskej kultiire uz davnejsie etablovana najlep8imi pracami svojej tvorivej bio-
grafie. Téza o Cervenom vine ako diele ,,prechodného obdobia® ma svoje pravdepodobné
vychodisko edte v jednej — rovnako externej — skutoénosti: roman prvykrat vysiel v r.
1948, pri¢om tento politicky medznik sa onedlho stal a) inStrumentalnym periodizaénym
predelom pofebrudrového literdarneho dejepisectva. Viedajsia charakteristika doby, v kto-
rej kniha vy§la, ako doby ,,zlomovej* sa preniesla aj na dielo samotné: teleologicky mo-
delovand literarna histéria v fiom ,&itala® a zvyznamiiovala prave tie prvky, ktoré boli
v sulade s jednostrannou a linedrnou vyvinovou orientaciou — so smerovanim romanu
k ,.socialistickej literatire”*. Nemalou mierou k tomu prispela aj He¢kova tvorivé pozicia
v obdobi po prvom vydani Cerveného vina. Skutotnu spisovatel'skt slavu a &itatel'sk(t
popularitu mu priniesol az nasledujici roméan Drevend dedina (1951), prijaty ako vzorové
dielo socialistického realizmu. ESte v r. 1949 vydal aj prepracovant verziu romanového
debutu: zasahy vychadzali v Gstrety dobovej objednavke — oficialnym, pre spisovatelov
zaviznym predstavam o podobe a funkeii literattry. Nevelka ¢asova diStancia medzi vy-
danim Cerveného vina a Drevenej dediny pontika k hPadaniu vizby medzi dielami; v op-
tike linearneho vyvinu tvorili prirodzené kontinuum, v ktorom by sa nasledujica kniha
automaticky mala dostat’ na ,,vy$§iu Grovefi” nez jej predchodkyria. Tento pohl’ad podpo-
rila aj He&kova autobiograficko-publicisticka kniha Od verSov k romdnom, odobrujica
dobové ¢itanie autorovho prozaického diela.

Spomenuta tvoriva autobiografia viak nie je iba pozoruhodnym, dobovo priznako-
vym a miestami aZ bizarnym dokumentom svojich ¢ias. Okrem Heckovych autointerpre-
tacii prindsa aj nemalo faktickych Gdajov, €asto takych, ktoré autorovimu vykladu vlastné-
ho diela protiredia alebo ho znagne refativizuji. K najzaujimavej$im patria pozndmky
k autorskej a biografickej genéze Cervendho vina. Vychodiskom k praci na roméne bola

! ,Pokial’ idc o slovenski literatiru, ma v nej Cervené vino osobitné postavenic: nicto zaviluje a nicto
otvara. Jc to typické diclo prechodného obdobia, zachovavajice victky dobré stranky starSicho realizmu,
bojujtice jeho zbranami a studasne zistujice, Zc len ticto zbranc nestadia® (MINAC, Viadimir: Texty
a kontexty. Bratislava, 1982, s. 17). ,,Sabrn victkych tych stayebnych zloZick romanu vytvéra celok,
ktory je vzornou ukazkou umeleckej metddy k socialistickému realizmu® (Tichy, Fr.: Novy roméanopisce.
In: Tvorba, ro¢. 8, 1949, &. 3, s. 48. Recenzia Cervencho vina, zvyr. V. B.).
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osobna spomienka na konkrétneho blizkeho &loveka: ,,Kedysi, myslim v lete roku 1943,
poziadal ma basnik Jan Kostra, aby som mu napisal do rozhlasu kratku rozpravku — o mat-
ke. (...) Ked bola hotova, nepadila sa mi — matku som v nej opisal malo realisticky. A toho,
¢o som chcel o nej povedat’, mal som plné srdce, az ma pobolievalo od plnosti. Preto som
rozpravku rozgiroval... A tak mi pod perom rastli kapitoly a po pitroénej ndmahe bolo ich
az Sest'desiat. Skoro som ani sam dobre nepostihol, Ze som vlastne napisal trojdielny ro-
man...“? Medzi drobnym memoarovym Zanrom venovanym jednej, hoci aj najblizsej oso-
be, a rozsiahlym, bohato zaludnenym roménom stoji pat’ rokov spisovatel'ovej stistrede-
nej prace: aj ked’ prvotny podnet v pomere k vyslednému tvaru vyzera zanedbatelne, pri
rekonstrukeii dobovej situacie a pokuse o literdrnohistorické zaradenie diela moze byt
produktivne zhodnotit’ aj prosty Zivotopisny tdaj — skutofnost, Ze na zaCiatku bola kon-
krétna, silnou emocionalnou angaZovanost'ou dotovana spomienka.

Biograficky fakt, zasadeny v autorovom rodinnom prostredi, sa stal pociato€nym
impulzom k tvorbe romanu; rodina ako znakova skuto¢nost’ diela je jednou z uréujucich
zloZiek jeho motivicko-tematickej i kompozitnej vystavby. V Cervenom vine sa konkre-
tizuji — raz v zjednocujticej kooperécii, inokedy konkurenéne — viaceré romanové typy.
Prvé dve &asti knihy st predovSetkym rodinnym, resp. rodovo-genera¢nym romanom.

Napitie medzi zaujmami konkrétnej rodiny a tradiciou rodu, ktora prikazuje detom
posludnost’ voéi rodi¢om, teda narusenie ustaleného genera¢ného poriadku, je primarnym
epickym podnetom prvej &asti romanu, nazvanej Zivly. Urban HabdZa, najstarsi syn za-
moZnych sedliakov zo Zelenej Misy, sa proti otcovej voli oZenil s chudobnou sirotou
Kristinou, aby spolu s malym synom opustili rodi€ovsky dom a usadili sa v ned’alekej
vinohradnickej osade VI¢indol. Generacny konflikt zbavi mladi rodinu akejkol'vek po-
moci i hmotnej podpory zo strany rodicov: zaginaju takpovediac z ni¢oho, zadiZeni a od-
kazani iba na neuverite'ni Urbanovu pracovitost, zruénost’ a vynachadzavost’, ktora pre-
ukazuje vo vinohradnickych robotach. HabdZovci postupne ziskavajii vel'ky reSpekt me-
dzi obyvate'mi Vi¢indola, ved prezieravost’, s akou Urban ozdravil svoj vinohrad, za-
chrani aj budice Grody pred nakazou fyloxéry i perenospory a zachovéa v obci vindrstvo
ako dominantny hospodarsky, kulttrny 1 Zivotny §tyl. V protiklade k uznaniu vicSiny
Vl¢indola je postoj, ktory k Urbanovi zaujmu miestni bohadi Silvester Bolebruch a Si-
mon Pan¢ucha: prvy z nich HabdZu smrtel'ne nenavidi ako byvalého — a ispeSnejsicho —
soka v laske k Zene, ktort stale miluje, Panducha ako stelesnenie najvicsicho zla a niz-
kosti mu v intrigach proti Urbanovi vd’atne pomaha, priCom jeho motivacia je predo-
vietkym ekonomicka. Nepriatelia sa stretn(i v niekolkych dramatickych vystupoch:
Bolebruch postve na HabdZu svoje krvilatné dogy (kapitola Psie tef'’ce), Panéucha mu
surovo zbije synCeka Marka a na Urbana poda Zalobu pre urdZzku na cti, po prehratom
side HabdZa s kamaratom Oliverom Ejhledjefkom zmlatia Bolebrucha s Pantuchom
v kréme U krvavého hnata... HabdZovci musia ¢elit’ aj vonkaj$im nepriaznivym hospo-
darskym okolnostiam, predovietkym zadiZenosti a s fiou spojenému permanentnému
ohrozeniu majetku, ktory v pripade nesolventnosti mdéZe prepadnit’ banke. Tomuto riziku
sa Urban spolu s vi¢indolskym patriarchom TomaSom Slivnickym pokausi ¢elit’ zaloZenim

2HECKO, Frantisck: Od versov k romdnom. Bratislava : Slovensky spisovatel, 1953, s. 34 — 35.
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svojpomocného rolnickeho druZstva. Doba, v ktorej sa uzatvara prva Cast’ Heckovej tri-
légie, ma okrem vecno-Gasovej aj symbolicki platnost™ aZ vypuknutie 1. svetovej vojny
vnasa do romédnu vyznamovy rozmer tzv. velkych dejin a dejinnost’ ako takq; az tato
udalost’ zasiahne stary, povodny Viéindol a vystavi ho bezohl'adnému néporu prudko sa
meniacich Gias.

V centre rozpravatovho zaujmu v prvej &asti knihy boli osudy celej rodiny
HabdZovcov, priom dominantna pozicia — z hl'adiska rozhodovania, zodpovednosti, ale
aj aktivity v plane deja — patrila Urbanovi. Druhy diel romanu, Hrdinka a hrdin¢a, v po-
rovnani s predchadzajicim prind$a zmeny v konfiguracii hlavnych postav. Urban HabdZa
narukuje a cela tarcha zodpovednosti za vedenie hospodarstva sa prestiva na plecia
Kristiny a najstar§ieho — desatroéného — syna Marka. Dramatizmus jednotlivych vyjavov
sa oproti prvej Gasti e$te prehibi a doplni o tragicky akcent: obrabanie vinohradu, ktoré
bolo pre Urbana prirodzenou Zivotnou napliiou a prileZitostou na uplatnenie kreativity,
ked’ dokazal dat’ tvrdej praci az obradovy &i sakralny rozmer, sa stava pre chlapca, ktory
musi zastat’ dospelého, nel'udskou drinou; Kristina v najvys§$ej hmotnej nudzi prosi o po-
moc bohatého svokra Michala HabdZu — ten ju vyZenie; obetavd Urbanova babicka, ktora
aj predtym vnukovi a rodine nezi$tne pomahala, sa vyberie s jedlom do Vi¢indola — aZ
rano ju ndjdu zamrzoutd v zaveji pred prahom HabdZovie domu; v t isti noc, ked’ sa
Kristine narodi diet’a, jej dvaja mali chlapci zomieraj\i na zaSkrt — HabdZovcom pomdze
v stra§nom polozeni Zena Silvestra Bolebrucha Eva: hoci vie, Ze jej manzel miluje
Kristinu, proti jeho véli ide zimnou nocou po lekara — dostane zapal plic a pred pricho-
dom jari umiera. Zivotna draha mnohych postiv sa fatalne zavrSuje: smrtou (Tomas
Slivnicky, Michal HabdZa), alebo postupnym Gpadkom telesnej i mentalnej vitality
(Kristina, Urban), ktory urychlili tazké vojnové ¢asy. Uzavieraju sa aj vzt'ahy niektorych
protagonistov. Umierajici Michal HabdzZa nikdy predtym nevedel odpustit’ svojej neveste
a nedovolil, aby bola pri jeho smrtel'nej posteli. Vo chvili odchodu z tohto sveta sa jej
v8ak tri razy zjavi v podobe svetla a hlasu, ktory sa Kristine neZne prihovara. Mysteriozny
vyjav na pomedzi sna a skuto¢nosti, jedna z najsilnej§ich scén romanu, uzatvara druhd
&ast’ Cerveného vina.

V kontraste k spomenutym postavam sa pribeh Mareka HabdZu odohrava v zname-
ni vzmachu: podari sa mu zdanlivo nemozné, ked’ pocas otcovej nepritomnosti dokéZe
obrobit’ vinohrad a udrZat’ hospodérstvo — ziska uznanie starého otca, ktory ho v zaveti
ustanovi hlavnym dediom zelenomiského majetku — v Skole sa prejavi ako najtalentova-
nejsi Ziak a uspedny ochotnicky herec.

Marek ako hrdina vzostupu sa stane protagonistom tretej ¢asti knihy Marek a Lucia.
Jednotny, do VIgindola centrovany epicky priestor predchadzajicich dielov Cerveného
vina sa v nej Stiepi do dvoch paralelnych planov. Pribeh Vi¢indola je dopovedanim des-
cendentnych osudov dovtedy dominantnych postiv. Pred¢asne znitend a chorobami su-
zovana Kristina nickol’ko rokov po vojne zomiera. Urban HabdZa sa netispe$ne pokisa
nadviazat na predvojnovi druZstevna pracu, do spolkov vloZi vlastné peniaze, po ich
krachu vyjde na mizinu a upije sa na smrt’ ete pred draZbou svojho majetku. Premenlivy
plan prostredia je naviazany na osudy Marka HabdZu: najlep$i vigindolsky Ziadik odcha-
dza Studovat’ do Zapadného mesta na vinohradnicku 8kolu, neskér na hospodarsku do
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Vychodného mesta — na:oboch sa prejavi ako vynimod&ne nadany, az zazratny Student —
po $kolach ho &akaji peripetie vojenskej sluzby — do zamestnania nastupuje ako adjunkt
na majer Tulipan. Na kazdej zo spomenutych §tacii ho na dialku sprevadza laska Lucky
Bolebruchovej, najmilsej dcéry dlhoroéného nepriatel’a HabdZovcov Silvestra Bolebrucha.
Vzt'ah sa po viacerych peripetidch §fastne zavi§i: Lucka uteéie spred oltdra Zenichovi,
ktorého jej vybral otec, a rozhodne sa Zit' s Markom. Definitivne prelomenie nendvisti
medzi oboma rodmi potvrdzuje aj svadba mladého Bolebrucha s Markovou sestrou
Magdalénkou.

Zaver romanu existuje v dvoch verziach. PodPa prvého vydania z r. 1948 sa Marek
a Lucia vracaji z VI¢indola do Zelenej Misy, kde sa usadia na bohatom gazdovstve staré-
ho Michala Habdzu. Silvester Bolebruch, po tazkom Graze bezruky, sa zmieri s Markom
a pozehna mladému péaru. V zelenomiskom kostole onedlho pokrstia menom Silvester
najmladieho HabdZu, prvého z piatej generacie rodu — prave tolko sa ich predstavilo
v Cervenom vine.

V druhom prepracovanom vydani a v dal8ich vydaniach (aZ po sicasnost’) ma vy-
ustenie pribehu Marka a Lucie inti podobu: Markovho dedi€stva po starom otcovi sa
zmocnili hrabivi pribuzni Réchus Svity a Mikula§ Habdza — Silvester Bolebruch sice
poZehnal synovi a Magdalénke HabdZovej, ale s Markom sa nezmieril — Marek s Luciou
odchadzajt do sveta.

Tri &asti Cerveného vina sa d’alej &lenia na kapitoly. Ide o relativne autonémne ttva-
1y, viéSinou zaloZené na persondlnom principe: upriamuji pozornost’ na jednu postavu,
pri¢om monograficky charakter ¢asto zdéraziiuje uZ menna podoba nazvu (v prvej ¢asti
Simon Panducha, Michal HabdZa, Leopold Vosajnor, Magdaléna, ja teba kistim...).
Rozpravanie, venované aj epicke) prehistorii protagonistu, jeho socidlnemu i vnatornému
poloZeniu, postupne prechadza do aktualneho diania. Napriklad v kapitole Psie tel’ce dra-
matickt udalost’, ,koliziu* (Urbanov zapas so psami, ktoré natiho nahuckal Silvester
Bolebruch), predchadza rozsiahly rozpravacsky exkurz do minulosti. Takato ,.expozicia®
nie je iba historiou Silvestrovho vztahu ku Kristine HabdZovej (vztahu ako podstatného
motiva¢ného prvku v konani postavy), ale aj komplexnym spolo€enskym a psychologic-
kym predstavenim Bolebrucha. Vstup do epickej ,,pritomnosti* je diskrétny, ale zrejmy,
¢itatel sa orientuje predovSetkym podlPa pouzZitych éasovych uréeni, vyjadrenych prislov-
kovymi uréeniami a gramatickymi ¢asmi — aktualna udalost, naj¢astejsie konflikt, je po-
davana ako bezprostredné dianie v pritomnom, minulost’ postavy a okolnosti, ktoré zraz-
ke predchadzali, v minulom ¢&ase.

Tradi¢né rozdelenie akiérov pribehu na protagonistov a epizddne ¢i vedlajsie posta-
vy je v Cervenom vine oslabené. Monograficky princip rozpravania sa pritom neuplatiiu-
je iba v pripade hrdinov, uzko spatych s HabdZovcami (pokrvne, vizbami priatelstva
alebo nepriatel'stva), ale aj pri postavach bez vztahu k tejto rodine (uéitel’ Leopold
Vosajnor). Aké je potom usporiadanie planu postav, ako sa utvara ich vzajomn4 hierar-
chia, bez ktorej by sa dielo rozpadlo na sériu biografickych &ft? Jednotiacim prvkom je
Zanrova §truktira generaéného roménu: epickd dominancia HabdZovcov nie je zabezpe-
¢ena iba pozitivnymi charakterovymi vlastnostami a §ir§im priestorom, ktory im rozpra-
vaé v porovnani s ostatnymi postavami venuje. Iba HabdZovci st predstaveni ako nosite-
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lia nepretrzitej rodove; kontinuity, ktord sa odvija cez pat’ (v prvom vydani) ¢i §tyri gene-
racie (v druhom a d’al§ich vydaniach) od prababicky Alojzie Kristovej cez starého Michala
Habdzu az k Urbanovi a jeho synovi Markovi (a pripadne k jeho dietatu). Hoci protago-
nisti sa v jednotlivych Castiach striedaji (Urban; Kristina a Marek; Marek), vZdy ide
o pristugnika toho istého rodu, nositel'a a garanta generatnej postupnosti. He€kov rozpra-
va¢ nahliada rod predovsetkym z axiologického aspektu: aj laska, spolu s pracou najdé-
lezitej$ia hodnota vi€indolského Zivota, je mu predovSetkym prostriedkom nadvizovania
generaénej kontinuity a naplianim vysiej, jednotlivca presahujlicej zakonitosti:
. Vicindolska ldska je vznesena: z jej tismevoy, z jej objatia a z jej odovzdani rodia sa vi-
Cindolské deti. A nemd zmysel protivit’ sa zdkonu, pomocou ktorého sa obnovuje ludsky
Zivot. (...) Stefan Cervik-Nehres... Simon Pancucha... umrii navzdy, stratia sa zo sveta ako
nepotrebné tiene, lebo nemajii deti... " (zaciatok kapitoly Pripad Filomény Ejhledjefkovej,
2. diel, s. 107, 5. 284, pod¢. V. B.).

Generaény aspekt Cerveného vina nie je jedinym zjednocujiicim $truktirnym prv-
kom knihy. Roman je fabuladne integrovany prostrednictvom niekolkych zékladnych
epickych konfliktov (Michal HabdZa vs. Urban HabdZa, Urban vs. Silvester Bolebruch).
Ich sujetova artikulécia sa rozdrobuje do série jednotlivych, od seba oddelenych udalosti,
ktoré si1 uzatvorené v relativne autonémnych kapitolach. V tomto priestore sa rodi, stup-
fiuje, vrcholi a vybija dramatické napitie; pritomny slovesny ¢as udalost’ aktualizuje,
dava jej Zivi bezprostrednost, ale zaroveii ju vytrha z kontinua minulého a predminulé-
ho, potlaca jej suvislost’ s predchadzajiicim dianim.

Sustredenie na epizodu moéZe potlalit’ vedomie celku; ide o situdciu, v ktorej sa za-
vaznym problémom stava koordinacia mikro- a makrokompozi¢nych prostriedkov, adap-
ticia jednotlivych, presvedéivo podanych a Zivo pdsobiacich vyjavov, do romanového
kontinua — nadvizovanie. Niektoré kapitoly su tzko spité fabulaéne, ale odl'ahlé kompo-
zi¢nym radenim: zobrazenie Gstredného romanového konfliktu otca a syna HabdZovcov
ma z dvadsiatich §tyroch kapitol prvého dielu (1. vyd.) miesto iba v troch (2. Truhlici
prihoreti, 10. Magdaléna, ja teba krstim, 16. Michal Habd?a). Hlavna rodova linia je za-
roveti prevrstvena autonomnymi pribehmi, v ktorych sa vedl'ajia postava dotasne vy-
zdvihne do tlohy protagonistu, aby po odohrani svojho ,,partu® opift’ splynula s dedin-
skym spoloCenstvom (napr. Filoména Ejhledjefkova v druhej Casti), pripadne epicky
priestor definitivne opustila (Leopold Vosajnor).

Inym zjednocujicim postupom by mohlo byt nadvéizovanie prostrednictvom zretel’-
nej temporalnej postupnosti (predtym - potom) v Zanri kroniky, rodinnej & obecnej, kto-
ra zaznamendva linedrnu naslednost’ udalosti. Akl podobu maju v tejto stivislosti asové
uréenia Cerveného vina? Takmer kazda kapitola je situovana do uréitého obdobia dia,
tyZdiia alebo roka, mnohé z nich tymto udajom zaéinaja: ,, Rano, len éo Michal Habd?a... "
(2. kap.); ., Na sviatok Kozmu a Damidna, v nedelu, ked” hrozno uteSene sladne...” (6.
kap.); ,, Piateho oktobra zvalila sa na Vicindol. (...) Hmla.* (7. kap.); ,, V stredu veler, ked’
si mlady HabZa...” (8. kap.); ,, V sobotu, pred dvadsiatou prvou nedelou po Svitom du-
chu...” (10. kap.). Dianie je situované do mesiacov, tyZdiiov a dni alebo ich &asti, niekedy
s presnost’ou na hodinu (,, Vo §tvrtok do desiatej obrali HabdZovci vetko biele hrozno “,
kap..9.), no takmer nikdy nie je vymedzené rokmi. Plati to aj pre udalosti spité s historic-
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kym dianim (sarajevsky atentat — vyhlasenie vojny — rukovanie — popreviatova rabovac-
ka). Romanu, predovietkym v prvej a ¢iastoéne v druhej Easti, dominuje cyklicka, kalen-
darova temporalita, zaloZena na opakovani roénych obdobi, préic a sviatkov, temporalita
spitd s ideovym kontextom krestanskej vierouky. Casové situovanie je vyjadrené vyrazo-
vymi prostriedkami cirkevného kalendara, s ktorym je pevne zviazany rytmus polnych
a vinohradnickych prac. Vymedzenie rokmi, ktorému sa rozpravaé ddsledne vyhyba, sig-
nalizuje naru$enie cyklu: na rozdiel od dni, tyZdfiov, mesiacov ¢i roénych obdobi je rok
vo svojej neopakovatel’nosti priznacny pre iné potiatie ¢asu; prelamuje cyklickost’, nasto-
Puje linearnost, a teda aj jedineénost’ — implikuje dejinnost’. Vstup historického &asu do
romanu ma hodnotovu priznakovost’, ked’ prinasa katastrofu v podobe vojny.

Casova usporiadanost’ prvych dvoch dielov je charakteristicka pre $truktiru, ktor
v dejinach roméanového Zanru typologicky identifikoval rusky literdrny vedec M. M.
Bachtin ako idylicky chronotop: ,,Idylicky Zivot a jeho udalosti st zrastené s konkrétnym
priestorovym zakutim, kde Zili otcovia a dedovia, kde budt Zit’ deti a vnuci. Tento nevel-
ky svet, obmedzené a samostatné miesto nijako podstatne nestvis{ s inymi miestami,
s ostatnym svetom. Zivot generacii, lokalizovany do tohto malosveta, mbze neobmedze-
ne pokracovat’. (...) Jednotou miesta, na ktorom sa odohrava Zivot generaciu po generacii,
sa oslabujii a stieraju vietky casové hranice medzi jednotlivymi Zivotmi i medzi réznymi
obdobiami toho istého Zivora. (...) Stieranie ¢asovych hranic pod vplyvom jednoty miesta
podstatnym spOsobom prispieva k navodeniu cyklického rytmu Casu, kiory je pre idylu
priznacny™ (zvyraz. V. B.). Cyklicka temporalita je v Cervenom vine Gizko spita s priesto-
rovym usporiadanim, ako sa ono manifestuje v plane prostredia: VI¢indol je vyraznym
integrujucim prvkom romanovej skladby. Ma svoju autonémiu ako geograficky, hospo-
darsky i socialny priestor.

Hegko sa v uZ citovanej knihe Od versov k romdnom otvorene hlasi k biografickym
vychodiskam Cerveného vina, pise, %e latkovou predlohou romanového sveta mu bola
krajina detstva — VI¢ia Dolina ned’aleko jeho rodiska Suchej nad Parnou, kam sa rodi¢ia
odstahovali zo statku HeCkovho starého otca, bohatého sedliaka. Autor tieZ spomina, Ze
pri praci na romdne mal vypracovany podrobny priestorovy plan budiceho Vic¢indola:
»Na jednej tej plachte som mal zakreslent celt vinohradnicku osadu, ktorti som opisoval
~ 33 domov, domcov a doméurikov; vinohrady, zéhrady a role i ¢o do poétu, i €o do vy-
mery, i ¢o do majitel’'ov; cesty, chodniky, jarky, medze, mostiky, boZie muky, stromoradia,
zivé ploty; 'udi podla veku, pohlavia, mena a primenia, majetnosti, charakteru, a to Zi-
vych, i mftvych, i eSte nenarodenych; zvierata od koni a krav v maStaliach cez macky
a psov po domoch a po dvoroch az po vtdkov na hniezdach a motyle v povetri; sorty vi-
niéné i ovocné spolu s rozliénymi velkostami, sladkostami i farbami, ktorych je hodne
vy§e sto — slovom, bolo tam v8eliCo, ¢o nema sice zmysel §irSie rozvadzat), ale bez ¢oho
sa roman nedd napisat’.“* DoéleZitost’ prostredia je zddraznend v roménovom prologu,
v kapitole, ktord ma v prvom vydani nazov Ked’ si Pan Boh na chvil'u zdriemol a vo vy-
daniach d’al§ich VlIgindol. Z hPadiska makrokompozicie ide o invoka¢ny ramec diela ~

*BACHTIN, Michail Michajlovi¢: Cas a chronotop v roménu. In: Romdn jake dialog. Praha . Odeon,
1975, s. 348.
YHECKO, c.d., 5. 94.
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jeho pendantom je zavereénd kapitola Ked’ Panboh otvoril oéi, zistil, Ze svet je trochu
lep$i (po prepracovani jej titul znie A vetrik povieva), Este predtym, ako sa zaéne rozvijat’
dej, eSte pred prvou zmienkou o postavach rozpravac¢ evokuje prostredie; He¢kov epicky
svet sa netvori paralelne s rozvijanim pribehu, je primarny — uz hotovy, ,,stvoreny®, pri-
praveny ako prirodzeny ramec pre dianie, ktoré bude nasledovat’ (,, ¥V éase, ked vstupuje-
me do Vicindola so svojou velmi divrou rozpravkou, cupi si v iom uZ triatridsat’ podpiv-
ni¢enych chalip “, zaciatok 3. kap. Vitajte, dobri I'udial, s. 19, 5. 16).

Romanovy prolog je 6dou na Vi€¢indol. Rozpravag v hutnej lyrickej skratke evokuje
minulost’ obce: prirodnt, za¢inajiicu geologickym formovanim kraja (,,... na hlinenej
doske Slivnickej rovine rozprestieral sa les... PrietrZ mracna vyhryzia dieru do sveta... "
s. 10— 11, s. 9 — 10), a pokracujicu jeho vegetativnou §trukturaciou (,, Machnaté duby
zakopali sa v Zltej sprasi ako deld... V bahniskdch pri rieke v ostrom tfsti rozvaloval sa
sivozeleny plaz topolov a jelsi... Tridsatdevdit druhov trdv zdpasilo v tvojom lone s druz-
gavcom a pyrom. HloZie a truka..." s. 10 — 11, s. 9 — 10); minulost’ myticko-praveki,
minulost’ povesti a legiend, spojent s prichodom ¢Eloveka (,, 1 ¢lovek sa uZ brodil korytom
Prasivej vody... od starych barbarskych sidlisk... kroky udi, ktori, pdliac a ki¢ujiic lesy,
zakladali Slivnicu... velmoZi s beddrmi...* s. 10 — 11, 5. 10 — 11); a napokon minulost’,
ktora si prostrednictvom rodovej postupnosti nachadza svoju vizbu so siiGasnost’ou a his-
torizuje sa: ,,AZ ti traja, ¢o prisli s motykami a rylmi, so Zenami a detmi, s lichvami
a psami — ¢o to boli za jedni? Napriklad Gregor Bolebruch, ktory si priviastnil Jelenie
brehy... Martin Pancucha, cloviedik malicky a nicomny... Rafael Slivnicky...” (s. 11,
s. 11). Dejiny osady zadinaji menami troch zakladatel'ov, od nich sa odvija kontinuita
obce, ich potomkovia sa stant déleZitou siiéastou aktualnej epickej pritomnosti Cerveného
vina.

Minulostna skratka Vié¢indola v prvej kapitole ma charakter predspevu. Okrem oso-
bitej zvukovej intrumentacie jednotlivych viet a odstavcov (,,s motykami a ryPmi, so
Zenami a det'mi, s lichvami a psami‘) je rozpravanie na priestore kapitoly rytmizované
nickol’kondsobnym pouZitim priameho oslovenia, ktoré stoji aj na zaéiatku celého roma-
nu: ,, Ach, Pane na nebi!* Toto rozpitie medzi modlitbou a povzdychom, medzi patosom
vysokého Zanru a jeho kazdodennou profaniziciou, predznamendva zakladnd modalnu
polohu diela, jeho rozpravadské ,,naladenie. Funkénost’ prvych viet Cerveného vina je
pritom dvojaka:

,Ach, Pane na nebi!

Netresci svojho nehodného syna, Ze skrz dar sluchu rozprdava nepocuté, Ze skrz dar
zraku maluje nevidené, Ze navracia sa k pohoreniskdm, ktoré mozno ani nebléali plame-
nom! Nechaj mu jeho fantaziu! Nech mu cvdla po nedoziernej vovine...

Zénrovym ramcom vypovede je modlitba. Jej pritomnost’ okrem oslovenia zviditel-
nuje aj prosebny charakter kazdého vetného celku (,,Netresci... Nechaj mu... Nech...”).
Umiestnenim v ivode romanu plni invokadnt funkciu, pri¢om na rozdiel od eposu, v kto-
rom sa basnik obracal k mizam, jej adresatom je stvoritel’. Ide o zvlastny druh modlitby,
v ktorom sa ,,oroduje” za rozpravaca: za rozpravada fikcie, za fabulatora (,,rozprava ne-
pocuté... mal'uje nevidené™) a za jeho fantaziu. Zaroveti si tieto vety aj praktickym upo-
zornenim Citatel'a, podobnym obligitnemu literdmemu varovaniu pred stotoZnenim po-
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stav a dejov rozpravania so skutoénym Zivotom. Nasledujiice oslovenia patria uz
Viindolu: ,, Ach, ty méj pritulny Vicindol! (...) Vitaj, ty méj premily Vicindol! (...) Viéindol,
Vicindol... (...) Ach, ty mdj VIdindol staroddvny! (..) Ach, ty mdj VI¢indol vinorody! "
Opakovanie ma svoju kompozi¢ni funkciu, ¢lenf a zarovei rytmizuje vypovedny celok.
Okrem toho, Ze hned’ na zaliatku jednoznacne vymedzuje tému, to, Comu bude rozprava-
nie venované, stanovuje aj modalitu - pomer rozpravada k vypovedi; navodzuje onti bez-
prostrednt dovernost, familiarnost’ a silny citovy interes, charakteristické pre Cervené
vino ako celok.

Vi¢indol ako centrum Heckovho epického sveta je relativne autondmnym, od svoj-
ho bliZsieho 1 vzdialenej§iecho okolia viacnasobne vy€lenenym priestorom; mozZno nafl
vztiahnut citovani Bachtinovu charakteristiku idylického chronotopu ako ,nevelkého
sveta, obmedzeného a sebestaéného miesta podstatne nestivisiaceho s inymi miestami,
s ostatnym svetom™. Qddelenost’ VI¢indola za€ina uZ geograficko-tvarovymi uréeniami:
hned’ na zaciatku knihy je charakterizovany ako ,,diera vyhryznuta do sveta“ a jeho ,,spo-
dok“ — jama dazd’om vyryta do ,,hlinenej dosky Slivnickej roviny*. Tento ,,hibkovy* pa-
rameter, ktory ma svoju ozvenu aj v etymologii miestneho nazvu (VI€indol), je antino-
miou vo¢i dominantnej horizontale okolitého kraja. Vytvara zarovei prirodné podmienky
pre vy¢lenenost’ hospodarsku: na rozdiel od roPnickej Zelenej Misy a d’al§ich dedin je
VI¢indol vinohradnickou obcou. Od svojho okolia sa 1i§i aj spolo¢ensky. Ide o nevelké,
solidarne a pomerne homogénne spolocenstvo s mensou mierou socidlnej diferenciacie,
zomknuté rovnakym sposobom obZivy i bojom proti spoloénym protivnikom, ktori
ohrozuji urodu (nékazlivé choroby, nepriazei pocasia...). Rozdiely st vo velkosti majet-
ku, ale nie v socidlno-profesnom zaradeni: vetci obyvatelia st vinohradnici (niektori aj
rolnici), pricom hospodérska pozicia neméa priamy vztah k charakteru (zdmozZny je tak
ni¢omny Simon Panéucha, ako aj iniciator spolo¢ného druZstevného podnikania Toméas
Slivnicky). Ina je situacia v ned’alekej Zelenej Mise, diferencovanej na bohaté sedliacke
Mestecko a proletarizujiice sa Ho$taky. Vnutorné konflikty medzi obyvateI'mi Vigindola
st primarne motivované osobne, predovietkym citovo (laska k rovnakej Zene, utvarajica
antagonizmus medzi Urbanom a Bolebruchom, ¢i medzi Bolebruchom a Ejhledjefkom):
hospodarske poskodenie protivnika (napr. kipou jeho majetku na drazbe) je iba jednym
z viacerych prostriedkov, ako zniéit’ soka. Skuto¢nou hrozbou pre VI¢indol je vonkajsi
svet reprezentovany hospodarskymi (banky) a $tatnymi in§titiciami (sudy), svet s nezro-
zumitel'nymi a nespravodlivymi zdkonmi, ktorého tlak postupne nartsa a ni¢{ autonémiu
vinohradnickej pospolitosti. V priestorovom pléne Cerveného vina tito destruktivnu silu
zastupuje predovSetkym mesto. Romanova Slivnica je jedna z poslednych relevantnych
projekcii mesta v slovenskej literatire, ktora ho ponima ako negativne vyhroten(i hodno-
tovit opoziciu voci pozitivaej rurdlnosti: ,,Na juhovychode, uz skoro pod obzorom, nako-
pilo sa Cosi obrovské. Trci z toho tucet veZi a tucet fabrickych kominov. Z veZi vznd$a sa
k nebu kadidlovy dym krestanskych modlitieb a kominy vyfukujii cmud nizkej hmoty, pra-
Zenej na razni. Touto udiarfiou ndboznosti a hmotdrstva je Slivnica, okresné mesto.
Wznacuje sa odpustanim hriechov a pachanim oplanstiev. (...) Ach, ako celkom indé je vo
Vicindole!* (s. 20, s. 18). Hodnotova orientacia He¢kovho roménu vychadza z idylického
chronotopu. Presnej$ie povedané, vié§ina z toho, ¢o do Vigindola prichddza zvonku
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a s ¢im je spité iné nez cyklické poiatie ¢asu, ma negativne konotacie a je apriorne podo-
zrivé. Vychodiskovym hodnotovym protikladom je antindmia nase — cudzie. Nase je pri-
tom v najvyssej moznej miere konkrétne: rodina, priatelia, Vi¢indol a jeho tridsat’iri cha-
lGp, teda maly priestor obsiahnutelny s vysokou mierou zmyslovej nazornosti (,, ... die-
ra... hibokd ako studia, Siroka na pdtoro psich zabrechani a dlhd-dlhociznd na tritisic
slizkych hadich tiel”, s. 10, s. 10). Tento priestor obsiahne rozprdva¢ laskavym pohla-
dom; o je za horizontom obce, nahliada s ned6verou. V danej optike sa uplatni aj social-
ny aspekt, stale vSak spity s konkrétnou Zivotnou skiisenost'ou na svojom pracujiiceho
hospodara, s presne urenym regiénom a svetondzorom zaloZenym na 'udovom citeni
a preZivani viery. Rozprava¢ citlivo a so znepokojenim registruje majetkovii nerovnost’
a spoloCenskil nespravodlivost’, hodnoti ich vSak predovSetkym ako hriech, ako sprene-
verenie sa prikdzaniam, ako individualnu patolégiu — za ,najstrasnejsie * povazuje ,, od-
porne zapdchajuce rozklady Zivych ludi, ktorym vytiekla zo sidc vietka drahocenna ldaska
k bliznemu... " (s. 12, 5. 11).

Po vydani sa kniha ocitla v Gplne inej spoloenskej a literarnej situacii, nez v akej
vznikala. Pritomnost’ ,,socialnej problematiky® v diele sa stala jednym z najddleZitej-
§ich kritérii pri jeho hodnoteni. Heckovi nebolo moZné vy¢itat’ jej absenciu, ale vycho-
diska, z ktorych k nej pristupoval (krestansky humanizmus), a spdsob, akym ju chcel
,»Iesit™ (apel na spolo¢ny moralny zéklad); vycitat’ sa mu dalo aj to, Ze takato ambicia
nebola v roméne tou prvoradou...’ Dobova kritika sa pokisila implantovat’ do epickej
konkrétnosti Cerveného vina abstrakiné triedne hPadisko ako jediné mozné v pristupe
k socidlnej otazke: v snahe ,,zachranit™ mimoriadne dielo (i talentovaného autora) pre
nové spologenské podmienky bolo Cervené vino &itané predovietkym ako socidlny ro-
man a sucast’ logického vyvinového smerovania slovenskej literatlry k socialistickému
realizmu. Oporou pre takyto vyklad mohlo byt aj jeho vnatorné usporiadanie, spité so
zloZitou vonkajfou situdciou, v ktorej vznikalo: romanovo-typologicka heterogenita
a hodnotova nevyvaZenost’ knihy, ktord sa (najmi v tretej casti) zdsadne meni (tak
z hladiska §truktiry, ako aj kvality, ked’ vyrazovéd pevnost’ ,.expresivneho Zivlu“ sa
¢iastoCne rozpusta v ,emociondlnych prejavoch a impresiach blizkych az k sentimen-
talite”®). Tieto vlastnosti méZu suvisiet’ aj s dobou, v ktorej roman vznikal — ilo o naj-
dramatickej$ie obdobie narodnej histérie, charakterizované rychlym sledom zavaznych
spolo¢ensko-politickych prelomov: medzi zadiatkom prace a vydanim diela sa na Uze-
mi Slovenska trikrat zmenila $tatnost’ a vystriedali sa tri reZimy (Slovenska republika
— obnovenie Ceskoslovenska pogas povstania — zavereina epizéda slovenského 3tatu
— povojnova CSR; fadizujuci Slovensky §tat — na principoch medzivojnovej republiky
obnovena CSR — pofebruarovy komunisticky rezim). Ak prvé dva diely roménu si po-

* Autor vidi sice victky hospodérske a socialnc zmeny, ktoré nastali za dcja romanu, vidi prejavy tricdne-
ho boja na dedinc... a predsa nic je mozné poveda, Z¢ jeho roman je taky, ktory by spifial naplno poZia-
davky socialistického realizmu. (...) micsto potreby socidlnej revolficic vstupuje do popredia socidlny
stcit a reformizmus. (...) mnoh¢é jeho neddslednosti vyplyvaji z toho, Ze roman pisal hlboko pred febru-
drom, ked’ situicia pre mnohych bota celkom ncjasna...” (KUSY, lvan: Cervené vino. In: Slovenské po-
hlady, ro€. 65, 1949, ¢. 3, 5. 183 — 185).

“MIKO, Franti§ck: Hcékovsky cxpresivny Zivel (K poctike lyrizovancj prozy). In: Estetika vyrazu.
Bratislava : Slovenské pedagogické nakladatel'stvo, 1969, s. 83.
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naté ako uzavretd spomienka, Struktirne napitie zavere€ného je signalom autorovej
rozpacitej snahy udelit’ minulostnej latke aktualizagny akcent, napr. cez otvorentt arti-
kulaciu politickych tém: svetondzorova samozrejmost’ a jednota epického, krestan-
stvom fundovaného sveta sa tu oslabuje a rozpada, pri¢om Hecko eSte nema k dispozi-
cii plnohodnotn ideovii nahradu. Tézu o romane ako diele, ktoré smeruje k socialistic-
kému ponatiu tvorby, mal potvrdzovat’ aj nasledujiici Heckov tvorivy vyvoj: napisal
Drevenii dedinu, pokladani za vzorové dielo ,,novej™ literatury; pre druhé vydanie pre-
pracoval Cervené vino, pri¢om v novej verzii vy$iel v ustrety dobovym poziadavkam;
obciansky a publicisticky vystupoval ako presvedEeny privrzenec pofebruarovych po-
merov. Tieto skuto¢nosti v§ak sotva mozno vztahovat’ ku genéze a tvaru romanového
debutu. Rovnako problematické by bolo hovorit u predvojnového agrarnika, ¢lena
Hlinkovej slovenskej Pudovej strany za slovenského §tatu’ a neskorSicho komunistu
o transparentnej ideovej kontinuite: je v8ak mozné v Hetkovej biografii, publicistike,
basniach a napokon v préze sledovat’ opakovanie niekol'kych bazalnych, problémovo
potiatych ,,srdcovych® tém, medzi ktorymi ma dolezité miesto otazka socialnej spra-
vodlivosti. Ak sa aj spisovatel'ova predstava konkrétnych rieseni prili§ rychlo prispdso-
bovala meniacim sa ¢asom, vychodiskova, ranokrestanska myslienka o kreaturalnej
rovnosti medzi 'ud'mi ho sprevadzala Zivotom ako nemenny zéklad.

Plan prostredia ma v Cervenom vine axiologicki priznakovost’. VI¢indol je nielen
geografickym, ale aj hodnotovym centrom prvych dvoch dielov romanu. V zavereénej
casti sa rozpravacov afektivny zaujem presuva z prostredia na postavu — na Marka
Habdzu. Tento posun ma typologické désledky pre romanovy tvar: Cervené vino sa z re-
gionalno-generaéného transformuje na vychovny roman. VI¢indolské spolocenstvo speje
k upadku biologickému i hospodarskemu (postupne umieraji dovtedaj$i protagonisti
a krachujit pokusy o hospodérske znovuozivenie obce). Protikladom vigindolského po-
klesu je individualny tspech Marka HabdZu. Typologické posuny v roménovom Zanri
rozbijaju idylicky chronotop. Povodny priestor pod tlakom vonkajSieho sveta zanika
a stava sa neobyvate'nym (HabdZovcov vyZenie z majetku drazba), cyklicky ¢as podlie-
ha naporu ,,novej doby* (teda dejin) a linearizuje sa.

Zaver Cerveného vina méa dve verzie; kazda je spojena s inym romanovym typom.
Ukonéenie knihy v prvom vydani je ndvratom — po Markovej ,,vychovnej* anabaze — ku
genera¢nému romanu, pri¢om (z aspektu HabdZovcov ako rodu) idylicky chronotop sa po
vi¢indolskej digresii znovunastol'uje v Zelenej Mise. Prepracovanou verziou (odchod hr-
dinov do sveta) reagoval autor na kritické pripomienky k prvému vydaniu, v ktorych sa
~happy end* hodnotil ako rozpravkovy, sentimentalny, spoloCensky nepravdepodobny.
Otvorenost’ konca v nasledujtcich vydaniach a vicSia socidlna motivovanost’ zodpove-
dajii dobovej skiisenosti s romdnovym Zanrom, s v§ak zaroveit — a mozno to povedat’
o celej tretej Casti Cerveného vina — typologicky a kompozi¢ne nekompatibilné s vycho-
diskovou in§trumentéciou diela.

7, Frantisck Hegko vstoupil koncem dvacétych let do sluZeb agrirni strany — stal se zamé&stnancem brati-
slavského Usticdi zemedslskyeh druzstev, a zfistal jim a2 do r, 1945 (...) bezclstng vstupuje do HSLS...
a ptihlaSujc sc do Spolku slovenskych spisovatcPov, kde byl v kvétnu 1939 piijat za ¢lena... (JANU,
Jaroslav: Frantisek Hecko. Praha : Ceskoslovensky spisovatel 1967, s. 31, 39).
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Cesky slovakista Jaroslav Jani, znalec He¢kovho diela a autor zasvitenej monogra-
fie, postrehol ¢rty eposu v romanove;j truktire Cervendho vina, najmi v jeho prvej &asti:
... tento koncentrovany rozbé&h dila se &te aZ jako pokus obnovit cosi davno zmizelého
a poztraceného, totiz takovou jednolitou, ,totalni‘ a pfitom bohaté hierarchizovanou evo-
kaci svéta, jeZ kdysi, za mladi lidstva a slovesnosti, vyznaCovala epos. (...) Tajemstvi
dojmu kosmiénosti... tkvi pravé v tom, Ze toto dilo nese v sobé néco z prvotné celistvosti
tvorby, kterou Hegel ve své Estetice nazyva ,vlastni epopeji...** Hranice oddel’ujice ro-
mén od eposu vymedzil M. M. Bachtin, pricom epos porfial ako vyslovene minulostny
Zaner, ktorého hrdinovia a dej st oddeleni od posluchaéa neprekroditelnou epickou di§-
tanciou a pre ktory je minulost’ ,,svojraznou hodnotovou kategoriou™ (vysoko pozitiv-
nou). ,,Ako sprostredkovatel’ medzi tymito izolovanymi rovinami pdsobi narodna tradi-
cia.”® Pochopitelne, Bachtinova charakteristika sa vztahuje predovsetkym na klasicky
epos, no niektoré prvky tohto Zanru, to, &o Jaroslav Jand nazval ,,epopejnym zaberom*
diela, sa nedajti prehliadnut’ ani v Cervenom vine. MéZu sa uplatnit’ predovsetkym vd’aka
¢asopriestorovej a spoloCenskej uzavretosti ,,pévodného* VI€indola, ako je predstaveny
hlavne v prvej &asti Zivly. Kataklizma prvej svetovej vojny, vieobecne akceptovanej ako
predel oddel'ujici ,,staré” od ,,nového*, preryva ¢asové kontinuum a absolutizuje minu-
lostny charakter sveta, ktory jej predchadzal.

Vieme, Ze vychodiska Cerveného vina st spomienkové. Individualne pamitové
Zanre predpokladaj spitost’ rozpamitavajiiceho sa s tym, ¢o tvori obsah spomienky.
Ozivyjticu ,,pracu pamiti“ viak moZe sprevadzat’ intenzivny pocit straty, taky casty naj-
mé pri spomienkach na detstvo. Tento stav sugestivne evokuje lyrika: ,,Mintitu pred usnu-
tim, v Uplnej nehybnosti &asu, / tvarou k tebe ustupujem dozadu. / Tam spi zelené slnko
z mojich detskych kresieb, / trojnohy pes hovori tam jasnym Pudskym hlasom, (...) lebo
kazdy ma svoje detstvo / zamknuté jedinym kl'a¢om, navzdy stratenym. / V tazkych
chvilach prichadzame sem, / (...) Zamknuté, zamknuté na milion rokov, navzdycky*
(M. Vilek: Zem pod nohami, zb. Dotyky). Ono basnické ,,zamknuté navzdycky* je vlast-
ne emotivnou artikulaciou ponatia detstva ako privatnej ,,absolitnej minulosti®, ako stra-
teného uzatvoreného sveta, od ktorého spisovatela deli podobna vzdialenost’ ako rozpra-
vala (spevdka) a posluchaCov eposu od rozpravanych dejov. Podl'a Bachtina sa ponatie
minulosti ako ,,zavi§enej tak v celku, ako aj v kaZdej svojej Casti* prejavuje v tom, Ze
Struktira celku je obsiahnuta v kazdej asti a kazda Cast’ je rovnako ukon&ena a zaokrih-
lené ako celok“.!* V stvislosti s Cervenym vinom citované slova vysvetluji, pre¢o si die-
lo napriek epizodickej skladbe uchovava elementarnu celistvost’. ,,Epopejny zaber knihy
sa okrem kompozi¢ného usporiadania prejavuje aj v inych zloZkach diela, napr. v kon-
cepcii planu postav, v ich jednoliatosti a zavi§enosti. Mravna a afektivna vybavenost
Heckovych hrdinov je v sulade s koncepciou ,,éloveka vo vysokych distanénych Zan-
roch®, teda predovetkym v epose, ,,plne zavi§end a ukongena®, protagonisti su poiiati
,vo vysokej hrdinskej rovine* ako ,,beznadejne hotovi, definitivni®, priom préve ,,vd’aka
tymto rysom... je obraz epického ¢loveka nebyvalo povabny, celistvy, kri§talovo prie-

*JANU, c. d., 5. 84.

*BACHTIN, M. M.: Epos a roman. In: Roman jako dialog. Praha : Odeon 1980, s. 16.
®*BACHTIN, c. d., s. 31,
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zraény a umelecky ukonleny. Zarovefi viak tieto &rty spdsobuj, Ze sa v novych pod-
mienkach Iudskej existencie stdva obmedzenym a trochu neZivotnym®." Ani ¢lovek
Heckovho roménu neprechadza vyvinom, dobré a zIé vlastnosti st jeho charakterovymi
kon$tantami. Vynimkou nie je ani stary HabdZa, prosiaci na smrtel'nej posteli Kristinu
o odpustenie, ani po tazkom uraze zmrzaceny Silvester Bolebruch, zmierujici sa s Hab-
dzovcami prostrednictvom ich deti, ktoré prijme do rodiny: v spomenutych pripadoch
nejde o motivovani prement, ale o jednorazovy akt pokénia, ktory ma svoju Zanrovu
oporu v krestanskom svetonazorovom registri diela.

Za sprostredkujticeho ¢€initela medzi ,,absolitnou epickou minulost'ou postav ¢1
dejov eposu a aktualnou situdciou rozpravaca i posluchaca povazoval Bachtin narodnu
tradiciu. V Cervenom vine sa tito ,,zéna kontaktu* medzi minulym a pritomnym vyrazne
manifestuje v jazyku diela. Podrobny, aj pre sti¢asné poznanie diela relevantny jazykovo-
-§tylisticky rozbor podal Franti§ek Miko. V jeho interpretacii sa ,,vyrazovy vzorec... t. j.
§tyl v tomto romane, da zostavit’ z troch zékladnych vyrazovych suradnic, z epickosti,
z expresivnosti a z miery, t. j. z lyrickosti vyrazu“.!? Ako podstatny prvok, ktorym ,je
poprestykany cely romén®, identifikoval ,religiozitu vyrazu*: ndboZenstvo vnima ,,ako
zazitkovi a citovli formu®, ktord diva Pudovému Zivotu ,estetickli podobu® a ,,myticky
podklad®. ,,A prave z tejto citovej a pocitovej sféry religiozity dedinského Zivota t'azi
Hetko pre vyrazova paletu Cerveného vina.“'* Na vniitornt pribuznost’ roménu s tvorbou
lyrizovanej prozy upozornil Hetkov monografista Jaroslav Janid, zvlast na spolotné
folkiorne zdroje ,,specifického druhu fabulujici obraznosti... jez lyrizovana proza aktuali-
zovala a sugestivné vnesla do estetického vidma*: vyzdvihuje tu ,,obraznost probuzenou
,vzpominkou na pohadky’, t. j. obraznost animistickou, mytotvornou, pracujici antropo-
morfismy, bajivé oZivujicimi pfirodnimi jevy a mrtvé véci jako blizké, soucitici spoleni-
ky ¢lovéka a jeho osudii." Podobne ako v lyrizovanej proze, aj v Cervenom vine ,spon-
tanni napojeni na regionélni tradice folkldrni kultury... umoznilo vzkiisit to, Cemu fikame
basnicka pamét, tj. oziveni svéta détskych a mladistvych vzpominek, v umélecké tvorbé
tak dillezitych“." Spojnicou medzi minulostnym charakterom epického diania a spisova-
telovou 1 Eitatefovou pritomnostou je teda jazykova faktira diela: Cerpa z Pudovych,
folklornych vyrazovych a Zanrovych zdrojov (rozpravka — k nej sa expressis verbis hlési
narator na zaciatku 3. kapitoly: ,, V dase, ked' vstupujeme do Vicindola so svojou velmi
divnou rozpravkou... "), pevne zrastenymi s krestanstvom, ktoré je v Heckovom diele
konkretizované ako 'udovy katolicizmus. Zaroven nadvazuje na skiisenost’ lyrizovanej

""BACHTIN, ¢. d.,,s. 33~ 35.

2MIKGQ, c. d., s. 100. Citované slova F. Miko d’alcj rozvija a konkretizuje v zavere Stadic: ,.Z epického
zaZitku sa povznasa roman jednak k lyrickému tvaru s vysokym vyznenim... a jednak sa vhriZa do niz-
kych poléh... Hetko sa obava ostat’ na vyske, v povzneseni, Icbo sama oscbe, odtrhnuta od micsta zrodu,

, je mu krasa Zivota falo§na, nepravdiva... je mu ncodlugitelne spojena so ,Spinou* j¢j zrodu. (...) Hetkova
expresivnost’ je v §irSich literarnych sivislostiach rcakciou na samouéelnost’ cstctického tvaru, ktory sa
rozvija zvonku, od formy a nic zvnitra, od za&Zitku. Jc obranou proti tejto samoti€clnosti, ktord umeniu
vzdy hrozi* (s. 108).

BMIKO, c. d,, s. 95.

MJANU, . d, 5. 62.

5JANU, c. d., s. 60.
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prozy v slovenskej literatire, ktora prave tieto zdroje dokazala produktivne vyuZit a trans-
formovat’ do moderného slovesného tvaru.

Dodatok: Dve verzie Cerveného vina
(Svetondzorovy spor romanu a doby)

Pozmenené vydanie Cerveného vina vychadza nasledujici rok po prvom vydani.
Okrem inej verzie zaveru znamena predovietkym redukciu: vzhl'adom na velky rozsah
roméanového opusu nejde o masivne zasahy, maji v§ak jednotni intenciu a tykaji sa
takmer vyluéne jedinej vyznamovej vrstvy diela. Najviditel'nejSie st na lexikélnej Girovni,
najmi na takych exponovanych miestach, akymi st nazvy kapitol. Titul rdmcujiceho
»predspevu® diela je v prvom vydani Ked si Pdn Boh na chvilu zdriemol, ndzov ,,dospe-
vu“ (zavereénej kapitoly) Ked’ Pdan Boh otvoril oci, zistil, Ze svet je trochu lepsi: v nasle-
dujiicich ediciach ich autor skratil, zvecnil a amputoval z nich lexému Pan Boh (1. kap.:
Vicindol, zaveretna A vetrik povieva). Zasahy tohto druhu st rozsiate v celom texte ro-
manu; exkludujia slova priznakovo spojené s religioznym kultirnym zékladom diela, pri-
padne ich nahradzajii neutralnej$imi (napr. v zavere kapitoly Pankhart je Desatoro nahra-
dené svedomim). Skrty v dalich vydaniach zasahuji aj rozsiahlejSie textové pasaze.
Relativne uzavreté kapitoly sa ¢asto zacinaju reflexivaym ,,predhovorom*, predznacuji-
cim nasledujuce dianie. Uvahové &asti si zovieobectiujucim komplementom epickej
konkrétnosti rozpravaného: jednotlivé, aj osihotené deje zasadzuju do pevného svetona-
zorového celku, postuluji zakonitost (alebo ,,zakony vl€indolského Zivota™), ktora je
veobecne zavdznou mierou kazdého individudlneho &inu. Takto sa zaéina aj kapitola
Pripad Filomény Ejhledjefkove;j: ,, Ludsky Zivot vo Vicindole, viac ako inde na svete, for-
muje spoluprdca roboty s ldaskou. Tieto zdkladné sily, prameniace priam z ruky
Stvoritelovej, udriujii a obnovujii Vicindol* (s. 106). Vynechanie Givodnej, cca poldru-
hastranovej reflexie (z nej je citat), oslabuje vazbu jednotlivej ,kauzy” (ide o nemanzel-
ské diet’a, ktoré sa pocas vojny narodilo vi¢indolskej Zene) s mys§lienkovym a kultirnym
podloZim, zabezpe€ujicim stabilitu romanového sveta, a dezintegruje celok na sériu str-
hujtco vyrozpravanych, no autonémnych a digresivne pdsobiacich epizdd. Dosledkom
redukcie lyricko-reflexivnej vrstvy diela v prospech epiky je zvy$end miera dejovosti, ale
aj oslabenie vl¢indolskej romanovej jednoty, jej postupné rozdrobenie.

Zmeny v zavere diela narGi$aji makrokompozi¢n symetriu romanu. Zavereéna ka-
pitola, komponované ako ,,spev®, 6da na Zeleni Misuy, je v komplementdrnom vztahu
k Gvodnej, venovanej Vigindolu. Tieto lyrické extempore si motivované pribehom: do
VI¢indola prichadzaji Urban s Kristinou, aby tu zadali Zit’ podla vlastnych predstav, do
Zelenej Misy sa vracia Marek s Luciou, aby (podl'a verzie v 1. vydani) prevzal staroot-
covsky statok a nadviazal na rodovi kontinuitu. Inym ukonéenim romanu v d’algich vy-
daniach (odchod do sveta) straca zelenomisky ,.dospev* povodné opodstatnenie a ostiva
iba ako formalny komplement k ivodu knihy; jeho ddicka modalita navy3e kontrastuje so
skuto¢nostou, Ze rozpravacom oslavena Zelena Misa bola pre HabdZovcov zdrojom tra-
penia a Marka obrala o starootcovsky dediésky podiel. A socidlny chiliazmus zavered-
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nych riadkov nasledujtcich vydani, kde ,mocny Adam* &aké na ,fazky voz so sedliackou
spravodlivostou’ a naélva ,so zatajenym dychom Skripot klica v starej brdne dejin®
(s. 678), ma u? iné svetonazorové zdroje ne tie, ktoré pdvodne fundovali Cervené vino.

Hedko dGpravami pdvodného textu reagoval na vonkajdiu kultirnu a spolotensku
situaciu. Potvrdzuje to aj skutoCnost’, Ze najvdZznejsie zmeny urobil v kratkom ¢asovom
intervale medzi 1. a 2. vydanim, pri€om autorov posledny ,,vstup® do textu v polovici
patdesiatych rokov mal skor re§titu¢ny charakter.'s Ostdva istym paradoxom, Ze
Cerveného vina sa vietky zasahy, striktne textologicky iste vel'mi vaZne, dotkli menej,
neZ by sa dalo ofakéavat’: akoby Ziva slovesna matéria vo vel'kom tvare mala dostatoéna
rezistenciu a dokdzala pre Citatela zachovat’ to podstatné — aj proti intencidm doby ¢i
svojho autora.

Viac ako pitdesiat rokov po vydani Cerveného vina, v &ase, ked rozporny pribeh
slovenskej epiky 20. storo¢ia patri minulosti, ,,pomedznost* roméanu nahliadame inak,
neZ ako ju videla dobova kriticka a neskorgia literarnohistoricka reflexia. He¢kov opus,
prirodzene, nie je milnikom na ceste k socialistickému realizmu, ide skor o dielo, ktoré
v narodnej literatire nieo uzatvara. Akoby uZ nikto z prozaikov nasledujiiceho polstoro-
¢ia nemohol takym samozrejmym a bezprostrednym jazykom evokovat’ celistvii epicki
skutoCnost’; akoby sa v nasledujicich rokoch stile va¢§mi roz§irovala medzera medzi
»diskurzom* a  fikénym univerzom®.

Heckova pomedzna pozicia sa utvérala v prieseCniku §irSieho literarneho i veobec-
nohistorického kontextu a osobnych autorskych dispozicii. TradiCny patriarchalny svet
slovenskej dediny, latkové podlozZie prvych dvoch &asti Cerveného vina, postupne odcha-
dzal. Zanik ,starého sveta® nebol iba koncom uréitej socidlnej formacie, ale aj istého
poznavacieho principu, spésobu nazerania na skutoénost’ v jej jednote a uzavretosti.
Zaroveii i§lo o univerzum s predmodernym, do uritej miery aZ sakralnym pofatim jazy-
ka, v ktorom vec a jej pomenovanie tvorili samozrejmu jednotu. Vedomie celistvosti sa
postupne stracalo, spitost’ slova s mienenym svetom si musel kazdy spisovatel’ po vi¢si-
nu 20. storo¢ia obnovovat’ na vlastni pést: z tohto aspektu je Heckov vykon v druhej
polovici $tyridsiatych rokov vlastne obdivuhodnym anachronizmom. Ciastoéne ho vy-
svetl'uje typoldgia tvorcu.

V zavere heckovskej monografie sa Jaroslav Jant vracia k Schillerovmu rozliSeniu
basnikov na sentimentalnych'” a naivnych. Naivni tvorcovia, medzi ktorych zarad'uje gj

16 Pavodni znéni Hecko tfikrat pozméioval. Nejvétsich zmén doznalo vydani druhé (1949), v némz autor
piepracoval cely zavér.. Je to jediny autortiv citelny zasah do kompozice a syZetové vystavby dila. Na
vefejnou vyzvu Viad. Minae v jeho referatu o slovenské proze na Il. sjezdu &s. spisovateli r. 1956 — aby
romén jcité jednou v ideovém smyslu predélal — Hecko naprosto pravem nercagoval. [uvniti knihy doslo
v druhém vydani knihy k drobnym $krtim a k staZeni a pfejmenovani nékolika kapitol; He¢ko oklesto-
val hlavné ,piclyrizované* vyhonky a tlumil uZivani naboZenské symboliky a motiviky... (...) Podruhé
pozméiioval Hetko paté slovenské vydani (1956), a to namnozc jiZ jen v stylizacnich drobnostech. (...)
Je zajimavé, Ze tu autor jiZ nikde ncopravoval hotovy text, nybrz vesmés jen znovu rusil skrty z prvcho
vydani, €ili z urgit¢ €asti opét restituoval piivodni znéni* (Jand, c. d., s. 74).

7Vyznam slova scutimentalny je oproti sii¢asnému pouZivaniu posunuty. Vyjadrujc - v kontexte Schillerom
nastolencj opozicic — racionalny, jazykom dncska povedané diskurzivny pristup autora: ,,... zmociiuji se
primarné svéta reflcktujicim rozumem... JANU, c. d., s. 147).
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Hecka, ,,uchopuji svét primarné vnimanim, a jejich uméni je tudiz cele zavislé od smys-
lové zkuSenosti, kterou nemohou piekrodit. (...) Jediné ze silné slozky naivniho ingenia
mobhtlo... v Heckové tvorbé vyplynout naptiklad i to, Ze si zachoval — jeden z poslednich
souCasnych prozaikli skutecného formatu — obzor i prozitek celistvého, kontinuitniho
svéta...“."* Pofebrudrové predstavy o literatire mali podobne univerzalisticky charakter:
vychadzali z poniatia sveta ako celku. Stratend jednota ,,starého® sa mala znovu obnovit’
na ,,novych® zakladoch. He€kovo spisovatel'ské angazmé v tomto obdobi akoby malo
svoju vnutornt logiku. V Drevenej dedine opdt buduje celistvé epické univerzum, iba
vychodiskova ¢asova situovanost’ je ina: ,,absolitnu* epickii minulost’ nahradila ofakava-
na ,,blizka budtcnost™ vydavana za suCasnost’; spomienku vystriedala vizia — a zaZity
krestansky svetonazorovy fundament rychlo osvojena ideologia. Tradi¢ny P'udovy katoli-
cizmus vo svojej exemplickej konkrétnosti bol bohatym tvaroslovnym, Zanrovym a situ-
atnym zdrojom autorovej imaginacie. V tejto funkcii ho nemohla adekvatne nahradit’
dobov4, do krajnosti zjednoduSena podobou marxizmu, tézovity derivat abstraktnej raci-
onalistickej filozofie. Idedlu ,bezprostrednej konkrétnosti a celistvosti epického univer-
za", ktorého vyznamové platnost’ by prekroéila dobu vzniku, sa v novych pomeroch
Hecko nepriblizil.

Na poetologické dispozicie Cerveného vina slovenska préza druhej polovice minu-
1€ho storocia nenadvézovala: pomedznost’ roméanu mozno chapat’ ako zavrSujicu, obrate-
nt k minulosti nielen tematicky a myslienkovo, ale aj tvarovo. Stratil sa aj jednotny svet,
ktory by bolo mozné obsiahnut’ ,,nelomene naivnym® zrakom. Cervené vino je jednym
z poslednych esteticky relevantnych diel tohto druhu: hodnotovu platnost’ roméanu potvr-
dzuje - v slovenskej literatire vynimocne — aj itatel'sky uspech.

EDICNA POZNAMKA
Vychodiskom tejto $tudic bolo 1. pdvodné vydanic Cervencho vina (Tur€. Sv. Martin, Matica Slovenska, 1948,
3 dicly). Prc porovnanic som pouzil 4. vydanic romanu (prepracované, Bratislava, Slovenské vydavatel'stvo

krasnej literatiry, 1953): k nemu sa vztahuje ddaj o strane za citatmi z dicla, vyznateny kurzivou; ak chyba,
citovana pasaZ sa v prepracovanej verzii roménu nenachéadza.
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SUMMARY

The study is a part of a colicctive project focused on interpretation of the key Slovak literary works of the
20% ¢, The aim of it is to read known and in the casc of a novel of Frantisek Heéko Cervené vino (The Red Wine)
also classiciscd works in confrontation with the previously madc interpretations.

The starting point for the interpretation is textological; it is a comparison of several cditions of Cervené
vino (The red Winc), whilce the decisive conceptive differences occur mostly in comparison of the first and all
other following cditions. The next step of our work was a typological identification of the work. We used
a typology coming from M. M. Bachtin.

The significant changes of the first cdition text made by the author himself (1948), having been followed
in the all the cditions up to now, can be cxplained predominantly by outside circumstances, that mcans
establishment of the Communist regime in 1948 and a radically new cultural politics, which negated hard plural
model of litcrature having been respected until that time. He€ko adapted to this situation. He responded as an
cmbattled socialistic writcr and that was why he reduced in the novel much of that what belongs to the main
natural resources of Cervené vino (The Red Wine): motives, in which folk Catholicism had appearcd, biblical
lexical layer, as well as oral and cthic bases characteristic for the Christian cultural model. He changed markedly
the cnd of the novel and he put into it a class aspect — required by the period and the regime. His changes were
in contradiction with the former structurce of the novel, which was based on the principles of how Bachtin
identifics idyllic chronotop.

The interpretation is an attempt to reveal the former conceptual bascs of Hegko’s writing and to point out
to the non — organic changes in his novel, which were required by the historical situation.
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