Skryta identita ,,budovatel’skej balady
(Alfonz Bednar: Skleny vrch)

ZORA PRUSKOVA, Ustav slovenskgj literatiry SAV, Bratislava

., Kade $li, narod na cesty vybiehal, nateSeny.

, Vitajte!* skrikii nevesty a ,Vdaka bohu!” Zeny.
Wobjimaju roddkov stvrdnuté ruky vojakov,
no Ziadne neprivinu hlavicku Lendrinu.

(G. A. Blirger: Lenora)

K paradoxom slovenske;j literarnej historiografie posledného polstorocia patri ziste-
nie, Ze primeranej interpretcie sa epické a scendristické dielo spisovatela Alfonza
Bednara (1914 — 1989) doc¢kalo az po jeho smrti. Inym paradoxom je, Ze aj tejto syntéze
vyrazne pomohla kniha rozhovorov, ktora s autorom v poslednej etape Zivota pripravila
jeho dcéra Katarina KeniZzova-Bednarova. Vznikla tak zaujimavéd memoarovo-Zivotopis-
nd kniha, ktora je nateraz najiplnejSou monografiou o Zivote a diele autora. Spisovatel’
a scendrista ju zanechal ako testament a zaroveri spol'ahlivy kI'G¢ pre identifikdciu svojho
epického a filmovo-dramatického diela.

Kniha Z rozhovorov alebo Edele a iné veci tohto sveta (1994) sa stala korekciou a za-
vi$enim bohatej kniZnej a Easopisecke;j lektiry o Alfonzovi Bednarovi. Dodnes ju tvoria tri
monografie (P. Plutko, 1986; B. Truhlaf, 1988; J. Vanovi¢, 2003) a poéetné $tudie, ktoré sa
zaoberajii bud’ morfologiou Bednarovej epiky (A. Bagin, S. Rakus, P. Stevéek, J. Stevéek,
V. Marcok, B. Hochel, K. Krnova), alebo akcentuji autorovo novatorstvo v stvamenti voj-
novej a bezprostredne povojnovej témy (A. Matuska, V. Petrik, B. Truhlaf, 1. Kusy).

Prvym Bednarovym titulom, ktory vyvolal nadSeny, ale aj kontroverzny ohlas a do-
siahol Citatel'sky tspech bestselleru, bol roméan Skieny vrch. V &ase, ked’ roman vysiel,
bol jeho autor uz skisenym prekladatel'om z anglo-americkej literat(iry, napisal dve kni-
hy pre deti, Gasopisecky uverejnil Giryvky z rozpisaného romanu Hromovy zub a mal za
sebou aj porovnavaciu vedecki $tidiu o zapadoeurdpskej balade, ktorej sa venoval eite
ako vysokoskolsky $tudent.

Ako sa ukazalo, bol to prave Bednarov zaujem o baladu, ktory mal podstatny vplyv
na formovanie jeho autorskej konfesie, ¢o sa prejavilo nielen v debute, ale aj v neskor§om
epickom a scenaristickom diele. Prostrednictvom balady, ktorti Bednar povaZoval za kra-
Povsky Zaner, sa mu podarilo prinavratit’ do literatury nielen zloZitej$i typ charakterov
a osudov, ale tiez subtilnej§ie postupy pri ich stvariiovani. Prave to viak bolo zloZito pri-
jimané oficidlnou literarnou kritikou v prvej polovici pat'desiatych rokov. Dékazom bola
rozsiahla a podrobné §tudia - recenzia Jana Roznera, ktord pod titulom Ludia a Zivot
v Sklenom vrchu vysla v tyZdenniku Kultiirny Zivot (Rozner, 1954). Pozoruhodné je, ze
okrem kritiky postihujticej chyby ideologickej povahy Rozner atakoval tieZ ,,logické chy-
by* v kongtrukcii obrazu sveta a charakterov v roméne. Ustrednou témou jeho uvah bolo,
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& je roman realisticky (Eo by spltialo dobovii poZiadavku), alebo naturalisticky, senti-
mentalny, malomestiacky, nezdravo podporujuci vynimoény a intelektudlsky charakter
jeho ustrednej hrdinky.

Roznerove ,,rozpaky nad Bednarovym debutom povaZujem za jednu z produktiv-
nejich ideologicky motivovanych tivah v slovenskej literarnej kritike patdesiatych ro-
kov. S velkym nasadenim a s vysokou mierou akceptacie vo¢i autorovmu vykonu recen-
zent demonstruje neporozumenie vo¢i tomu, éo bolo zdmerne pozabudnutym faktom
historicky dlhodobo formovanej typolégie ndrodnej literatiry. Uvedené pozabudnutie
bolo zamemé a tykalo sa rozpravky, balady a latentnej pritomnosti fantastickej fikcie
v slovenskej prozaickej tvorbe. Vietky tieto topické, motivické a §tylistické loci commu-
nes narodnej literatiiry Alfonz Bednar bez predsudkov resuscitoval vo svojom debute.

Projekt charakteru a fitum predurdcenia alebo Kto je Ema Klaasova

Jednou z najvéaznejSich vyhrad kritiky vo¢i Bednarovmu debutu bol charakter a na-
sledne tieZ sujetova funkcia jeho Gstrednej hrdinky. Interpreticiu Emy Klaasovej ako lite-
rarneho typu reprezentujiiceho v prvej polovici pat'desiatych rokov rezidud malomestiac-
tva, intelektualstva a sentimentu (Rozner, 1954) neskdr korigujn objektivnejiie identifikacie
roménu a jeho hrdinky od neskor§ich recenzentov a interpretov. Nateraz posledny je vyklad
J. Vanovi¢a. ESte pred nim sa v§ak problému typoldgie ustrednej hrdinky a jej zloZitej este-
tickej funkcie vo fabule a sujete romanu dotkol P. Plutko a tiez A. Bagin. Vychodiskom pre
uvahy uvedenych teoretikov bol v nemeckej (G. A. Blirger — Lenora) a tieZ v slovanskych
literatrach (K. J. Erben — Svatebni kosile, J. Botto — Zlt4 lalia) etablovany sujet balady
o mitvom milom (milencovi), ktory sa kvéli neprirodzenej smrti a tieZ smrti v zabudnuti
(spbsobenej nevernou milou) vracia pre svoju milenku a odvadza ju do zahrobia (v kontex-
te nefantastického romanu ,,skrytym* spésobom podmienuje jej smrt).

V topike tohto motivu sa skryva odpoved na to, aké funkcie v Bednarovom roméne
plni ustredna hrdinka. Priblizme si, ako tato postava funguje v sujetovom ramci romanu.

Délezité je predovSetkym to, Ze so Zivou Emou Klaasovou sa v romane stretneme iba
sprostredkovane, a to v zapisoch z jej dennika, ktoré pokryvajii podstatni Cast’ romanu.
V tvode obsiahleho —~ cca 350 stranového textu sa &itatel spolu s Jozefom Solanom, man-
Zelom Emy Klaasovej, zoznamuje s jej Zivotnym pribehom kratko pred jej smrtou po traze
na stavbe hydroelektrarne. Dennik Emy Klaasovej sa zacina uZ na prvej strane romanu
a predchadza mu kratka sekvencia, pocas ktorej Solan dennik ndhodne objavuje a zacina
¢itat’. Utajovany pribeh svojej manzelky ¢ita celil noc a rano sa z telefonickej spravy do-
zvie, ze zomrela. Sprava o Eminej smrti je viak uvedena aZ na konci romanu, na mieste, kde
sa kongia dennikové zaznamy. Cas ramcujuceho pribehu roménu trva jednu noc (Solan &ita
dennik od nedel'ného veéera do pondeliiajicho rana) a uzatvara ho epilég — sekvencia
umiesinena s kratkym €asovym odstupom do majového nedel'ného rana, ktord v zhode
s poetikou budovatel'ského romanu zmierlivo a optimisticky uzatvara Solanov tragicky
manzelsky pribeh a tieZ akcentuje ideologicky podfarbenii fabulu romanu.

Skleny vrch ma v prvom vydani 353 stran. Okrem piatich stran, do ktorych Bednar
vtesnal ramcujiice romanové sekvencie, vlastny pribeh Skleného vrchu tvoria dennikové
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zdznamy ja-rozpravaca Emy Klaasovej, ktoré st ohrani¢ené datumami 5. december 1951
az 19. april 1952. Ani tento (idaj vSak nepokryva cely narativny priestor Bednarovho ro-
manu. Obsahom dennika je vel'ky Gisek Eminho Zivota, na ktory si potagonistka spomina
s Casovym odstupom, kritko po vojne, v situacii prehodnocovania manZelstva so
Solanom, pri¢om spomienky su zviazané predovsetkym s tromi pobytmi Emy Klaasovej
v Tichej doline a potom s jej pobytom na stavbe hydroelektrarne, kde si uvedomuje limi-
ty Pudskej svedomitosti, moralky a zodpovednosti.

Epicky &as Skleného vrchu je rozlomeny na dve epochy (vojna verzus povojnové
budovanie) a v kazdej z nich je hrdinka vystavovana moralnym skuskam odli$ného rézu.
Zdanlivo obstoji vo vetkych, aviak ponad neuplatnost’ jej charakteru, ktory by jej mohol
zabezpecCit’ plnohodnotny Zivot aj v zmenenych spoloenskych podmienkach, Bednar po-
stavil Gdel fatilneho previnenia vo veci, ktora bola pre 1iu najddleZitej$ia. V tomto zmys-
le je Skleny vrch romanom o tragicky nenaplnenom l'ibostnom vztahu medzi protago-
nistkou a jej prvou laskou, partizanom Milanom Kali§om, ktorého heroicka Pudska obet’
v odboji nema analdgiu v nasledujicom Eminom Zivote — zostane pre fiu nepreklenute!’-
nou bariérou na ceste do iného Zivota, v ktorom by spomienka na Kali$a bola relativizo-
vana jej §tastim v manzelstve s Jozefom Solanom. Emino Zenské a l'udské naplnenie sa
nezavr§i svadbou. Skutoénym zhodnotenim jej Zivota je aZ tragickd, ndhodna a fatalna
smrt’, urCena ako trest, ale aj vykipenie pre Zenu, ktora nedodrZala sl'ub vernosti a zradi-
la najvyssi idedl svojho Zivota.

V Bednarovom debute je baladicky namet Biirgerovej balady Lenora pouZity ne-
Niektoré z nich zékladny baladicky sujet dopifiaji v komplementérnej vyznamovej stvis-
losti (Blirgerova balada a Dob$inského rozpravka), iné sujet dopltiaji ako paralelné sé-
mantické motivy. Prikladom je spdsob komunikacie rekreantov v Tichej doline. Horsky
a prirodny svet Bednar ¢itate'ovi nepredvadza ako divoéinu alebo neobyvatelny priestor.
Na jednej strane akcentuje jeho krasu a neporusenost’, rovnako v§ak zhodnocuje horské
prostredie ako miesto pre uskutoénenie dobrodruZstiev (to sa Ciastone tyka aj osudu
Milana Kali$a, ktory skonéi v hrobe nezniameho partizdna) alebo dokonca krkolomnych
kuskov, ktoré suvisia s dokazovanim fyzickej odvahy, d6évtipu a pohotovosti. Rekreanti
z Tichej doliny o takychto skutkoch rozpravajii s nevyderpatelnym zaujatim, &asto ich
verbalne prikrasluji, hyperbolizuju a najzaujimavejsie z nich zapisujii do chatarskej kni-
hy. Bednar takto do roméanu vklada zvlastne, od sujetu nezdvisié pasmo rozpravania, kto-
ré je skrytou parafrazou iného Bilirgerovho diela, fantastického cestopisu Podivithodné
cesty baréna Miinchhausena. Ironickym protikladom ne$kodného miinchhausenovského
diskurzu s v inom historickom a spoloenskom &ase skutoéné sabotaZe, rozkradania
a intrigy, s ktorymi sa Ema Klaasova stretdva na stavbe hydroelektrarne.

Horské prostredie Tichej doliny ako miesto skuto¢ného diania, a nie iba deja svojho
romanu Bedndr zdmerne monumentalizuje, priddva mu rozpravkové, oéistné a iniciaéné
vlastnosti. Nazov fiktivnej rekreadnej a lyZiarskej lokality niekde na strednom Slovensku
v obdobi pocdas druhej svetovej vojny a kratko po nej — v $irSom zmysle je tato indicia
naviazana na Zaner horského alpského romanu, resp. filmu, s ktorym Bednar, aj podla
poznamok v neskorSom diele, prichddzal do styku — je synonymom pre azyl, ale aj miesto
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zasvitenia, ktoré funguje ako neprofanny, ,tichy protiklad sveta definovaného Ziviom
intrig, omylov, nedokonalosti a moralneho zlyhania, ktoré v Bednarovom roméne repre-
zentuje bezprostredne povojnova a skora budovatel'ska epocha. Prave preto je Ticha do-
lina v koncepcii Skleného vrchu aj miestom pre najdoleZitej§iu moralnu skusku ustredne)
hrdinky a protagonistov z jej najbliZiieho okolia.

Najnapadnej8i je v tejto suvislosti odkaz na motiv — symbol skleného vrchu.
V topografii Tichej doliny a tieZ v §truktiire Bednarovho romanu ma pevné miesto a od-
kazuje na Dobsinského rozpravku Tri citrony. Povest’ je do Bednarovho textu vioZend
apokryfne a v textovej Struktare funguje ako skrytd indicia predurcenosti osudu hlavnej
hrdinky. Je viak tiez priamo citovana a v texte romanu sa objavi dvakrat — prvykrat ako
naznak v dialégu Emy a Kali$a na s. 27, druhykrat sa ju ako vypocutt od prvého milenca
Ema pokusa prerozpravat’ si¢asnému snubencovi Jozefovi Solanovi (na s. 200 — 203
a 269). Rozpravka viak nikdy nebude dorozpravana. V zhode s baladickou intenciou ro-
manu je rozpravanie vzdy prerusené pred pointou, ktord opisuje vydarené usilie mladej
nevesty dodrZat’ napriek Carodejnej intrige sl'ub vernosti manZelovi. V Dobsinského roz-
pravke sa to podari. U Bednara ma zaviSenie pribehu dramaticke;jsi priebeh. Fatalne urce-
nie osudu hrdinky kvoli jej davnejSiemu (Ema je bratislavskou Nemkou zo zmieSaného
manZelstva, v ktorom sa otec uchyli ku kolaborantstvu a ud4 manzelku aj dcéru), a tieZ
vojnovému a bezprostredne povojnovému osudu (ukryva sa v Tichej doline, otehotnie
s prvou laskou, nepriamo je zapojena do odboja, v pude sebazachovy dobrovolne priché-
dza o diet’a, neskor sa zasniibi s emigrantom a nasledne stretne ideologicky inverzni ,.k6-
piu‘ prvej lasky, ktorej sa usiluje bezvyhradne prispdsobit’) optimistické findle vyluduje.
Cesta za §tastim a sebapoznanim je na jednej strane hatené fatdlnym preduréenim ,,zI¢ho
vychodiska®“, rovnako spochybnena je v8ak aj moZnost’ zlepsenia v ,,obrodenych pod-
mienkach nového spologenského poriadku a zmenenych eticko-socialnych vzt'ahov. Tu
je Bednarov postoj otvorene skepticky a neprekryty lyrizujicou intenciou, ktora spreva-
dza protagonistkinu ,,vorgeschichte®. MoZnost’ prekonat’ ¢arodejnt intrigu v rozpravke je
v Bednarovom romane alternovana hrdinkinou neschopno st ou prisposobit sa
»projektovanému* osudu v novom vzt'ahu a v podmienkach, ktoré st pre hrdinku necita-
te'né. Intrigy, nezodpovednost’ a Fahostajnost’, s ktorymi sa Ema stretdva po vojne na
stavbe hydroelektrame, ju postupne vzd’aluju od manZela a Soraz viac pritahuji k minu-
1ému Zivotu a k spomienkam na obdobie 'udskej a citovej inicidcie v nedeformovanych
podmienkach autentického preZivania, riskovania alebo hrdinstva. Skuto€nou témou ro-
manu je téma ,historicky odvrateného* sveta a asu Tichej doliny. V takto postavenom
prozaickom scenari sa sémanticky zhodnocuji Bednéarove intertextualne operacie so Zan-
rami, ktoré svojou teleoldgiou korigujti ideologicky naivné a esteticky pochybné postupy
schematickej socialistickorealistickej literatiiry.

Fikcia a naricia v romane pamiti a spomienky

V prvom vydani Skleného vrchu sa na 30. strane objavuje zapis Eminho sna z det-
stva. Epizdda je spomienkou v spomienke. Dospela Ema si v denniku pripomina udalost’,
ktora sivisi s manzelskou koliziou jej rodi¢ov po matkinom rozhodnuti, Ze dcéra bude
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chodit’ do slovenskej $koly: ,Dunaj sa valil, bol sivy, velky, plny vody, zrazu stemnel
a potom i§la po fiom lod, mala Cervené a zelené svetld, svetla isli po Dunaji, boli hiboko
vo vode, a lod' zatrubila a potom pri stole zacal spievat’ hruby hlas pesnicku, ako si v mes-
te Presporku dvaja zaltibeni prisahali vernost. Ein Liedlein zu singen, ein Liedlein ich
weiss, znel hruby hlas a potom znelo o tych zalubenych, ktori vyzyvali diabla, aby hned
z pekla prisiel a vzal s telom a dusou toho, kito vernost porusi. Vetrik Suchoril v schnicom
listi vinnej vévy a od velkého okrithleho stola sa niesol hruby hlas: Der Teufel aus der
Hélle soll augenblicklich kommen, soll mich holen mit Leib und Seel! Neviem, preco si
pamditam prdve tento sen a preCo sa mi zaplietol do prvej noci v novej provizornej chate™
(Bednar, 1954, s. 30).

V suvislosti s tymto textovym segmentom sa v Sklenom vrchu prvykrat objavuje
priamy odkaz na baladicky motiv z Biirgerovej Lendry, a to v transformovanej podobe
piesne, ktora zaznieva pod bratislavskou viechou. Z kontextu pribehu Skleného vrchu si
Citatel’ neskdr najde suvislost: Emino previnenie zradou na mftvom milencovi je fatdlne
preduréené uZ vinou jej rodi¢ov, ktori tieZ porusili manZelsky sl'ub. Piesefi o mftvom
milom sa v§ak v romane objavuje eSte raz v pozmenenom kontexte. Tentoraz ju spieva
sympatickd lyZiarka — rekreantka Janka SaliSova, priatel’ka Jozefa Solana, ktorej priezvis-
ko je echom utajovaného priezviska nezvestného partizana Kali$a, a to v zimn( noc nad
hrobom v Tichej doline: ,,Std/i sme nad partizanovym krizom a hrobom a Miso Pogan,
lyZiar s orlim nosom, bielymi zubmi a oéami a diernou tvdrou, zaintonoval pianissimo
stari piesen, ktorii som nikdy predtym ani potom nepocula. Jeho partneri spievali pianis-
simo s nim, Janka SaliSovda krdsnym hlasom dvihala piesert vysoko ponad zem a ja som
len kde-tu chytala slovd a melddiu, ale vZivala som sa ¢udne do tej piesne o Ciernych
hordch, nad ktorymi stoji smutné nebo. Mild sa pyta milého, kde ho vzala smrt, kto ho
zabil, preco zabil, kto ho oplakal, kto ho umyl, kto obliekol, kto mu zaZal sviecku, kto ho
pochoval a kde ma mily fujaru, a mily jej odpovedd, Ze smrt ho vzala na travicke zelenej,
nikym nekosenej, Ze ho zabili vojaci, zabili ho, lebo nemali radi jeho oéi...“ (Bednar,
1954, s. 122). Tentoraz ma motiv mftveho milého menej osobné a historicky presnejsie
kontdry, jeho smrt’ je predstavena ako obet’ v boji s nepriatelom (zabili ho vojaci), éo
méZe byt odkaz na heroicko-mytologickii charakteristiku Povstania ako osudovej
a kl'u¢ovej udalosti v dejinach naroda. Nacionalnost’ je zdoraznena aj tym, ze okazional-
nu dikciu epizoddy sprevadza folklorny Zaner spievanej balady, a nie jarmoc¢ny elegicky
ton, ktory sprevadzal dennikovy prepis Eminho sna. V inej kompoziéno-sémantickej po-
zicii voc€i baladickej osnove Skleného vrchu sa lendrsky motiv objavuje ako refrén, privo-
lavanie mitveho Milana Kali$a do Eminych obsedantnych spomienok na Tichit dolinu
a stratent nenaplnent lasku: ,,4 bdla som sa i toho, 3e nezvestny Milan Kali§ sa ma v Ti-
chej doline uplne zmocni... Vade som ho zacala citit, na kazdom znamom kameni... Citila
som v sebe Cosi takého, ako ozvenu, ale nie ozvenu svojho, ani cudzieho hlasu. Citila som
ozvenu Tichej doliny, a td do mia prenikala slovami. Kde si, Milan, kde si? Pridi a bude-
me dvaja!” (Bednér, 1954, s. 63). Motiv sprevadza Emin strach a tzba, je viak tieZ pred-
zvestou jej smrti (budeme dvaja).

V problematike zloZito pouZivaného baladického motivu v epickom narative
Bednarovho romanu nas moze orientovat’ rozliSenie, ktoré v doslove k antologii rakuske;j
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a nemeckej balady Sibeniéné piesne poniika P. Zajac. Autor kon§tatuje, Ze zakladnd polo-
ha balady je tragicky vaZna a Ze sa k nej upinaju tri d’al§ie modalne polohy: ,,... kemple-
mentarna, naznaCujiica len latentne, ako predzvest’, predvidenie, moZnost’ baladickej
tragickosti, alternativna, vnimajica baladickost’ na pozadi idylickosti, elegickosti ¢i
ddickosti alebo litanickosti, a inverzna, ironizujica, parodizujtca, ¢i celkom prevracaji-
ca a profanizujlica pdvodné vaZzne vyznenie balady* (Zajac, 1990, s. 278). Alternativna
baladicka modalita je dolezitym skladobnym prvkom v lyrickej — litanickej, elegickej, ale
aj odickej textire Skleného vrchu, komplementarna baladickd modalita do narativnej
§truktary vkladéd sujetové motivy balady a rozpravky. Takto kombinovana stratégia roz-
pravania Skleny vrch konfrontuje predovietkym s archetypom monumentalinej mytolo-
gickej pamiti. Rovnako nastojéivo viak rozkryva aj silu ,.konkrétnej* pamati a spomien-
ky, ktor(i v poézii nasledujiiceho desat’rodia bude kultivovat’ basnicka skupina konkretis-
tov a neskdr programova poetika a estetika osamelych bezcov.

Osudom Bednarovych hrdinov je niest’ zodpovednost’ za minulost’ az do tragickych
désledkov. Autor preto sastred’'uje pozornost’ na pamit svojich postav, pri¢om ich skasa
aj trestd nevyhnutnost'ou spominat’ si na eticky a 'udsky rigorézne udalosti z ich predcha-
dzajuceho Zivotného obdobia. Pre Bednara je to typicky, opakovane pouZivany postup,
ktory uplatnil nielen v prozach, ale aj vo filmovych scenaroch. Do fikénych a narativnych
Bednarovych svetov v dosledku toho prirodzene vstupuje fantastické a tragické v pozicii
moralneho korektivu. Popri fantastickom viak v narative musi fungovat’ aj fantazijné,
prinasajice kreativne a $tylisticky exkluzivne postupy, ktoré priamo suvisia s nasytenim
(Dolezel, 2003, s. 171 — 185) narativnej §truktary fikéného sveta. R. Lachmannova v kni-
he Memoria fantastika uvadza, Ze medzi aktom opakovania a spominania na jednej strane
a prenasanim fantastickych odkazov a indicii do literamych textov na druhej strane je
priama a podmienena suvislost’. Autorka rozliSuje hermetické a nehermetické fantastické
texty, ktoré v réznej miere bud’ deformujui alebo verifikuja fikéné svety literarnych nara-
tivov. S tradiciou eurdpske;j literatiry 19. storocia je zviazand predovietkymneherme-
ticka fantastika, ktora funguje v interpretacii Lachmannovej podla takto formulované-
ho pravidla: ,Nehermetické fantastické texty rozvijaju stratégiec overovania zmyslu,
ktorym sa podriad’uje fantasti¢no manifestované ako ndhodna udalost’ a vpad nevysvetli-
te'ného javu do existujiiceho poriadku (Lachmannova, 2002, s. 129 — 141).

Pri nepovrchnom ¢itani slovenskej umeleckej tvorby aj v literatire napisanej po
r. 1948 nachadzame stopy prirodzene pestovanej tradicie nehermetického literarneho fan-
tastiéna, a to aj naprieck dobou poZadovanému obrazu sveta, ktory nepripi§t’al tragické
konce pribehov, omyly, chyby alebo etické zlyhania protagonistov. Nové estetika , kraj-
§ich zajtrajskov” do literatiry v Ziadnom pripade nepustala zazraky, pokial’ neboli moti-
vované budovatel'skym zapalom a usilim. Skodlivejsie vak bolo, Ze neakceptovala ani
mravne a existencidlne motivované kolizie a konflikty, ktoré boli skutonou témou
a problémom bezprostredne povojnovej literattiry v historicky zloZitom obdob{ premeny
spoloCenskych reZimov. Alfonz Bednar patri medzi prozaikov, ktori uZ necelé desatrocie
po druhej svetovej vojne a po vel'mi krétkej skusenosti s budovanim novej kultiry v no-
vom spoloc¢enskom poriadku pripomenuli, Ze literarny text, nech je pisany v akejkol'vek
historickej epoche prinasajicej vlastné obmedzenia a predsudky, je predovsetkym spra-
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vou o krehkej situdcii Sloveka na hranici Zitej skutoCnosti a Zelaného idedlu, vykonu
a zlyhania, vitazstva a prehry, Zivota a smrti. Okrem autorovych prozaickych titulov
z druhej polovice pitdesiatych rokov — popri Sklenom vrchu zbierka poviedok Hodiny
a minuty (1956) a novela Cudzi (1960) — ho etablovali najmé scenare napisané v spolu-
praci s rezisérom S. Uhrom (Slnko v sieti, 1962; Organ, 1964; Tri dcéry, 1967; Javor
a Juliana, 1972; Penelopa, 1977) a neskdr s M. Lutherom (Velkd noc a velky den, 1979).
Scenare zo $est'desiatych rokov sa stali udalost'ou slovenskej kinematografie.

Bednarovo rozsiahle dielo je nealibistickou odpovedou na zloZitost’ doby a 'udské-
ho adelu spoluzodpovednosti niclen za kolektivny prospech, ale aj zmysluplnost’ viastné-
ho Zivota. V slovenskej literatire 20. storodia sa takto postaveny moralny program v lite-
ratire a umeni objavuje periodicky v obdobiach historickych kriz, ¢o bol v minulom sto-
ro¢i takmer permanentny stav, a sprevadza ho tragicky, rozporuplny, aviak tieZ seba-
zachovny, obrodny a transcendujici pocit Zivota. Fantasti¢no ako overovanie zmyslu
estetického konceptu takejto literatiry ma preto éasto baladicky, elegicky, tragikomicky,
latentne lyricky a dramaticky raz. V pitdesiatych rokoch minulého storoia prozaik
a scendrista A. Bednar stoji na polceste medzi svojimi literArnymi predchodcami
M. Urbanom, J. C. Hronskym a naturistami, svojimi si¢asnikmi R. Ja§ikom a D. Tatarkom
a pred prichddzajucimi nasledovnikmi V. Sikulom alebo J. Johanidesom. Zd4 sa, %e kazdy
z nich, ich rozpravadi aj ich hrdinovia hPadaji odpoved’ na th isth otazku. Ema Klaasova
ju v Sklenom vrchu formuluje takto: ,,Clovek pise o sebe vtedy, ked' je pred smrtou, alebo
ak vykond v Zivote velké veci. Ja nie som pred smrtou a v Zivote som nijaké velké veci
nevykonala. Ale clovek méze pisat o sebe aj vtedy, ak mal vykonat vel'kii vec a nevykonal
Ju... Chcem si vyjasnit, kto som, ¢o som, a chcem tym aj odhadniit, do akej budiicnosti ma
povedie moja minulost. A chcem byt na Cistom sama so sebou. Niekedy sa mi totiZ stava,
Ze pozorujem ludi, s ktorymi Zijem a pracujem, alebo s ktorymi sa stretavam. A aby ¢lo-
vek mohol niekoho pozorovat, musi byt najprv na Cistom sam so sebou* (Bednar, 1954,
s. 25). ,,Sprava“ z dennika Emy Klaasovej sa netyka iba biografického dennikového Zan-
ru v jednom konkrétnom pripade autorského literArneho svedectva, je tieZ spravou o a$-
pirdcidch, limitoch, ale tieZ lepSich ziskoch slovenskej literatGry v historicky zlozitom
obdobi druhej polovice 20. storoéia.
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SUMMARY

The study about the Bednar’s debut Skleny vrch (The Glass Mount) is focused on an analysis of the
stylistic, gencric and gencerally acsthetic fragmentation and ambivalence in idcologically motivated prosc work
writtcn actually in the post war period.

The basc is a new rcading of canonical texts from the Slovak literature in the light of new interpretations
and knowledge and with applying of actual theorctic tools.

Actual view at Bednar’s debut enlighten also a wider context of his litcrary work, mostly of him as
a scenarist; this author repetitively used methods of a fantasy fiction represented by genre references and often
quotations from the folk and litcrary ballade, fairy taic and tales. In the interpretational key of parallel interactive
motives idcologically and moralistically planned novelistic project overlaps into a position of cxistentially
motivated writing. His complicated composition, cxpressively individualised type of a femalc character and
also a genre of memoirs from the three different life periods of the female narrator altogether model the novel
of Bednar as an initiating attempt to socially critical epics with some featurcs of popular and interesting rcading.
From the aspcect of topical reflcction a literary alliance between the contemporary order to make a heroic, war
novel, or a novcel about partisan resistance or even the novel about building up socialist socicty and the plot
methods of psychological fiction, as well as parallel genre references to ballade about an unfulfilled love and
a fatal predestination of human fate as a conscquence, cven punishment for a betray, falling, or guilt, which
influcnce controversially so simple and lincar story. Burger’s ballade Lenéra in the debut of Bednar is an
allegoric scmantic focal point of an cpic narration.

The contribution of a new reading of Bednar’s debut as a key title from the post war production of the
50- tics is more structured and morc differentiated view at the literature, which was not considered to be an
original, critical and, towards the historical period, autocorrected and subversive writing.
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