STUDIE

Medzi ideologiou a dobrodruzstvom
(Rudolf Jasik: Mrtvi nespievaji)

ZORA PRUSKOVA, Ustav slovenskej litcratiry SAV, Bratislava

WwUlica sa roztvdara. Chodci zmdtene pobehuju. Auto zavyja a tisne ich k stenam
pravnianskych domov a tam odovzdane éakajii na svoj osud.

Pravnianske zvony ohlasujii poludnie a vsetko splyva do akejsi kvilivej a bolestivej
plesne, v ktorej su Tudské vykriky nepochopitelné a zbytoéné.

Klakovi zhasla cigareta. Pevne ju drzi zovretymi perami. Z rozbitého okna tréi krat-
ka Cierna hlaven. Pred ostrou zdkrutou Sofér mdlo stisil. Stocil volant a tie domy, ktoré
Klako tak dobre videl, stiahla akdsi ruka, akoby to neboli ani domy, leZ kulisy. Hlavnd
ulica. Bicyklista. Padd na zem* (Jasik, 1975, s. 454).

Vo finale druhej ¢asti romanu R. JaSika (1919 — 1960) Mftvi nespievaji (1961) cito-
vany vyjav pripomina filmové westernové pribehy, v ktorych hi'stka statoénych zachranu-
je obsadené a ohrozené mesto. Tyka sa mesta Pravna na pravé poludnie, ml¢iacej vacSiny
pravnianskeho obyvatel’stva, predovietkym v§ak Jana Kl'aka, dobrodruha, pijana, niekdaj-
§ieho porucika, ktory najprv bojoval po boku nemeckej fasistickej armady, neskor aj s ba-
tériou prebehol na stranu ruskej armady, aby napokon spoluorganizoval odbojovi parti-
zansku akciu vo vlasthom, fagistami obsadenom meste.

S t¢inkovanim Jana Klaka je zviazana najvyraznej$ia narativna linia Jagikovho voj-
nového romanu. Clovek, pomyleny a zmanipulovany povinnostou, neskor paralyzovany
strachom a utrpenim, sa v filom meni na rozhnevaného revoltujiceho hrdinu. V logike
KTakovho pribehu je inscenovand zaverend romanova epizdda, oslobodzovacia akcia
v Pravne, ktord je uspes$nd, aviak roman sa flou konéi takpovediac uprostred deja. Na
8. 456 najdeme uZ len redakéni poznamku: ,,Tu sa kon¢i nedopisany druhy diel romanu
Mrtvi nespievajil. V polovici zlomila autorovo pero ne(iprosna smrt’ a nedovolila mu do-
koncit jeden z najzaujimavej8ich a najvystiZnejich obrazov o na§om nérodnooslobodzo-
vacom boji“ (Jasik, 1975, s. 456).

Biograficky kéd a ideologicky kontext JaSikovho torza

Tému vajny. stvimentt ako chaos, zmitok, zbabelost' a vice versa skdr ndhodny ne
wvedomely &in odporu v slovenskej proze 20. storodia, nepokryva aZ tak vela vydare-
nych, umelecky presved€ivych titulov. Na rozdiel od textov, ktoré sa venovali faktu prvej
vojny ako téme univerzélnej svetovej apokalypsy a dosiahli pozoruhodné umelecké vys-
ledky (J. HruSovsky, M. Urban, J. C. Hronsky), su poviedky, novely a romany o druhej

Slovenska literatiira, 53, 2006, ¢. 1 1



vojne, napisané po r. 1945, zviazané s heroizovanim nérodného odboja a €asto s jed-
nostrannou apotedzou ruského osloboditel'a. Historicko-politické dovody takéhoto postu-
pu st zrejmé a asto aj pochopitelné. O to viac je potrebné pozome a spravodlivo odlisit’
mieru a spdsob ideologizovania, ktoré potas prvého desatrocia po vojne spisovatel'ov
rozdelilo minimalne do dvoch pozicii v pohlade na udalost’ vojny, oslobodenia a bez-
prostrednej povojnovej obnovy. Jagikov pripad ukazuje, Ze prostriedkom takéhoto rozli-
$enia mdze byt posudenie uzavretosti verzus otvorenosti literarnej formy voéi ideologic-
ky rigidnému nametu.

Romén Mrftvi nespievaji vznikal ako jeden z poCetnych pokusov pribliZit' obraz
aktivneho odporu na zaklade biografickej skilisenosti autorov s vojenskou, ale tieZ odbo-
jovou a diverzantskou &innostou potas druhej svetovej vojny. Jeho historicky prirodzené
okolie utvaraji prozy A. Bednara, V. Minaca, L. Laholu, D. Tatarku, ktoré si, s vynimkou
Bednarovho Skleného vrchu, rovnako ako Jagikov roman pisané pod vplyvom autobio-
grafickej skiisenosti.

Na rozdiel od Minagovej ideologickej tendenénosti v Generacii, Tatarkovho zintim-
fovania v Rozhovoroch bez konca, Bedndrovej alegorickosti v Sklenom vrchu a Laho-
lovho skepticko-tragického sarkazmu v zbierke proz Posledna vec, Jasik Citatel'a na za-
¢iatku Sest'desiatych rokov oslovuje literdme zdanlivo petrifikovanou formou. Jej vycho-
diskom je na jednej strane Ziva autopsia, ale tieZ autorova potreba objektivizovat’ osobne
prezité ako kolektivnu, narodnu a revitalizujicu skisenost’.

Pdvod takéhoto postoja vodi socidlno-historickému nametu je uloZeny v Jasikovom
pretrvavajucom kontakte s estetickymi a poetologickymi principmi slovenskej medzivoj-
novej moderny a neskor naturizmu, ktoré kladli doéraz na monumentalnu obrodnd silu
jednotlivého origindlneho typu a charakteru v naturdlne nazeranych socio-kultGrnych
a mentdlnych stivislostiach. V jeho piatich najvyznamnej$ich préozach Na brehu priezrac-
nej rieky (1955), Namestie svitej Alzbety (1958), Cierne a biele kruhy (1961), Mrtvi
nespievaju (1961) a Povest’ o bielych kamerioch (1961) sa literarna tradicia medzivojno-
vej modemy produktivne kombinuje s estetickymi vplyvmi socidlnej balady, mytu a le-
gendy a tiez s dorazom na expresivne vyznievajiicu kompoziciu viacnasobnych paralel-
nych kontrastov. Podobné postupy sa v literatiire objavili uZ o tridsat’rodie skor, Jagik
k nim pridava skepsu zo zazitku vojny, ironiu hraniciacu s groteskou, aviak tieZ nemélo
angazovanosti za ,,¢loveka novych Cias®. Vietky staré a zI¢ ¢asy pochovava bud’ v tragic-
kych koncoch svojich hrdinov v motive smirti, ktora vit'azi nad laskou (Namestie sviitej
Alzbety), alebo dérazom na prirodzenu perspektivu nastupujicej generacie deti, ktora
vitdlne dominuje nad byvalym, konzervativnym, a preto malo zivotaschopnym svetom
rodigov a starych otcov (Povest o bielych kametioch, Cierne a biele kruhy).

Nedokoncend trilogia Mrtvi nespievajui naznaGuje podobnt autorsku stratégiu.
Odli8né su vak $irSie historické siradnice nametu, vel'ké mnoZstvo postav a divergentny
pohyb voéi o¢akavanému ideologickému stereotypu, ktory vyZzadoval pravdivy, objektiv-
ny a historicky presved¢ivy obraz vojny. Literarna kritika si tento fakt pov8imla a komen-
tovala hlavne na pozadi Minacovej trilégie Generacia. Ivan Kusy v knihe Premeny po-
vstaleckej prézy konstatoval, Ze , Mina¢ podiva pohyb Povstania a Ja§ik zastavky na
tejto ceste” (Kusy, 1974, s. 205).
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Jan Stevéek tvrdi: | Mftvi nespievaji su pokusom o velky spolotensky roman,
ktory v8ak dnes, po istom odstupe a potom, o sa zjavili iné diela s podobnou temati-
kou, straca Cosi zo svojej presvedCéivosti — myslim tu predovSetkym na niektoré fronto-
vé scény so znaénou davkou efektnosti, pripominajiice Remarqueove vojnové romany*
(étevéek, 1969, s. 212). Na inom mieste toho istého textu konStatuje: ,,Anarchia je pre
Jasika viac nez poézia, je to Zivotné gesto® (s. 209). Stevekov postreh presne vystihu-
je rozdiely v Mina¢ovom a Jagikovom epickom §tyle. Mina€ova reportaznost’, Zanrovy
manierizmus a nadhlad historizujiceho esejistu sa zrazaju s Jasikovou vypravnostou,
zmyslom pre detail a privolavanim expresivnych zmyslovych, ¢asto vizualnych alebo
akustickych obrazov. V naznaenej stvislosti je, aj napriek vyhrade kritiky, Jasikovo
torzo esteticky autonémnejs$im Utvarom neZ Minacova syntéza v Generécii. Neoslovuje

oponentov a epigénov, ostava uzatvorené v poloprizraénom narative romanového pri-
behu.

KPako a ti druhi

Kalendarium Ja$ikovho Zivota a diela uvadza viaceré fakty, ktoré sa v romane Mftvi
nespievaji objavuji ako sulast’ fikcie a v epizodickych pribehoch st v rozpravaésky
komplikovanej forme, pripominajicej epos, rozlozené do romanovych osudov jednotli~
vych postav. Autor nimi na scénu pribehu v druhom pléne narativu privoldva vlastné dra-
matické spomienky. V dvoch zakladnych epickych priestoroch (bojiska verzus zdzemie)
a nim podriadenych pocetnych podruZnych linidch rozpravania konstruuje obraz vojny
ako obdobia skepsy, utrpenia, ale aj vzbury vo frontovej linii a intrig, zbabelosti, pomsty,
ale tieZ odboja v prostredi zdzemia. Pred oami ¢&itatel'a v monumentalne rozvrhnutom
epickom panoptiku defiluju otcovia a deti, vladnuci a ovlddani, dobrodruhovia a zbabel-
ci, zodpovedni a manipulovani, kri¢iaci a micanlivi, Zivi a mftvi.

Jadikov roman o vojne, odboji a povstani bol vyzvou uz v ¢ase svojho vzniku, pre-
toZe spontanne, bez cielenej reflexie ponukol alternativu iritujiceho, povedla zavedenych
pravidiel Zanru plyniiceho pisania. Je to roman, ktory vojnu nezobrazuje v ideologickej
skratke, ale pokiga sa ju explikovat’ v rozpravadskej digresii vo chvili spomienky na in-
tenzitu preZitého, &im do rozpravagskej $truktiry spontanne vklada prvky akéného, dob-
rodruzného a expresivne podfarbeného pisania.

I. Kusy v monografii Premeny povstaleckej prézy na margo historického romanu
v ,,obdobi trilogii*, za ktoré povaZuje roky 1958 — 1963, hovori, Ze historicky roman ma
v tomto péatrodi ¢rty politického roméanu a Ze aZ neskorsie sa za¢inaji zjavovat’ tendencie
dobrodruzného Zanru. To je tvrdenie, ktoré mé v8ak iba relativnu platnost’. Slovenska
politicko-historizujuca préza bola uZ v bezprostredne povojnovom obdobi zlozitym Zan-
rovym Utvarom a vo svojich lep§ich vykonoch nevychadzala primarne iba z ideologicke;j
reflexie. Dokumentuje to aj JaSikova epickd praca s ndmetom vojny. Autor postupuje
opacne, neZ to vyZaduje rigidné ideologia. Vynechava vel'kt kongtrukciu, upina sa k au-
topsii a necenzurovanej oZivenej spomienke, aby jej prostrednictvom CitatePovi priblizil
viac dramaticko-monumentalny neZ objektivizujici obraz udalosti. Dalej sa pokusime
ukézaf najnapadnejsie postupy takejto stratégie.
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Orientatnou pomdckou pre nas méZe byt podrobné kalendarium JaSikovho Zivota
a diela, ktoré najdeme v spomienkovej publikdcii Rieky, hory, hviezdy a ¢lovek z r.
1978. Zaujimat’ nas bude datum 2. april 1959, ked’ autor romén Mrtvi nespievajti zacal
pisat’. Zomrel neoCakavane a predéasne, o necelych Sestnast’ mesiacov nesk6r. Za po-
merne kratke obdobie do svojej smrti stihol v spomienkach oZivit’ a textovo realizovat
torzo priblizne 450-stranového romanu, ktory prinavracia a literdrne pomentva iné,
tieZ pomerne kratke obdobie Jaikovho Zivota. Podl'a spomenutého kalendaria sa epi-
z6dy zobrazené vo frontovej linii romanu viazu k roku 1940, ked’ bol autor dvakrat
viizneny za protistatne roz§irovanie letakov — tento fakt v roméne ilustruje motiv anar-
chie a subverzie v zdzemi a kontrastne i komplementdrne ho svojim konanim reprezen-
tujli postavy komunistu Drifiu a anarchistu Reme8a. Od septembra 1941 az do marca
1943 bol R. Jagik ako vojak - telefonista na vychodnom fronte v ZSSR. Pocas tohto
obdobia sa raz netispedne pokisil o Gtek a druhykrat o sabotaZ. Znicil vetok technicky
a opticky material batérie, bol odsiideny na trest smrti a zachranila ho amnestia. Tento
dramaticky tGsek JaSikovho frontového Zivota je literarne prepisany v postave Jana
KTaka, ktory sa z frajerského porugika pracujuceho za Zold meni na skeptického pijana,
neskér na vojnového anarchistu a nasledne na osloboditel'a rodného mesta. Jagikovo
vojnové finale je podobné. A% do prichodu Cervenej armady pésobil v organizovanom
odboji na Kysuciach. Po vojne, od 1. 1945 az do smrtj, sa jeho Zivot pétnast’ rokov po-
hybuje medzi systematickou a disciplinovanou literarnou tvorbou a ob¢ianskymi posta-
vami novindra a politického pracovnika.

V roméne Mrivi nespievajut je JaSikova autobiograficka sktisenost’ s vojnou a odbo-
jom stvarnena nepriamo a je rozloZena do epizodickych, spravidla expresivne, anekdotic-
ky a dramaticky osnovanych pribehov, ktoré sa kryja s jednotlivymi kapitolami roméanu.
Analogicky je komponovana aj vel’kd romanova forma. V dvoch &astiach planovanej tri-
légie, ktora ostala neukonéenym torzom, sa dejové linie z frontu a zdzemia periodicky
striedajui a komplementérne dopiiiaja. Styristopat'desiatpat’ stran roménu je celkovo roz-
vrhnutych do prvého dielu so $estnastimi kapitolami a do jeho pokrac¢ovania, ktoré v dru-
hom diele obsahuje osem kapitol. V poctte stran je rozvrhnutie neproporéné a predznaduje
Stylovii nerovnorodost’ Ja§ikovho projektu. Na rozdiel od prvej Casti je druhy diel trilogie
extenzivnejsi a vypravnejsi, viac sustredeny na pripravu subverznej dobrodruZnej akcie
v zazemi neZ na epické predvedenie ,,exemplarnych® situacii a charakterov v podmien-
kach ekonomického, rasového a 'udského ohrozenia.

V zhode s logikou biografického pribehu sa Jagikovo rozpravanie o vojne zadina
v aprilir. 1942:  Zima v $tyridsiatom druhom bola neobycajne tuhd. Pretiahla sa az do
poslednych marcovych dni a odméik v prvom aprilom tyzdni bol taky prudky, Ze zaned|-
ho skopneli polia i brehy planického chotdra a poza dedinu divo sa ritila mittna voda
v potoku* (Jasik, 1975, s. 9). Tato expozicia v strugnej alegorickej skratke (Pudia a uda-
losti ako mutna rozvodnenad rieka) predpoveda epické dianie prvej ¢asti trilégie. Autor
v nej pripomina vrcholiace konfliktné udalosti v zézemi a na fronte. Citatel je spolu-
ucastnikom diania, ked’ ,,pohdr trpezlivosti a tolerancie* preteka cez svoj okraj. Uz od
prvej kapitoly Jasikovho romanu, nadpisanej titulom Zlodeji, ita predovietkym o cha-
ose, zlobe, netrpezlivosti, o prevahe historického chaosu nad schopnostou sustredend-
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ho uvedomelého ¢inu. V dejovej linii zdzemia — mesta Pravna a dediny Lukavice - sa
vynaraji, miznll a opit’ sa objavuji postavy a figliry poznacené socialno-historickou
stigmou obdobia.

Jadikova paradigma typov a charakterov zahifia robotnikov (cestar Lukan, komunis-
ta Drifia, komunista Minich), Zivnostnikov (mlynar Pastucha, obchodnik Zembal, velko-
obchodnik a arizator Machoti, krémér Domin, Zid Hiksch), mestska honoraciu (dekan
Svara, gardista Kirschner, uéitel’ KPako) a tiez postavy, ktoré nie sit definované svojou
profesiou alebo socialnou poziciou.

Nefrontové priestory st u JaSika teritoriom konzervativnych otcov (Lukan, Kl'ako,
Miinich, Kirschner, Zembal), ktori spravy z bojisk ziskavaji iba prostrednictvom odvele-
nych, vo vojnovej armade bojujicich synov, a matiek, ktoré odreaglivaji smrtel'né straty
(Sialend Minichové4, Tlahostajnd Kirschnerova). Prostrednictvom takejto schémy sa
Jagikov pohPad na dianie v zmie§anom nemecko-slovenskom prostredi mestecka Pravna
realizuje na dvoch drovniach.

V podloZi narativu su uloZené: 1. kultlirne stereotypy a loci communes, typické pre
Jasikovu lyricko-naturisticktt poetiku. Na tirovni kompozicie a celkovej dramaturgie tex-
tu su vSak ,preverované*: 2. entropiou udalosti vojny ako nepochopitelnej katastrofy,
v ktorej sa Pudia chet alebo musia orientovat. Roman je v désledku toho rapsodickym,
expresiviym prudom volne plyniceho rozpravania a jeho ¢iastkové motivy a situdcie st
podriadené hlavnej téme vojny ako ,,chrapinskeho podniku®, s ktorym sa treba nielen
osobne (prva ¢ast’ romanu), ale aj objektivno-historicky (druha ¢ast’ roméanu) vyrovnat.

V dejovej linii zdzemia sa parcialne objavuji odkazy na ¢asové situovanie udalosti
podl'a kalendéra alebo rozhlasového vysielania. Této linia textu je epicky explicitnejsia,
viac sustredend na opis, reflexiu, vyjadrovanie ndzorov a postojov a dava preto va&si
priestor objektivnemu rozpravacovi. V prvom diele je zdzemiu venovanych osem kapitol
romanu, v torze druhého dielu sa uz front neobjavuje vobec, pretoZe predtym oficidlne
organizovany boj synov sa meni na dobrodruZny odboj partizanskeho typu v zdzemi mes-
ta Pravna. JaSik premenu vojakov na partizanov epicky pripravuje v prvej ¢asti romanu
v dejovej linii pochodu na vychodny front, prvych bojov, strat a kolizii, aZ po afektivay
¢in vzbury.

V prvej Casti romanu sa na scéne bojisk vychodného frontu objavuje mnoZstvo postay,
ktorym autor venuje odli3n( mieru epickej pozornosti. Sujetovo centrélnu poziciu udel'u-
Jje postave porucika Jana Klaka. Konanie a usudzovanie tejto postavy ma najbliZsie
k epicky prekreslenému neepizodickému charakteru, ktory prechadza najhlbsie motivo-
vanou premenou. Prvykrat sa v roméne objavuje prostrednictvom repliky svojho otca,
ktora odzneje v ndhodnom dialégu s cestarom Lukanom, otcom iného roméanového pro-
tagonistu — Kl'akovho rovesnika — vojaka Lukana. Kl'akov nepriamy vstup na romanovt
scénu Citatel'ovi sl'ubuje sklon k dobrodruZstvu a hazardu v jeho povahe: ,,Neviem, po
kom md povahu. Vietko berie nalahko. Ked sa mi vratil 7 vojendiny, vok piséréil, zaréabal
na seba a jedného vedera pride domov a vravi: Otec! Déstojnici si lahko Ziji, ni¢ nero-
bia, sekaju frajerinu, a to, pdn Lukan, ako ma pocujete. A vSimnite si tie vyrazy. Lahko si
Ziju, ni¢ nerobia, sekaju frajerinu a valaju sa v peniazoch. Idem za oficiera. Ja ti dam
oficiera, ja ta zaraz povysim, neovlddol som sa, dal som mu jednu, a to ma mrzi doteraz.

Slovenska literatira, 53, 2006, & 1 5



Oj, mrzi ma ta facka. Vari sa to fiou aj zacalo. Z poriadneho syna sa stal porucik, a teraz
bojuje proti Sovietskemu zvizu* (Jagik, s. 33). Takto semiotizovany K¥akov obraz sa po-
¢as pochodu na vychodny front postupne meni. V prvej tretine romanu sa jeho reflexia
vojny redukuje na expresivne odreaglvanie udalosti cigaretou, pijatikou, naddvkami
a cynickym sarkazmom veliaceho ddstojnika. Ja§ikovi sa prostrednictvom opisu, ale
hlavne dialégov a vniitorného monolégu podarilo evokovat’ absurdny pocit bez presved-
¢enia stiziacich vojakov, ktorf su v ,,chraptiinskom podniku‘ viac pasfvnymi obetami nez
uvedomelymi aktérmi diania. Expressis verbis Ja8ik hovori o ,,detf'och®, pre ktorych je
sluzba okupantskej armade zmesou povinnosti a strachu, hovori o chlapcoch, ktori st
neustéale konfrontovani s potrebou dobrodruZstva a hrdinstva. Aj preto v zavere¢nej ka-
pitole prvej Casti romanu, s titulom Velitel' Zeleznej roty, bez ideologického patosu
a prikra§lovania ukazuje, Ze premena ,zoldniera* Kl'aka na partizana je suhrou osudo-
vej nédhody, dnavy, hnevu a nahleho nahodného konsenzu medzi rozkazujicim a ,ml-
¢anlivym®. Obaja, poru¢ik Klako aj konsky pohoni¢, ,ml&anlivy* Viktor Samaj, reagu-
ju rovnako, spolu zabiji nemeckého velitela a pripravia tak batérii prileZitost' na pre-
chod k uto¢iacej ruskej armade. Prvy reaguje Samaj, Kl'ako sa pridava a Jadik epické
finle prvej €asti romanu reflektuje ako ticho, v ktorom sa poslusné bojazlivé deti me-
nia na nahle prebudenych a konajicich muzov: ,,4 este bolo potom pol minity ticho.
V tom tichu odumieralo v nich detstvo a vietko, co s detstvom suvisi a je s nim tizko
spojené. V tom tichu odumieral ich detsky rozum, ich zakopy v starom palebnom posta-
veni a odpalovanie dlhou Snurou, ich sprisahania a plany, ako sa za kazdu cenu dostat
domov. A v tom tichu odumrelo aj to, ¢o chcel miéanlivy s lahkym gulometom. Chcel
vyhnat nemeckého déstojnika z palebného postavenia, a potom zbohom vojna, my ide-
me preé krovinami, ktoré tu vysadil panboh. A kym Klako s micanlivpm nevystrelili,
dovtedy sa to videlo mudre* (Jasik, 1975, s. 317 - 318).

Dobrodruzné, expresivne a emocionalne vypité spravanie Jasikovho hlavného prota-
gonistu je vyjadrenim autorovho bytostného pacifizmu, ktory sa zloZitou a nepriamogiarou
cestou meni na axiologicky artikulované postoje bojovnika proti faizmu. Naznacuje to
romanové findle, ktoré predpovedd pretrvavajici zapas s faizmom ako hlavnym ideolo-
gickym nepriatefom. Kl'akova remarquovsky naskicovana postava neurotického burica
a rebela sa roz8iruje o dimenziu reflektovaného cielavedomého odboja, pripominajiicu
~fozvazne chlapactvo” Hemingwayovych hrdinov. Predchadzaju mu v8ak uvahy, ktoré
pod&iarkujn Jasikov latentny pacifizmus, doraz na pasivitu alebo samovraZedné rieSenie
mravne, moralne a existencidlne zloZitej situacie. Analogické motivy ,rie§enia* sa objavu-
jU aj v romane Namestie svitej AlZbety. Autor nimi potvrdzuje primarne existencialny
rozmer vojny a holokaustu, stratenost’ a bezmocnost’ svojich hrdinov zo¢i-voéi nepocho-
pitel'nej dobe bez prediktabilnych riefent: ,,S touto vojnou nemdm a nechcem mar ni¢ spo-
loéného. Klako sa zacal odporne chichotat. Ach, Lukan. To som si myslel aj ja, este pred
troma tyZdnami. Lukan, Lukan. My Zijeme v takej blaznivej dobe, Ze éerta na tom zdleZi, éo
si myslis. Alebo velmi mdlo. Délezité je to, ¢o robis. Co robis, ¢lovece! Nic iné tu nerozho-
duje. Je pravda, Ze z tohto pekla vedie niekolko ciest. Po jednej ide Hajnic, Sialeny Wittner:
Oni bojujii a myslia si, Ze vedia preco. Pokladajii toto peklo za nutnost’. Ja dakujem, velmi
pekne dakujem, mna na ti cestu nedostanii. To ti hovorim otvorene. Druhd, druhad je
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zvld§tna. Nebojovar. Kdesi sa zakopat, utiect domov, ale to je prakticky nemozné. Alebo
vyskocit zo zakopu a nechat sa zabit ostrelovacom. To som raz skusal. Ale také prasce ako
Hajni¢ a Lukan ma stiahli, — jasné tony v jeho reci striedajii sa s poSmuirnymi. Tie sit hibo-
ké, tisne si bradu na prsia. — Som slaboch, strelnik Lukan. V§ivdak! Raz som to povedal
Hajnicovi, a nevidim dovody, preo by som to nemohol povedat aj tebe. Preto sa bojim tej
tretej cesty. Na fiu mozZu vykrodit iba silni muZi* (Jasik, 1975, s. 189). Citovany text ukazu-
Jje, Ze Jasikove axiologické istoty maji podvojny charakter a netykaji sa iba situcie na
fronte, ale aj v zdzemi. Viac ako k neistej budiicnosti, ktord nie je mozné odhadnit, sa
vztahuju k tradiénym stereotypom socidlnych polarit (vahajici intelektudl, silny robotnik,
perzekvovany Zid, agresivny ariztor, privilegovany §tatny tradnik, prenasledovany ko-
munista, maloobchodnik verzus velkoobchod ako ekonomicki stperi). To vetko st ski-
senosti, zisky a manka slovenskej pospolitosti prvej polovice 20. storoia a Jasik sa ich
usiluje urobit’ sGéastou svojho historicky interpretujuceho narativu. Nevieme podrobnosti
o pokracovani jeho projektu, nepozname autorovu viziu historicky a socialne progresiv-
nych pohybov, domyslame si ju v§ak z jeho viastného smerovania a osudu.

Narativne aj rétoricky — na margo JaSikovho historizujiceho diskurzu

Literarna kritika vo viacerych pripadoch (A. Matuska, J. Stevéek, S. Rakus,
M. Tom¢ik) konstatovala, Ze sti€ast’ou Jasikovho narativneho §tylu je pouzivanie lyrizu-
jucich postupov. Jednym z najvyraznej§ich, a to na viacerych Urovniach vypovede, je
uplatiiovanie komplementarneho kontrastu. Jeho princip spociva v operativnom
v¢leneni jedného sémantického obsahu do opaéného, pri¢om sa akcentuje bud’ ich abso-
latna protikladnost’, alebo naopak, mozna pribuznost’ v réznorodosti. Naposledy to v su-
vislosti s romédnom Namestie svitej AlZbety konstatoval V. Barborik, ked’ zistil, Ze ,.kon-
trast sa prejavuje aj vo vniltornej Zanrovej §truktare diela” (Barborik, 2005, s. 2), ktoré je
kombinéaciou romanovej a novelistickej formy.

V pripade, Ze budeme analogicky uvaZovat’ o roméane Mrtvi nespievaji, objavime
dve voci sebe kontrastne postavené modality vypovede. Prvou je extenzita vyrazu v plane
opisu preZivania postav, vonkajsicho prostredia a kI'ti€ovych, historicky na¢rtnutych uda-
losti, o je Zanrova situdcia kopirujiica narativnu stratégiu velkych, psychologicky kom-
plikovanych foriem epiky, ukazujicich premenu hrdinu v dramatickom zépase s dejina-
mi, kliatbou alebo nepriaziiou osudu, a pokryva fabulaény podorys romanu. Jej komple-
mentarnym protikladom si referencné, rétorické a semiotizované sujetové postupy, ktoré
sa podiel’aji na makrokompozicii romanu.

Z paradigmy sujetovych makrokompoziénych postupov pochadza Jasikovo oddele-
nie frontovej a nefrontovej linie deja, sveta otcov a synov, muZov a Zien a predovSetkym
jeho jazykovo-3tylisticka praca s pomenovanim jednotlivych kapitol roméanu, ktoré st
metaforickymi alebo emblematickymi indiciami pre dianie v jednotlivych sekvenciach
(napr. Zlodeji, Otcovia, Deti, Miéanlivi, PoSmiirne rano, Rozdelené mesto, Raz vstanem
z mitvych, Uto¢i Strafkompania, V zemi nikoho, Defilé, Mitvi nespievajii, Daleké a blizke,
Velitel' Zeleznej voty, Zamrezované nebo, Boh sa rad pomsti, MuZi sa prebudili, Muzi
v Ciernom, Mesto lezi pod nohami).
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Centralne situované dianie roméanu v8ak nahrava fabule a t4 vychadza z neopakova-
tePnosti autobiografického zazitku. Aj preto je rozpravanie Zivelné, nestvislé, nekauzal-
ne, pretrzité, viadepritomny paralelny kontrast romanovu vypoved kéduje ako subjektiv-
ny zaZitok, ktory viak vegetuje v kolektivnom podvedomi a neskor aj vedomi.

V takto semiotizovanej velkej romanovej forme sa Jasikovi otvori! priestor pre kul-
tivdciu vnatorného monolégu v rovine: 1. opisu deja a prostredia, 2. reCovych prejavov
postav, expresivnych dialégov a osobnej frazeologie, spoluntvérajucej charakter hrdinov.
Jasikove opisy deja a prostredia kore§ponduji so zmyslovymi zaZitkami naratora, uplatiu-
jG sa v nich vizualne a zvukové kontrasty, ktoré epicky pribliZuji situacie ohrozenia, stra-
chu a v§adepritomnej smrti. Stvarnenie smrti a vojny v8ak nikdy nema ideologicky pddo-
rys, jeho dominantnou axioldgiou je existencidlna skepsa a pokora. V kapitole Po§murne
rano je takto prepisana situdcia, v ktorej sa Zivi vojaci prvykrat stretni s mftvymi: ,,Mrtvi.
Museli tu leZat’ od jesene. Ktosi ich musel v jeseni povyzliekat, poukladat’ na hibu. Potom
prisli mrazy a navialo snehu. Teraz je jar, sneh sa roztopil a odkryl mitvoly. Este nezapd-
chaju, si ruzové ako Zivé telda, vyumyvané snehom — studenou a horiicou vodou. Este neza-
pachaju, su ruzové ako Zivé teld... Z ruzovej hby tréi silnd noha a este z nej vyCnievajii tri
ruky. Dve akoby o cosi prosili. Dlafiami su proti sebe, cheii sa spojit, zopnuit, zalomit prs-
ty a palce preloZit krizom, chcu sa este raz pomodlit. Nie, tvdre si nevSimajii. Lukan aspor
nie, lebo vie, Ze su mladi, v jeho rokoch* (Jasik, 1975, s. 104 - 105).

Ak je u Jasika reflexia (dost’ vzacna a zriedkava) spojena s pokojnymm a sustredenym
opisom, v plane akcie a deja je leitmotivom dobrodruZstvo, riziko a vytesiiovanie rozu-
movej a emocionalnej kontroly. V dejovej epickej akcii sa presadzuju dialogy, nadavky
a refrénovito vyuzitd expresivna frazeologia. Oproti mi¢aniu a ,,;micanlivym®, t. j. neak-
¢nym a neprebudenym, oproti ,mftvym, ktori nespievaju®, sa uplatituje diskurz Zi-
vych, smerujucich k precitnutiu a vzbure. Markantné je to v Kl'akovom frontovom idio-
lekte. Vojna je nim charakterizovana ako ,,chrapinsky podnik®, refrénovito sa vracaju
negativne pomenovania — svinstvo, svinsky pocit, byt v riti, fasirka — a nadavky — dobo-
ha, Maria drevend. Jedna z frontovych postav romanu to komentuje nasledovne: , Klakov
slovnik pozostava z tridsiatich slov. Jedno hnusnejSie od druhého* (Jasik, 1975, s. 44).

Okrem nadévok Jasik v zdujme markantnosti vyrazu vyuZiva aj parafrazu deviova-
nych, nespisovnych foriem jazyka, ktoré maji charakterizatni funkciu. V kapitole
Zamrezované nebo je to idiolekt reZimistického policajta Feriéa, ktory vypocéiva a mugi
komunistu Drittu kvéli roz§irovaniu letdkov. Feri¢ je predvedeny ako komicka figira,
ktord vSak vypovedny kontext kapitoly dotvara do podoby monstruézneho prisluhovaca
mocl. ,,Wyzut — pozeral ako si Drina rozsnurovava kanadky... Aj Strimfle si daj dole a lah-
ny si na lavicu. Tam, tam, de myslis! Postel tu nemame... Feri¢ vstal, obisiel stél a s gu-
movym obuskom pristipil k lavici. — Tam si sadny a drz!... O polhodinu odchddzal Drifia
Stvornozky do cely. — PreSpurdkov na teba! — reval za nim Feri¢ a obliekal si bliizu*
(Jasik, 1975, s. 342 — 345).

Jazykovy prejav v externej aj internej komunika¢nej akcii — dialogy, ale aj sebaiden-
tifikujiice monology postav — st uzlovymi miestami romanu. VSevediaca replika naratora
sa objavuje len preto, aby potvrdila jeho skeptické naladenie voéi dejinam a charakteru
¢loveka, ktory sa s nimi konfrontuje. Prikladom je Gryvok z kapitoly Sialena: ,,Zivor uz
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ddvno nestoji za nié, aj psa by prestal zaujimat. Ohromne rychle sa meni tento pojem. Co
Jje viastne stdle, trvanlivé? V ludskom Zivote nié. Hentie hviezdy. Ale ony siu len pre seba.
Rieky. Aj ony sii len pre seba. Ludia k nim prichddzajui, stavaju ponad ne mosty, kipu sa
v nich. A rieky ostdvaju riekami, su neviimavé. Zdanlivo si pre ludi, ale su pre seba.
Clovek to o sebe neméze povedat. Nie je rieka, nie je hviezda. Co je teda? Ni¢! Clovek je
iba élovek, a to je malo* (Jasik, 1975, s. 323).

Jagikova predstava o ,nestdlosti“ ¢loveka kontroverzne vstupuje do dobou pozado-
vaného obrazu jeho stiasnika, ktory mal byt lep§im a progresivnej$im ,,blizencom* de-
jin, vstupovat’ do nich vZdy aktivne, s vervou a bez zabran, pripraveny a vystrojeny zapa-
sit’ o lepsi zajtrajSok.

Jagikov hrdina je iny — je iny prirodzene a spontanne, bez cielenej iniciativy byt
inym v ideologicky programovanom pisani povojnového obdobia.
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SUMMARY

The text is a scholarly, expository commentary of the war novel Mftvi nespievajii (Dicd Do not Sing)
written by Rudolf Jagik in 1961. The study is a part of a wide conceived collective grant KPi¢ové dicla slovenske;j
literatiry 20. storoCia (The 20™ Century Key Slovak Literary Works) focused on the explanation of a literary
work within a specific context of the national literature.

The aim and the reason of the study is to characterisc qualitics of the Jadik’s work, a key work in the
context of close and farther literary environment, from the aspect of the history of literature, typology as well as
its narrow defined poctological features.

The basc of intcrpretation is a classification of the novel according to historically generic circumstances,
typical for a part of Slovak prosaic texts, depicting WWII and the national resistance, written per order, but in
fact cxcceding litcrary quality or at lcast relativising idcological demands to writc under the plain-colour optic.
This kind of litcraturc includes works of D. Tatarka, A. Bednar or L. Lahola. They arc symptomatically
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influcnced by dramatically irritated, tragic even absurd war experience (Tatarka’s Kohutik v agénii/The Cock in
Agony/, Lahola’s Posledna vee/The Last Thing/). Some of the war testimonies or the war resistance experiences
arc litcrary patterned through parallel litcrary techniques and strategics (interpolation of the balladic structure
into composition and narration of Bednar’s Skleny vrch /The Mount of Glass/).

Jagik’s novel in the figured coherence connects techniques of autobiography and expressive existential
involvement of the narrator with unusual toposes of subject-composition intervention of the adventurous genre
in ideologically stressed narration about relative character of heroism or a heroic act.

Jagik’s strong point is a hero modclled at the edge of a type and character. In his novel Mrtvi nespicvaji
(Dicd Do not Sing) it is presented by a young guardian, later partisan J. KPako. From the literary aspect he does
not fit with the scheme of an ideal character, but he is introduced as an adventurous casygoing figure. Only after
a traumatized expericnce having faced unconditional choice in the extreme situation (life or death) he becomes
a hero co-organizing dangerous liberating operation in an occupied city.

In the novel Mitvi nespicvaju (Died Do not Sing) Jasik introduces non-schematic picture of good and
evil, brave and faint-hearted people. The war itsclf — apocalyptic, beyond all understanding is a real “hero” of
his unfinished trilogy - a man- exceeding modality unable to bring any conditions for idcological decoration and
an idlc opinion, typical for schematic literature. Beside Lahola’ s short prose Jagik’ s novel as one of the few war
theme texts, in Slovak literature only after 1945, fulfils European and worldly established concept of front line
and war litcrature qualitatively comparable with the war texts of the Lost Generation authors.
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